Ikinci Yeni Siirinde Din imgesi

Cem Yilmaz BUDAN

umhuriyet Dénemi Tiirk siirinde Ikinci Yeni olarak adlandirilan anlayisin
Ctemsilcileri olarak degerlendirilen sairler gerek estetik yonelimleri, gerek

siir anlayiglar1 bakimindan yeni ve 6zgiin bir ekoliin tesekkiil etmesine zemin
hazirlamiglardir. Bununla birlikte Ikinci Yeni Akiminin miistakil bir anlayis olarak
zuhur etmesinde, s6z konusu sairlerin etkisi altinda kaldiklar1 Dadaizm ve Siirrealizm
akimlarinin roliiniin inkar edilemeyecegini ifade etmek miimkiindiir. Bu durum, Ikinci
Yeni sairlerinin ideolojik ve itikadi mensubiyetleri tizerinde yogunlasan tartigmalarin
da hareket noktasi olarak karsgimiza ¢ikmaktadir. Nitekim edebiyat tarihlerimizde
daha ziyade materyalist diinya gorisii ile kurduklar1 yakinlik baglaminda ele alinan
Ikinci Yeni sairleri, eserleri ve roportajlari vasitasiyla haklarinda olugan bu kanaatin
miispet esaslara dayanmadigini ortaya koymuslardir. Bu suretle, Ikinci Yeni siirini
merkeze alan elestirilerin daha ziyade bu akima mensup sairlerin-Sezai Karakog istisna
edilirse- inang hususundaki noksanliklarina isaret etme egiliminde oldugunu goériiriiz.
Buna mukabil, Tkinci Yeni siiri, bu anlayisa istirak eden tiim sanatkarlarin tutarhilik
arz eden estetik egilimleri gercevesinde tesekkiil eden miisterek bir poetik sozlesme
olmaktan ziyade heterojen bir yap1 gercevesinde karakter kazanan ¢ok boyutlu bir
bilesen olarak kargimiza cikar. Bununla birlikte, Ikinci Yeni siirini degerlendirirken,
bu akima mensup sairlerin ortak bir irade dahilinde belli bir ideolojinin sozculigiini
iistlendiklerini ifade etmek olanaksizdir. Zira “Ikinci Yeni” ismi, ilk kez Muzaffer
Erdost tarafindan 1956 yilinda Pazar Postasi adli dergide kullamlmustir (Korkmaz,
2009: 284). Bu suretle, bilingli bir ekol olusturma iradesinden mahrum olan
sanatkarlarin bu tiir bir anlayig etrafinda toplanmalari da bir bakima kendilerine
yakastirilan bu ismin varligina dayanmaktadir. Dolayisiyla yaygin kanaatin aksine, soz
konusu sairlerin gerek biinyesinde yetistikleri kiiltiirel ortam, gerek gordiikleri egitim
itibarryla geleneksel din algisinin modelledigi diinya gorisiine, belli él¢iiler dahilinde
yakinlik duyduklarini gériirtiz. Bu yakinhgmn tezahiirlerinin her sahsiyette farkli
boyutlarda viicut bulmasinin esas gerekgesi ise yukarida da ifade ettigimiz tizere soz

konusu anlayigin bir adlandirma neticesinde gekillenmis olmasidir.
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1. Siyasal ve Kiiltiirel Kosullarin Ikinci Yeni Hareketinin Gelenek Algis
Uzerindeki Tesirleri

Ikinci Yeni siirinin miistakil bir edebi hareket olarak tesekkiil etmesinin temel
gerekgelerinden biri de, ayn1 neslin iriinii olan sanatkarlarin estetik anlayislarinin,
benzer siyasal ve kiiltiirel dinamikler tarafindan bi¢imlendirilmesidir. Nitekim bu
edebi hareket, Ikinci Diinya Savagimin getirdigi toplumsal yoksulluk ve tek partili
y6netimin kimi agilardan tenkit edilebilecek politikalar1 sonucunda bunalan aydinin
kendisini ifade edis tarzina uygundur. Béylece aklin bigimlendirdigi yiizeysel anlami
dislayan bu siir hareketi, kendisine biling otomatizmini esas alarak imge yiiklii, kapali
ve kilitli bir dili tercih eder (Korkmaz, 2009: 285). Ikinci Yeni hareketine mensup
sairlerin bir diistur gibi benimsediklerianlam karsithgs, ¢agrisima dayaliimgeci tislubun
yogunlugu ve kurulu dilin yapisini bilingli bir bigimde bozan anlayislariyla birleserek
s6z konusu sanatkérlarin belirleyici yonelimlerini tayin etmektedir. Bagta Ilhan
Berk, Cemal Siireya, Edip Cansever, Ece Ayhan, Sezai Karakog ve Turgut Uyar gibi
sahsiyetler olmak tizere bu kugak sairlerde yerlegik bir methum olarak beliren “mevcut
olani doniistiirme” egilimi, siirin bi¢imsel tutarlihgindan, tematik bitunliigiine kadar
birgok farkli noktaya niifuz etmektedir. Dolayisiyla art arda gelen Diinya Savaglarinin
yarattig kiiresel bunalimla birlikte tek parti iktidarinin muayyen bir ziimre nezdinde
kabul gormeyen politikalarinin yalnizlagtirdigi yeni sanatkér tipinin tim yerlesik
degerlerle ¢atisma igerisinde bulunarak kimligini arama tesebbiisiinde bulundugunu
goriiriiz. Boyle bir ortamda Ikinci Yeni sairlerinin geleneksel din algsi ile aralarina
mesafe koymak suretiyle giiclii bir yekiin olusturabilme ideallerini gerceklestirmeyi
amagladiklarimi  diisiinebiliriz. Nitekim yeni bir kimlik arayis1 igerisine giren
sanatkérlar, miisterek bir uzlasi ¢ercevesinde gerceklik kazanan toplumsal degerleri
deforme ederek hareketlerine belli bir megruiyet zemini tesis etmeye ¢aligmiglardr.
Bu degerlerden biri de Ikinci Yeni sairlerinin muhtelif vesilelerle temas kurduklar:
din olgusudur. Cesitli donemlerde viicuda getirilen edebiyat tarihlerimizin, bu
akimin poetik igeriginin yani sira diisiinsel cephesi itibarryla da materyalist anlayisa
yaslandigy, dolayisiyla da geleneksel Islam teolojisinin temel kaynaklarina yabanci
oldugu goriisiinii ortaya koyduklarini gérmekteyiz. Bu tiir bir kanaatin hasil olmasi
stirecini dénemin siyasal ve kiiltiirel gériiniimiinden bagimsiz bir bakis acis1 dahilinde
yorumlamak miimkiin degildir. Kugkusuz Ikinci Yeni sairlerinin geleneksel inang
algisin1 deforme eden tavirlarinin sosyopolitik altyapisini sorgulamak, ¢alismamizin
ana konusunu tegkil etmemektedir. Ancak her edebi tesekkiil gibi, Ikinci Yeni siiri de
biinyesinde kimlik kazandig1 donemin sosyopolitik ve kiiltiirel parametrelerinden
6nemli 6lgiide etkilenmistir. Onlarin din ve gelenek gibi olgularla aralarina koyduklar:
mesafeyi algilamak i¢in donemin hikim parametrelerini sorgulamak zaruridir. Bu
parametreleri olusturan dinamikleri su sekilde siralayabiliriz:

a. Sovyet rejiminin felsefi ve diisiinsel dayanaklarinin 6ngérdiigii materyalist
anlayis
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b. Edebiyatimiza, Fransiz siirinden intikal eden siirrealist anlayis
c. Ikinci Diinya Savagi'nin yarattig1 kiiresel bunalim ve kiiltiirel erozyon
d. Tek parti iktidarinin takip ettigi politikalarin uzagina diisen diinya gérisi

Kuskusuz bu tiir bir tasnif, Ikinci Yeni siirinin din ve gelenek kargisindaki tavri
hakkinda kesin bir hikmiin verilmesi igin yeterli olmayacaktir. Ancak bu dénem
sanatkarlar1 tarafindan yaganan tim olumsuzluklarin miisebbibi olarak gériilen

“gelenek” mefhumu, din ve inang gibi olgular1 da kapsayacak sekilde genisleyerek
topyekiin bir bagkaldir1 olarak kargimiza gikmaktadir. Tkinci Diinya Savagi sonrast
sekillenen cift kutuplu diinya diizeninin bir cephesini tegkil eden Sovyet kiiltiiriiniin
uzantilarinin felsefe alanindakiyansimalarindan etkilenen Ikinci Yenianlayigi, donemin
hékim temaytillerinin uzaginda kalmamistir. Bununla birlikte, stirrealist damarin
Fransiz edebiyatindaki hakimiyetini giderek gii¢lendirdigi 1950’li yillar boyunca
Andre Breton, Paul Eluard, Louis Aragon, Philippe Soupault ve Rene Char gibi
sairlerin, bilincaltinin digavurumunu merkeze alan yazinsal anlayislarindan etkilenen
sanatkarlarin boylece temelde bu dinamiklerden beslenen bir ekol olusturduklarini
soyleyebiliriz. Bu durumda yerlesik degerlere yeni bir perspektiften yaklagmay1
uygun goéren Ikinci Yeni sairleri, geleneksel din anlayigina da farkli bir karakter
kazandirmuglardir. Ancak bu donistiirme egiliminin, s6z konusu anlayisa istirak eden
sanatkérlarin ideolojik ve dini mensubiyetlerine izafe edilerek yorumlanabilecegini
belirtmek olanaksizdir. Bu egilimi kurulu diizene ait her seyi reddetme girigimi olarak
degerlendirmek, hem bu anlayisa mensup sairlerin kisisel inanglar1 hem de kurduklar
akimin diyalektik gelisim siireci agisindan daha dogru olacaktur.

2. Ikinci Yeni Siirinde Dini Atiflar ve Aidiyet Sorunsali

Ikinci Yeni sairleri, din mefhumunu kendilerinden énceki edebi anlayislardan
oldukga farkli ve o6zglin bir perspektif dihilinde degerlendirmislerdir. Bu
degerlendirme tarzi, s6z konusu sanatkarlarin siir anlayiglarinin dini inang, deger
ve motiflerden tiimiiyle tecrit edilen bir yap: gergevesinde kurgulandig: yoniindeki
genel kanaatin kabul gérmesine neden olmustur. Buna mukabil, basta Sezai Karakog
olmak iizere, Ikinci Yeni siirinin baslica temsilcileri olarak degerlendirilen Ilhan Berk,
Edip Cansever, Atilla Ilhan, Turgut Uyar ve Cemal Siireyanin muhtelif eserlerinde
dini deger, motif ve imgelere bir¢ok atifta bulunuldugunu gormekteyiz. Dini
imgelerin Ikinci Yeni sairlerinin eserlerindeki kullanilis bigimlerinden hareketle, bu
siir anlayiginin genel olarak din methumu, 6zel olarak da Islam teolojisi kargisindaki
tavirlar1 hakkinda muayyen bir kanaat sahibi olmak miimkiindir. Bu cercevede
geleneksel Islam imgesinin s6z konusu sanatgilarin eserlerinde kargihk bulan farkly
yorumlarini genel bir tasnife tabi tutabiliriz:
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A. Tematik Bir Amag Olarak Islam Imgesi

Ikinci Yeni sairleri arasinda, Islam mitolojisi ile birlikte bu kaynaktan giiniimiize
intikal eden mubhtelif konu ve motifleri merkeze alan siir anlayistyla Sezai Karakog,
mistakil bir sahsiyet olarak degerlendirilmelidir. Bunun yan sira, tasavvuf inanci ile
olanirtibati dahaziyade heniiz ¢ocuk yaslarda tanidig1 ve hakkinda miistakil bir galigma
hazirlayacak kadar birikim edindigi Mevlananin hikim 6gretileri tizerine temellenir.
Siitun adli eserinde, Mevlana’y1 model olarak aldigini su ifadelerle ortaya koymaktadar:

“Batidan Hagllarin, Dogudan da Mogollarmn yikip yaktii Anadolu, Mevlana sayesinde
yeniden nasil dirilmisse biz de dyle dirilecegiz.” (Karakog, 1969: 59) Sezai Karakog, bu
soylemlerin rehberliginde kendi edebi aksiyonuna “dirilis” adin1 vermigtir. Buradaki

“dirilis” metaforunun, sairin Tiirk-Islam medeniyetinin yeniden canlandiriimas
idealine duydugu uzak 6zlemin bir ifadesi olarak degerlendirilebilecegini ifade etmek
miimkiindiir. Bu 6zlem, sairin siir anlayisinin metafizik temelini tegkil eden bir unsur
olarak belirir. Nitekim “Cocuklugumuz” adli siiri de s6z konusu 6zlemin tezahiirlerini
ortaya koymaktadir:

“Annemin bana 6grettigine gore

Allah gahdamarimdan daha yakin bana benim i¢imde

Annem bana giilii s6yle 6gretti
Giil, Onun, o sonsuz iyilik giinesinin teriydi

Agaglar aglardi, gok koyulasirds, giines ve ay mahpus

Babamin uzun kig geceleri hazirladigi cenklerde

Binmis gelirdi Ali bir kirata

Ali ve at, gelip kurtarirdi bizi daragacindan

Asya'da, Afrika'da, gegmiste, gelecekte

Fetihlerde bayram yapardik

Islam bir sevingti kaplardi igimizi

Peygamberin giiniimiizde kiigiik sahabileri biz gocuklardik

Bedir’i, Hayber’i, Mekke’yi 6zlerdik, sabaha kadar uyumazdik.” (Fuat,
1994: 529)
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Siirlerinde yer alan izleklerin énemli bir béliimiiniin Islami figiir ve imgelerin
iz dugtimleri olarak karsimiza ¢iktig: sair, diinya gorisi ile estetik tavri arasindaki
paralelligi, “sanat tutumum, genel diinya goriisiimiin bir boliminden baska bir sey
degildir.”(Korkmaz, 2009: 292) seklindeki ifadeleriyle ortaya koymaktadir.

B. Bicimsel Bir Arag Olarak Islam Imgesi

Ikinci Yeni siirinin bir diger énemli sahsiyeti olan Turgut Uyar ise klasik din
anlayigini, divan edebiyatinin miinacat ve naat gibi nazim sekillerini, “insan” unsurunu
ovgiiye tabi tutacak sekilde doniistiirmek suretiyle farkli bir bakis agisiyla ele alir. Divan
edebiyatinin normatif yapisi igerisinde Allaha yakarigi terennim eden bir bolim
olarak karsgimiza ¢ikan miinacat, Turgut Uyar’in siirinde bigimin aragsallagtirilmasi
amaci dogrultusunda yeni bir forma kavusturulur. Oyle ki, Divan siirinde Allah’a
yalvarmak i¢in yazilan miinacat tiirtinii Turgut Uyar, ‘insan’ i¢in kullanur, insan1 6ver,
insana yalvarir, yakarir (Akkanat, 2002: 207). Bununla birlikte Divan adli eserinin ilk
siiri olan “Miinacat”, Turgut Uyar’in Islam teolojisinin temel metinlerine yeterince
vikif oldugunu ortaya koyan atiflar icermesi itibariyle 6nem arz etmektedir:

“6. Hatirla, kendini hatirlat, o bityiik haklihig: denize giden

Haturla, karada ve denizde onardigin her yeri

7. Hatirla, karada biiyiik taglar uist tiste kodun, hatirla

Yiiriittiin can alic1 denizlerde cesur gemileri” (Uyar, 1970: 7-8)

Yukaridaki siirin altinci ve yedinci beyitlerinde gegen “karada ve denizde” soz
6begi, Kuran'm gesitli ayetlerini akla getirir. En’am suresinin 59. ayetinde “Karada ve
denizde ne varsa bilir(133) seklinde gegen s6z 6begi, Yunus suresinin 29. ayetinde

“Sizi karada ve denizde gezdiren O’dur” seklinde geger (210). Isra suresi ise miinacatin

“Hatirla, karada biyiik taglari iist tiste kodun, hatirla/ytirattin can alici denizlerde cesur
gemileri.” dizelerinden olusan 7. beytinde bu sureyle iliski kuruldugu i¢in 6nemlidir.
Isra suresinin bu béliimle anlamsal ilgi ierisinde bulundugu ayetler sunlardir: 66.
Ayet: “Ey insanlar! Rabbiniz fazlinizdan (rizkiniz1) arayasiniz diye denizde gemileri
sizin igin yiizdiirendir. Muhakkak ki O, size karsi gok merhametlidir” (287) 68. ayet:

“Yoksa O’nun kara tarafinda sizi yere batirmasindan veya tizerinize tas yagdiran bir
kasirga gondermesinden emin mi oldunuz?” Rum suresinin 41. ayetinde ise ilgili s6z
obegi su sekilde geger: “Insanlarin ellerinin kazandig1 (giinahlar) yiiziinden, karada ve
denizde fesat cikt1” (407) Oncelikle Kur'an'da sik sik tekrarlanan “karada ve denizde”
s0z 6beginin siirde de siklikla tekrarlaniyor olmasi, sairin Kuran'in bu ayetleriyle bir
olgude diyaloga girdigini diisiindiriir.
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8. “Senin hiizniin bir eski yazgidir, bir eski zamandir

Buyiiksiin artik bityiik dirimine beni inandir

10. Gecikmis bilgeligin yasamus bir eski agac1 hatirlatir

Ki sen emzirirsin duyguyu, sen beslersin kalemleri

Bu durum, yukaridaki beyitler i¢in de gegerlidir. Bu beyitler, Hz. Musa’ya iligkin
iki sureyle birlikte diisiiniilebilir. Araf suresinin 143. ayetinde, Hz. Musa'nin “Rabbim!
Bana (kendini) gdster, sana bakayim.” demesi, Allah'in da ona: “(Sen) beni (bu
diinyada) asla géremezsin.” diyerek daga tecelli etmesi ve dagin paramparca oldugunu
gdren Musa'nin tovbe ederek Allah’a iman etmesi (166) miinacatin “biiyiiksiin artik
biiyiik dirimine beni inandir” dizesinde kendini gosterir. Yine 10. beyitte yer alan

“gecikmis bilgeligin yasamus bir eski agac1 hatirlatir” ifadesi ile sair, Kassas suresinin
30. ayetinde aktarilan hikiyenin ihtiva ettigi “aga¢” motifine gondermede bulunur: ...
Sonunda oraya gelince o miibarek yerdeki vadinin sag kiyisindaki agag (cihetin)den
(kendisine) soyle seslenildi: ‘Ey Musa, siiphesiz ki ben, gercekten alemlerin Rabbi

olan Allah'im.” (388) (Ozer, 2005: 25-36)

Divan adli eserinin miinacat ve naat boliimlerinin ilgili beyitlerinin icerdigi belli
bagl imge ve s6z 6beklerinin, Kuran'in muhtelif ayetlerine gondermede bulunacak
sekilde tanzim edilmis olmasi, Turgut Uyar'in Islam fikhinin terminolojik cephesine
de yeterince hakim oldugunu kanitlamaktadir. Kuskusuz bu iki metin arasindaki
paralellik iligkisinin tesis edilmesi siirecinde atifta bulunulan metin hakkinda edinilen
malumat, derin bir aragtirma ve inceleme sathasini da gerekli kilacaktir. Bu suretle s6z
konusu aragtirma ve inceleme sathalarini gegirmis oldugu ¢ikariminda bulundugumuz
sairin, genel kanaatin aksine din mefhumunu 6teleyen bir siir anlayisina sahip
olmadigini goriiriiz.

C. Mekan-Din ilgisi Baglaminda Islami Izlekler

Ikinci Yeni siirinin en iiretken ve ¢ok yonlii sahsiyetlerinden biri olarak
karsgimiza ¢ikan Atilla ilhan'in eserleri de dini atiflar bakimindan incelenmeye
elveriglidir. Nitekim sairin bu minvalde viicuda getirdigi eserlerin 6nemli bir
boliimii, dini/tasavvufi imgelerin, tasvir edilen sehir yagantisinin manevi dokusunu
teskil eden kiiltiirel izlekleri canlandirdig: bir yap1 ekseninde kurgulanmaktadir. Bu
acidan bakildiginda Atilla {lhan’in siirinde sehir ve din aynilesmis gibidir. Sairin
“Bursa’dan Yaylimates” adli siiri, Bursa sehrinin manevi ve kiiltiirel hiiviyetini kusatan
dini imgelerin tasvirine yonelirken, Islam medeniyetinin Anadolu topraklariyla
biitiinlesmesinin sosyokaiiltiirel tarihini de ortaya koymaktadir. Nitekim bu siirde
yer alan “...iste Bursa sehri secdeye varmug/dilsiz bir kar dokilir iste Uludag’dan...”
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(IThan, 2003: 107) dizeleriyle Bursa sehrine miisahhas bir nitelik yiikleyen Atilla Ilhan,
siirin miiteakip dizelerinde de yarattig1 atmosferin mahiyetine uygunluk teskil edecek
sekilde, ele aldig1 sehrin sosyokiiltiirel yapisi ile dini aidiyeti arasindaki bag benzer
motifler araciligryla estetize ederek aktarmugtur:

“...iste gece iscisi merinos fabrikasinin/bir yagmur bulutu gibi asfalta dokilmiis/
ezan sesleri dagildi kanat kanat minarelerden/hicbir miiezzinin hi¢bir surette siiphesi
yoktur/bilirim bildiririm/Tanrr’'nin el¢isi Muhammet’ten...” (Ilhan, 2003: 107)

Sairin muhayyilesinde tesekkill eden Bursa algisinin dini atif bakimindan arz
ettigi zenginligin, sehrin Osmanli Devleti'nin eski kiiltiir bagkentlerinden biri olmasi
hasebiyle icerdigi cami, tekke, tiirbe ve medreseleriyle mimari agidan son derece
giigli bir dekor olusturmus olmasiyla iliskilendirilebilecegini soyleyebiliriz. Bu siirde
varhigini hissettiren hitabet tslubu, sairin sark sehirlerini merkeze alan siirlerinin
6nemli bir bolimiinde kurucu bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiltiirel
altyapisini Islam mistisizminin olusturdugu sark sehirlerinin ulvi atmosferi, sairin
“Cemsid Hun’la Hasbihal” siirinde de dini gondermeler vasitasiyla ortaya koyulan
tasvirlerde hissedilebilmektedir. Sairin Bagdat sehrinin sahsinda aktardigi bu atmosfer,
Islam teolojisinin dngdrdiigii sosyal ritiiellerin en canli gekilde icra edildigi Ramazan
ayina tesadif etmektedir:

“Yildizlarin altinda Bagdat sehri
Bagdat sehrinde Ramazan
Iftar vaktinden sonra sokaklar hengdmede
Sabahlara kadar gece sohbetleri

Ve sehnaz makamindan taksim gegiyor

Ramazan bayrami
Ummed-i Muhammed’in miibarek bayramidir

Bayramda Bagdat sehri kalabalik midir?

Hava sicak
Istnmig kum kokuyor
Bu nefes cehennemi sam riizgaridir

Davudi sesli bir hafiz Kur’an okuyor
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Aglamis sakalinda yildiz taneleri

Haramiler gotiirsiin Trabzonlu fellah aklima getirdin buhranl giinlerimi”
(Ilhan, 2006: 82)

Yukaridaki dizelerin 1g1iginda, Atilla Ilhan'in Islam medeniyeti karsisindaki
duyarlig1 hakkinda muayyen bir fikir edinebilmek miimkiindiir. Bu duyarligin izlerini,
daha ziyade siirin muhteva, sekil ve kelime kadrosu bakimindan arz ettigi niteliklerde
buluyoruz. Atilla Ilhan’in siirinde gehir ile aynilesen din mefhumu, ikinci Yeni
siirinin bir diger énemli sahsiyeti [lhan Berk’in eserlerinde ise tasavvufi izleklerin
rehberliginde yeni bir algiya kavusur. “Tiirkiye Sarkisi” adli siirinde din methumunu,
Yunus, Karacaoglan ve Pir Sultan Abdal gibi folklorik figiirlerin etrafinda tesekkiil
eden Anadolu kiiltiiriine gondermede bulunarak ele alir:

“...sen su koca Tirkiye
Sen Yunus’un, Karacaoglan’in, Pir Sultan Abdal'm vatani

Sen kimsesizligimizin, biyiik yalmizhgimmizin, alin terinin memleketi...”
(Berk, 1982: 117)

Sairin bu diizlemde kaleme aldig1 “Hac1 Bektas Veli” adli siirinde de yukaridaki
ifadelerimize matuf ispatlara rastlamak miimkindiir:

“Bir resimde bagdas kurmus oturuyor Hac1 Bektas Veli/Evi gibi yerytzii/Bir bulut
distirmis bagini duruyor. Onunla gidip gelen/Uzakta belli belirsiz/ Hayvanlar1 mu
severdi Hac1 Bektag Veli?/Bilmiyoruz/Ama acikt1 hep evinin kapisi...” (Berk, 1987:
105)

Sairin din tasavvurunu bigimlendiren temel figiir ve motiflerin, daha ziyade
tasavvuf gelenegine istinat ettigini goriiriiz. Buna ragmen tasavvuf, Ilhan Berk’in
siirlerinin retorigini olusturan temel kaynaklardan biri olarak degerlendirilemez.
Sairin, siirinin sesini mahalli kaynaklarda bulabilmesi ise kendisinin de “ikinci donemi”
olarak tavsif ettigi siirece tekabiil etmektedir. Nitekim ilhan Berk’in olgunluk cagina
intisap eden bu siireg, sairi Anadolu topraklarinda hitkiim siiren inang sistematiklerine
ilgi duymaya sevk eden bir baglangi¢ olarak da telakki edilebilir:

“... Benim siirle ilgilenme ¢agumn ilki goziiyle bakilabilir buna. Batilasmak isteyen
bir iilkenin bir bireyi idim. Onun olgiisiinde ben de Batilastim. Benim ikinci donemim
diyebilecegim yerse, bu Batili ozana karsi gikmak. Bir Tiirk ozani olmak... Buraya da,
Batiya karsin, Batili olmakla varilabilecegine inantyorum. Batily'nin benim yazdiklarima,
dogrudan dogruya bir Fransizsa, bir Alman siirine, bir Almansa bir Fransiz siirine bakar
gibi bakmasini istiyorum...” (Berk, 1987: 142)
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Bu suretle poetikasini bigimlendiren unsurlarin baginda gelen “deneyci” kimligi,
[lhan Berk’i yagaminin sonlarina dogru milli ve yerli kaynaklara yonelmeye sevk
etmigtir. Bu tir bir millilesme siireci, sairin eklektik diisiince yapisinin mahiyetine
paralellik tegkil eden bir ydnelimi ifade etmektedir. ilhan Berk’in son dénem siirlerinde
yer verdigi tasavvufi figiir ve metaforlarin Ikinci Yeni siirinin temel niteliklerinin
disinda kalan yeni bir soylemi gelistirmeye baglamis olmasi da, bu tiir bir gelenege
donis siireciyle izah edilebilir.

D. Dekoratif Bir Unsur Olarak Din 1mgesi

Din ve geleneksel Islam inanci kargisindaki tavirlarini muhtelif eserlerine atifta
bulunarak ele aldigimiz Sezai Karakog, Turgut Uyar, Atilla Ilhan ve Ilhan Berk gibi
sairlerin diginda kalan sahsiyetlerin de geleneksel Islam imgesini doniistiirerek
onu soyut ve mistik boyutlarin 6tesinde miigahhas bir varlik olarak ele aldiklarini
gormekteyiz. Bu sairlerin baginda Edip Cansever ve Cemal Siireya bulunmaktadir.
Her iki sair de geleneksel din algisin1 benzer sekillerde ele almus, ona dis diinya
gercekliginin fiziksel bitinlugi igerisinde reel bir karakter kazandirmuglardir. Bu
durum, ozellikle Edip Cansever’in siir anlayigin1 temellendiren toplumsal duyarlik
temelinde gelisen genel bir tavri ifade etmektedir. Edip Cansever, diger Ikinci Yeni
sairleri denli siir ve gelenek konusu tizerinde durmus bir sairdir. “O, her seyden once
bir sairin kendi tarihini, kiiltiriini, yasadigi toplumun kosullarini bilmesi ve bunlarin
gesitli donemlerde yazilan siirlere nasil yansidiginy, dilin nasil islendigini izlemesi gerektigi
diisiincesindedir” (Cansever, 2000: 81) Bu suretle, Edip Cansever’in siir anlayigi
cergevesinde din methumuna atfettigi niteligi degerlendirebilmek igin, onun estetigini
kosullayan temel dinamikleri géz 6niinde bulundurmak gerekir. Siir dilini, karsiligini
toplumsal yasay1s diizleminde bulan kaliplagmis s6z ve s6z 6bekleri ile zenginlestiren
bu anlays, dis diinya gercekligiyle kurdugu temas itibariyla karakter kazanmaktadur.
Bu diisiinceyi, “Siir yapmak, toplumla ilgiler kurmaktir en énce” (Cansever, 2000:
71) ifadesiyle somutlastiran sair, “Salincak” adli siirinin muhtelif dizelerinde, “Tanrr’
kavramini seslenme edat1 (iinlem/nida) seklinde telaffuz etmektedir:

3

“...Tanrim ona bir salincak!/Tag kesilmesin diye tas/Donakalmasin diye boslukta/
Tanrim ona bir salincak!/Bir gidip bir geliversin diye boslukta...” (Cansever, 2011:
105)

Bireysel ve ist-gercek¢i siir anlayisinin  edebiyatimizdaki en Gnemli
temsilcilerinden biri olarak kabul edilen Cemal Siireya da, bu kullanima paralellik
teskil edecek sekilde, Tanr1’y1 metafizik varhginin disinda, deyimler ve klise sozler
cercevesinde zikreder:

“... Agikane ciimlelerle filin hep/Bir degil, on degil, Allah'in her gecesi/Karim
beni golgemle aldatiyordu...” (Siireya, 2012: 279) Ayni tutum, sairin Terazi Tiirkiisii
adli siirinde de s6z konusudur. Ug dértlitkten olusan siirin her dértligii su iki dizeyle
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nakarat olarak tamamlanir:

“...Doldur doldur Allah’ seversen/Anasi satilsin burjuvazinin...” (Akkanat: 2012,
3) Geleneksel din imgesinin daha ziyade deyim ve kaliplasmus s6z 6bekleri vasitastyla
vurgulanarak igerigin tematik biitiinliigiine etkin bir unsur olarak dhil edilmedigi bu
tur bir yaklagimi, 6zellikle Edip Cansever ve Cemal Siireyanin muhtelif siirlerinde
goriiyoruz. Bu durum, s6z konusu sairlerin eserlerinin din imgesini tematik bir amag
olmaktan ziyade dekoratif bir izlek olarak belirledigini gostermektedir.

Sonug

Yukarida verdigimiz Ornekler, din algisinin, Ikinci Yeni sairlerinin ortak
mutabakati neticesinde sekillenen homojen bir degeri ifade etmedigini ortaya
koymaktadir. Buna ragmen, miinasebet diistiikge isimlerini zikrettigimiz sairlerin
yetistikleri cografyanin kiiltiirel zemininden beslendiklerini de yine bu 6rneklerden
hareketle gozlemleyebilmek mimkiindir. S6z konusu kiltiirel zeminin kurucu
unsurlarindan biri de din olgusudur. Her alanda yerlesik degerlere kars1 muhalif bir
hareket olarak degerlendirilen Ikinci Yeni akiminin din olgusu kargisindaki tavrinin
yaygin kanaatin aksine ¢ogunlukla olumlu yonde gelisen bir ¢izgiyi takip ettigini ifade
etmek miimkiindiir. Bununla birlikte Ikinci Yeni sairleri din unsurunu agirlikli olarak
Islami motif ve izlekler ekseninde ele almiglardir. Caligmamuzin ilgili boliimlerinde
belirttigimiz iizere Ikinci Yeni anlayisina mensup sairlerin siir anlayislarinin miisterek
bir irade cercevesinde tegekkiil etmemis olmasi, din temi kargisindaki tavirlarinin da
tutarli bir biitiinliikten yoksun olmasi neticesini dogurmustur. Yukarida, bu diizlemde
viicuda getirdikleri siirlerden muhtelif 6rnekler verdigimiz sairlerden Sezai Karakog,
din unsurunu sanat anlayiginin temel iletisi olarak belirlerken Cemal Siireya ve Edip
Cansever’de din olgusu deyimlesmis s6z 6bekleri vasitasiyla dekoratif bir deger olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte Turgut Uyar, Atilla Ilhan ve Ilhan Berk gibi
sanatcilarin eserlerinde ise din, miinasebet diigtitkce bagvurulan bir motif olma
niteligini agarak estetik yap1 icerisinde belli bir fonksiyon icra edecek sekilde isleklik
kazanan bir tem olarak belirmektedir. Poetik temellerini, kurulu diizenin 6ngordigi
normatif yapiy: kirarak yeni bir estetik séylem gelistirme egilimi tizerine inga eden
Ikinci Yeni hareketinin bu anlamda tam bir birlik halinde érgiitlendigini ifade etmek
olanaksizdir. Ancak bu sairlerin ortak 6zelligi, eserlerinde dini imge ve izleklere
incelenmeye deger bir hacmi tegkil edecek 6lgiide yer vermis olmalarinda temellenir.
Bu durum, Ikinci Yeni siirinin, yaygin kanaatin aksine din olgusu karsisinda onu tiim
cepheleriyle 6teleyen pejoratif bir tavir gelistirmedigini ortaya koymaktadur.
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