Mekanlagsmis Kaltirin Millet Hayatindaki Yeri ve
Huzur Romaninin Baskisisi: Istanbul

Salim CONOGLU

Yer/mekan, cografyanin tamami ya da bir boliimii olarak sadece iizerinde
yasanilan yer anlamina gelmez. Belirli bir yerde yasayan insanlar arasinda
psikolojik bir etkilesim meydana gelir. Bu etkilesim insanlarin bulunduklar1 yeri
vatana gevirmelerini saglar: “Bunu saglayan sey yerin ruhudur. Bu ruh, insan
varliginin en 6nemli parcalarindan biridir” (Holt-Jensen 1999: 158). Insanlarin,
yasadiklar1 yere dair duygusalliklarini ifade ederken birtakim anahtar sézciikler
kullandigindan s6z eden Tuana gore de bu sozciikler yerin ruhu, kisiligi ve
duygusudur. Igerisinde ruhlarin yagsadigina dair inanglar, yerin zaman igerisinde
insanlar gibi kisilik ve duygu kazanmasini saglar ve sonunda yerin kisiligi, dogal
ozellikler ile insan neslinin zamanla meydana getirdigi diizenlemelerin bileskesi
héline gelir (Tuan 2005: 119). Bu tanimlamalardan, yer ve insan arasinda
varolugsal bir iliski oldugu anlagilmaktadir. Insan zamani &lgiilerinde yerine
pek cok sey koyabilecegimiz, kendisine pek ¢ok 6zellik yiikleyebilecegimiz yer,
insanla iligkisi baglaminda ¢ok zengin imkénlar sunmaktadir. Yerin kiltirel
anlamda iretkenligi ve iletkenligi, Montgomery'nin ifadesiyle ayaklarimizi
bastigimiz, igerisinde yasadigimiz mekénlarin “hendese”den ibaret olmadiginin
da anlaml bir ifadesidir. Ne kadar gonlimiizden ve goziimiizden uzak tutmaya
cahigsak da, onlara yakindan baktigimizda sadece iginde/tizerinde yasayan
canlilar1 degil, binlerce yillik bir ge¢misi igerinde barindiran bir kiiltiirel arka
plany, koca bir diinyay1 yani hayatin kokusunu duymak her zaman miimkindiir
(Montgomery 2010: 2).

Insan mekénlarin iginde oldugu é6lciide, mekanlar da insanin igindedir.
Insanlar, yagadiklar1 mekéanlara kendilerinden bir seyler ekler ve onlara gesitli
anlamlar yiiklerler. Bu durumda mekén, maddi bir varlik olmanin 6tesinde,
manevi bir deger héline gelir. Diger yandan, mekanmn “bulundugumuz yeri”
gosteren dnemli bir 6zellige sahip oldugu da ortadadir. Iginde yagsadigimiz,
soluk alip verdigimiz mekanlar, bizi koruma ve kollama gorevlerinin yanu sira,
kiltirel ve toplumsal anlamda tiim kazanimlarimiza barinak ve siginak olma
gorevi de tstlenirler. Bu mekénlar, tizerinde yasadigimiz topraklarin tarihine
bizden 6nce taniklik etmis ve bu taniklig1 bizden sonra da siirdiirmeye devam
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edecek, yalnizca anilarimizin degil, unuttuklarimizin da iginde barindig: birer
hafiza mekanlaridir. Bachelard, Mekdnin Poetikasi adli eserinde, anilarimiz
kadar unuttuklarimizin ve bilingsizligimizin de i¢imizde barindirildigindan
yola ¢ikarak, ruhumuzun bir oturma yeri oldugunu ifade eder ve evleri, odalar
siirekli hatirlayarak kendi igcimizde oturmay: 6grendigimizi ekler (Bachelard
1996: 28). Insanlarin sehri ve mekanlar1 nasil okudugundan bahseden Urry’e
gore de, sehir, insanlara ait anilarin ve ge¢misin ambaridir. Ayrica kiiltirel
simgeler deposu olarak da 6nemli bir islevi vardir. Bir sehirdeki metruk binalar
bile gegmis dénemlere ait, anilari, iimitleri ve diisleri agiga cikartabilir (Urry
1995:42).

Huzur Romaninin Bagkisisi: Istanbul

Kos’un ifadesiyle 2500 yila uzanan tarihi ge¢misini Roma, Bizans ve
OsmanliImparatorlugu’'nunuygarlik birikimleriyle bezeyenbir sehirdir Istanbul
(Kos 1994: 53). Ancak Istanbul’a asil damgasin1 vurmus medeniyet, Tiirk-
[slam medeniyetidir. Bu yoniiyle, Farabi'nin sehir siniflandirmasindaki erdemli
sehir (Farabi 20011: 98-107) &zelliklerini igerisinde barindiran Istanbul’un
alinigindan itibaren, Tirkler, bir taraftan kiltiirti gelistirmek ve bir taraftan da
gelistirilen bu kiiltiiriin canli bir 6rnegi olan Istanbul’u biitiin imparatorlugun
“muhassala’s1 yapmak i¢in 6nemli adimlar atarlar. Béylece yiizyillar igerisinde
Istanbul, Tiirk mimarisinin deger bigilemez bir mimari hazinesi, kiiltiiriin
bugiin de yasamaya, hayata tutunmaya calisan canli bir organi, gelecek
kusaklarin temel taglarindan birisi héline gelir. Tanpinar’in ifadesiyle, 6zellikle
fetihten sonra Istanbul, biitiin imparatorlugun ve Miislimanlarin gururudur.
O giizellestikge atalarimiz kendilerini sihirli bir aynadan seyreder gibi giizel ve
asil bulur. Tanzimat bu sehirde iki medeniyeti birlestirerek elde edilecek yeni
bir terkibin potasint gériir. Yeni nesil icin ise Istanbul, mazi hatiralarinin ve
hasretlerin aydinligidir (Tanpinar 1992: 15).

Okay’a gore, sehirleri medeniyetin aynasi olarak géren (Okay 2010: 299)
Tanpinar igin Istanbul, bizi biz yapan degerlerin bir araya gelerek olgunlagtig:
en giizel drnektir. Istanbul’'un her késesinde, her semtinde farkli bir kimlik,
farkli bir deger vardir. Ancak bu farklihigi bir potada eriterek bitiinlestiren
sey Istanbul’'un kendisidir. Istanbul’u kiiltiirel bir mekan olarak degerlendiren
Tanpinar, Patrona Hamami olarak bilinen yapinin yikilmasi s6z konusu oldugu
zaman, Osmanl politikasinin mimarlk eserleriyle kalici kilinan bir milliyet
anlayisina dayandigini, bu topraklari bize ait yapan eserlerin diisiinmeden
yok edilmesi hélinde, uluslararasi ¢izgiye ulasmamizi engelleyecek kiiltir
problemleri ile karsilagsacagimizi ifade eder (Alptekin 1999: 23). “Yaklagan
Biryik Yildonimi” adli yazisinda tiitiin deposu yapilmak icin yikilan Hiiseyin
Avni Paga Yalisindan sz ederken de, paranin hayata tasarrufu oldugunu inkér
etmeyen Tanpinar, bu yaliy1 bir daha yapmanin imkénsizligina vurgu yaparak,
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bizim vazifemizin yikmak degil, onarmak oldugunun altini gizer (Tanpinar
1996: 174). Bu tespit, yazarin sehri ve sehri anlamlandiran mekanlar1 bir kiiltiirel
varlik, canli bir organizma ve devam zincirinin bir halkas: olarak gordigiiniin
ispatidi. Mekdnin ve mekanlagmig kiltiriin millet hayatindaki yerini
gostermeye ¢alisan Tanpinar, 6zellikle mekansizligin hayatimizda olusturacag:
bosluklara dikkat ¢ekmeye ¢alisir, bu bosluklarin nasil doldurulacag: tizerine
kafa yorar:

“Mekdn-insan iligkisi olarak ifade edilen durum, Tanpmar romanlarinda bir
baska agidan onem kazamr. Medeniyet degisiminin etkilerinin sosyal hayattaki
bircok seye hdkim oldugu bir donemde, genel olarak toplumda goriilen kimlik
karmasast mekan etrafinda da sekillenir. Kimileri eski medeniyetimizi meydana
getiren ve o medeniyetle ilgili bircok antyr oldugu gibi muhafaza eden mekanlara
ya da mimari yapilara tutunarak kimliklerini korumaya ¢calisirken; kimileri de yeni
medeniyet anlayisina ve yeni mimariye gore sekillenen yeni semtlerden destek alarak,
yeni kimliklerle yeni hayatlara kendini birakir... Dogu-Bati arasindaki ¢atismanin
bir sekliyle yer aldigi romanlarin hemen hepsinde bu ¢atismanin mekdn etrafinda
kendini hissettirdigi ve mekdnin bu catisma icinde onemli bir gosterge oldugu dikkati
geker.”(Serefoglu 2005: 137)

Agikgasi, nostalji, daiissila, yeniden yaratma, terkip, devam gibi farkli
derecelerde karsimiza ¢ikan mekanin sanatsal eserlere de kaynaklik etmesi
dogaldir. Millet hayati dedigimiz sey kiiltiirel, siyasi, toplumsal anlamda
devamliliga muhtagsa, bunu saglayacak unsurlardan biri de mekandir. Millet ve
mekan arasindaki iligkiyi Serif Aktas, soyle tarif etmektedir:

“Milleti, mekdndan ayri diisiinmek de aldatici olur. Milleti meydana getiren
insanlarin birlikte yasadiklar mekdann tarihi ve cografyast ile ayrilmaz biitiin
halinde birlesmesi zaruri goriinmektedir. Yani nehir hem yatagina viicut verir
hem de o yatak icinde varligin: siirdiiriir. Insanin yasadigr mekanla biitiinlesmesi
vatan adi verilen bu mekdnn tarihi ve kiiltiir degerleriyle kaynasmasi; cografyaya
ait imkanlari, sozii edilen kiiltiir ve tarihi degerlerden hareketle insanilestirmesi
gerekir.” (Aktag 1996: 171)

Ahmet Hamdi Tanpinar, Istanbul’'u ve Istanbul’'un cesitli semtlerini ele
aldigi Huzur romaninda, romanm bagkisisi olan mekani, devam zincirinin
en 6nemli halkas1 olarak goriir ve degerlendirir. Istanbul, yazar i¢in kiltiirle,

kisilikle ve kimlikle yakindan ilgilidir:

“Bir medeniyetten obiiriine gecerken yahut diipediiz yasarken kaybolan
seylerin yam baginda zamana hitkmeden gercek saltanatlar da vardir. Bir kiiltiiriin
asil serefli tarafi da onlar vasitasiyla ruhlara degismez renklerini giydirmesidir.
Istanbul'da ta fetih giinlerinden beri baslayan bir mimari nesillerle beraber yasiyor.
Asil Tiirk Istanbul'u bu mimaride aramalidir.”(Tanpinar 1992: 31)
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Tanpmar icin Istanbul, millete ait tim giizelliklerin toplandigi bir
sehirdir. O bir “Tiirk Istanbul’dur. Bunu meydana getiren her tiirlii olgu,
Istanbul’u Istanbul yapar. Tiirk kiiltiiriiniin, Tiirk medeniyetinin ulasabilecegi
en yiiksek nokta Istanbul'dur. Tanpinar, tiim 6zellikleriyle hayran oldugu
bu sehre eserlerinde sik¢a yer verir ve onu bir dekor olarak kullanmanin
otesinde Istanbul'u bir roman kisisine déniistiiriir. Istanbul, bu ozelligiyle
kiltirel birikimin/degerlerin kusaktan kusaga aktarilmasinda 6nemli bir rol
tistlenir. Istanbul, Tanpinar’a gore biitiinliigii olan bir sehirdir. Her ne kadar
Tanzimat’la birlikte toplumun 6niinde agilmaya baglayan ve tesirini giderek
daha yogun bir sekilde hissettirmeye baslayan yeni hayat ve yeni terkip, eski
nizami degistirecek gibi goriinse de, Istanbul, koklii bir medeniyetin en giizel
ifadesi olan bir sehir oldugu i¢in biitiinliikliidiir. Tanpinar’a gore, son bes yiiz
yilin hikéyesi; bir sehrin terbiyesi ve tebcilinden bagka bir sey degildir. Siirden,
sanattan, muageretten, dine kadar her seyde Istanbul’'un pay1 vardir. Istanbul
bizim hakiki ruh mimarimizdir (Tanpinar 1996: 157).

Istanbul'u, farkli parcalarin olgunlagmis bir biitiinii/kendi igerisinde
bitinligi olan bir sehir olarak degerlendirme diisiincesi, Tanpinar'dan 6nce,
biitiin bir Tiirk vataninda en ¢ok Istanbul'u sevdigini eserlerinde sik sik dile
getiren Yahya Kemal'de de dile gelir. Yahya Kemale gore Istanbul, biitiin bir
Tirkiye'nin muhassalas1 ve biitiin Tiirk vatanini kendi giizelliginde 6zetleyen,
bir araya getiren, milli bir mimari ile meydana gelmis bir sehirdir:

“Bu, daha Istanbul un alimsinda baglamis; Istanbul un Aksaray semtine Konya
Aksaray'indan ahali getirilmesi gibi; bu sehrin her kosesi, vatanin her semtinden
gelen Tiirklerle siislenmistir. Istanbul, onlarn dili, onlarin zevki; onlarin, vatam
kendi ev, aile, sokak, sanat, medeniyet anlayislariyla islemeleri neticesinde, onlarin
hayatlariyla hdl-hamur olarak boyle, Tiirkiye ozeti belde hdlinde yaratilmigtir.”
(Banarl12001: 1181)

Huzur romaninda da 1930°lu yillarin sonundaki Istanbul, Miimtaz
aracthigiyla bu  kolektif pencereden degerlendirilmeye ¢alsihr. Cinki
Istanbul'da terkibi idare eden seyler, manzara, mimari bizimdir. Bizimle
kurulmus, bizimle beraber olmustur. Tanyol'un ifadesiyle, Huzur romaninda,
“Istanbul'da duyulan sey, onun cevherine katilan asil mana, yani bize ait sestir.
Orada Bogazici konusur, Sahaflar ¢arsisi1 konusur, Bitpazari konusur. Boylece,
dile gelen egya ve hayat bize caglarin mana ve zenginligini anlatir” (Tanyol
2002: 56) Sehrin bu anlamda bize ait biitiin bir birikimi biitiinliiklii bir sekilde
ifade eden bir unsur olmasi biz olmamizi saglayan manzaraya/ kolektif bilince
de isaret etmektedir. Istanbul, her kdsesinde memleketin dort bir tarafindan bir
esinti tagir. Miimtaz da, Rizeli Sadik’tan Giresunlu Remzi’ye, yedi cet Hisarli
Arap Nuriden Bebekli Yani'ye, yasadigi mekana onlarla birlikte bakar, onlarla
birlikte seyreder. Tanzimat sonrasi kaybettigimiz devam ve butunliliik fikrini,
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ruhbirlikteliginiinga edenler de buinsanlardir. Asil izerinde durulmasi gereken,
bu insanlar1 bir araya getiren ruh ¢ercevesidir. Kaybedilmemesi gereken budur.

“Obiir kapin éniinde tekrar ihtiyarlarin abdest aligima ve biitiin avluya
bakti. Bu, Yahya Kemal'in dedigi gibi, cami kuruldugu giinden beri goriilen bir ruh
gercevesiydi. Iste bunun devam etmesi lazimds. “Acaba eskiden ¢arsafli kadin buraya
gelir miydi?” Fakat degisiklik sade bu degildi. Demin, gegerken yart ucu kaldirilmis
perdenin altindan, iceriye tek basina, sanki camiin loslugunu arttrmamak igin
yanan bir elektrik 15131 gormiistii. “Fakat cami ve abdest alan ihtiyarlar.” ... "Mill

olan her sey giizel ve iyidir. Ve sonuna kadar devam etmesi lazimdir.” (Tanpinar
2004: 345)

Devam etmesi gereken bu diisiiniis, insan ve hayat arasindaki iligkilere
farkli bir bi¢im verecek, sosyal mesafeler en aza inecek ve kargilikli iligkiler
yogunluk kazanacaktir:

“Bizim semt...” diye diisiindii. Biitin ¢ocuklugu bu cadde ile etrafindaki
sokaklardan ona dogru geliyordu. “Bir mahallesi, bir ev, itiyatlar, dostlar: olmak,
onlarla beraber yasamak ve onlarin i¢inde élmek ... "Kendisine gelecek giinleri iin
hazirladigy bu hayat cergevesi bir tirlii icine yerlesmedi. Zaten hicbir diisiincesine
devam edemiyordu. Esya, biitiin verimler onda kendiliklerinden mevcuttu. Bir akis
gibi ¢ok kisa bir diisiince uyandiriyorlar. Sonra yerlerine baskalar: geliyordu. Ne
kadar zalim olursa olsun bir diisiincenin dehlizinde yolunu sasirmanin hasretini
duydu.” (Tanpinar 2004: 383)

Bu digiinceler, kimliksiz mekénlarin heniiz tam anlamiyla bir bosluk
yaratmadigi, kokstiz bir hayatin igsellestirildigi yillara ait degildir. Romanda
bogaz koyleriyle yeni semtler, Rumeli tiirkiileriyle Bati’ya 6zgii bigimler, Dede
Efendi ile Baudelaire hi¢bir ¢atigmaya yol agmadan yan yana durur. Biitiin
bunlar, ayni zamanda bir devam zincirinin halkasidur:

“Devam kelimesi Tanpmar’m kelime hazinesinin en onemlilerinden birisi,
onun tefekkiiriiniin ¢ok biiyiik bir unsurudur. Milli hayatin devam etmesi,
nesillerin kutsal saydigi degerlerin korunmasi, kiiltiir hayatinda biiyiik kirilma ve
degismeler yasansa da bazi unsurlarin devam etmek zorunda oldugu, yazarimmizin
romanindan denemesine, makalesinden biyografisine ve Bes Sehir’ine mihver olmus
diisiincelerdir” (Samsakg1 2005: 299)

Tanpinar'in Huzur'da sik sik vurguladigi “devamlilik” sadece miizikte, seste
ve Tiirk dilinde kendisini gdstermez. Ozellikle sehir mimarisi bu devamlilig
temsil eden 6nemli unsurlardan birisidir. Devamhilik Tirk ruhunun temsil
edilmesi anlamina gelmektedir. Yiizlerce yillik gegmisin bir arada ve yasantimiz1
sevk ve idare ettigi yaratict kudretin/yaratici hamlenin veya eser yaratma
kabiliyetinin en yiiksek zirvesi elbette Tiirk ruhudur. Huzur romaninda yer alan
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mekénlarin da bu ruhu temsil etmesi tesadifi degildir. Esen’in ifadesiyle, semt
adlarinin bile sembolik oldugu romanda, kendisinden soz edilen her semtin
ozellikleri birbirinden farklidir. Ancak biitiin bu farkliliklara ragmen her semt,
eski bir kiiltiir biitiinliigiiniin devami olarak romanda yer alir. Zaten Tanpinar’in
varmak istedigi nokta da eski ve yeninin bir sentezidir:

“Genel olarak bakarsak Huzurda biitiinliigii olan bir Istanbul var. Sentez olan
bir kent var. Yeni bir terkip bekliyor belki; yeni bir nizam bekliyor ama eski ve koklii
bir medeniyetin kalintisi oldugu icin biitiinligii olan bir sehir bu. (... ) Istanbul'un
gesitli semtlerinden soz ediliyor. Bu semtlerin birer anlami var; temsil ettikleri bir
seyler var. Her bir semt degisik duygulara, degisik tarihi donemlere, degisik sosyal
siniflara, hatta degisik kimliklere isaret ediyor... .

Sozii edilen her bir semt farkh olmakla birlikte Osmanh Istanbul’un, eski bir
kiltir bitinliginiin devami olarak varlar. Zaten Tanpmar'in varmak istedigi
nokta da eski ve yeninin sentezi.” (Esen 2006: 188-190)

Tanpinar, Bes Sehir isimli eserinde bu ruha iligkin su tespitleri yapmaktadr:

“Cedlerimiz insa etmiyorlar, ibadet ediyorlardi. Maddeye gegirmesini israrla
istedikleri bir ruh ve imanlari vardi. Tas, ellerinde canlaniyor, bir ruh parcasi
kesiliyordu. Duvar kubbe, kemer, mihrab, ¢ini, hepsi Yesilde dua eder, Muradiye'de
diistiniir ve Yildirnm'da harekete hazir, goklerin derinligine susamis bir kartal
hamlesiyle ovamn iistiinde bekler. Hepsinde tek bir ruh terenniim eder.” (Tanpinar
1992:132)

Bu “rub’, topluma asil yasama ve yaratma kudreti veren seydir. Miimtaz, bir
zamanlar Hekim Ali Paga konaginin bulundugu fakir bir mahallede ¢ocuklarin
tiirkii sdyleyerek oyun oynamalarini gordigiinde: “Iste devam etmesi gereken
bu tirkidir” diye aklindan gegirir. “Ne Hekim Ali Pasa’min kendisi, ne konagy,
hatta ne de mahallesi. Her sey degisebilir, hatta kendi irademizle degistiririz.
Degismeyecek olan, hayata sekil veren, ona bizim damgamizi basan seylerdir.”
(Tanpinar 2004: 21)

Bu tespit, yeni nizamin karsisinda nasil davranilmasi gerektiginin de
ipuglarint barindirir: Istanbul'da bir taraftan rastgelenin imtiyazi ve garip
tasavvuru, diger taraftan da higbir medeniyete baglamanin imkani olmayan
bir nizamsizlik baglamistir. Bu degisimin 6niine ge¢mek miimkiin degildir.
Ancak toplumsal planda bir kiiltiir sentezi olusturma zorunlulugu vardir. Eski
kiiltiirle yeni kiiltiir; dogu ve bati arasinda bir sentez olusturulabilir. Ama asil
onemlisi, sekil degistirecek unsurlarda, hayatimiza damgamizi vurmus seylerin
bulunmasi zorunlulugudur. Ciinkii kéklerinden kopan insanlarin gelecegi
tiretmeleri miimkiin degildir.
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Uskiiddara Nuran’la yapilan bir gezinti, mekinin tarih ve kiiltiirle
kaynagmasi konusunda ipuglarini igerisinde barindirir. Bu gezinti, onlarin
oniine mazinin genis kanatlarryla bir bahge gibi agilmasini temin eder: “Birkag
giin sonra Selimiye Kislast'min etrafinda kizgin giines altinda basibos gezdiler.
Istanbulda agilan ilk hendesi caddeleri, o cazip ve mazi hulyasi adli sokaklari,
Istanbul aksamlarinin hakiki ziyafet sofralart gibi gordiike, garip bir mazi
daussilast onu yakalwyordu. Istanbul, Istanbul diyordu. Istanbul'u tammadik¢a
kendimizi bulamayiz. Simdi biitiin o fakir halka, yikilmaya yiiz tutmus evlerle
ruhunda kardes olmustu.”(Tanpinar 2004:168).

Nuran ve Miimtaz'in Dérdiincii Murat'in gozdelerinden birine ait bir kogkii
dolagirkenki ruh héllerine de, bu diisiince refakat eder. Iginde bulunduklar:
mekan, icerisinde yasanilan bir yer olmaktan ¢ikar ve Tanpinar’in kaleminde
“kendi kokumuza” ve “bize” donustr: “Nuran duvardaki yazilari okumaya
¢alisarak, eski aynalarda kendi hayalini seyrederek dolastyordu. Her seyde garip bir
mazi kokusu vards. Bu, tarih icinde kendi kokumuzdu, ne kadar bizdik.” (Tanpinar
2004: 127)

Elbette her sey mazi demek degildir. Mazi denilen yere saplanip
kalmamak gerekir. Ancak surasi unutulmamalidir ki, yeni bir hayata gecis
icin de yere basmak gerekir. Yeni hayat igin gerekli olan kimlik, ge¢misten
yani maziden alinmaldir. Tanpinar, Huzur romaninda memleket i¢in bir
kalkinma programinin gerekliliginden soz ederek, Istanbul’'un sonsuza kadar
marul yetistiren bir memleket olarak kalmayacagini ifade eder. Ancak bu
realiteler igerisine ge¢misle olan baglarimizin da girmesi gerekir. Ciinkii mazi,
hayatimizi bugiin oldugu gibi, gelecek zamanda da sekillendirecek 6nemli
unsurlardan biridir (Tanpinar 2004:172). Diger yandan bu tip tecriibeleri
yasamak ve devam ettirmek ayni zamanda millet hayatinin devamlihgini da
saglayacaktir. Bu sehirde yasayan insanlara yeni hayat tarzlarini gostermeden
once, eskileri bozarak bir yana atmak ayn1 zamanda bizi biz yapan kimligin ve
kiltartn de ortadan kalkmasini saglayacaktir. Bir sehirde tarih ve hatiralarin
sadece kitaplarda yagamas1 miimkiin degildir. O zaman sehir kendi zamanlarin
kaybeder. Eger bir medeniyet her seyden evvel bir kiiltir toplanmasiysa, bu
toplanmanin baginda sehir ve mimari eserler gelir. Nesilleri asil terbiye eden
onlardir. Her mimari eser, milli hayatin koruyucusudur. Bu koruyucu tanrilar
kaybedildiginde, ortadan kalkacak olan sey devam fikridir (Tanpinar 1996:
197-198).

“Bak, kag giindiir Istanbulda Uskiidarda geziyoruz; sen Siileymaniyede
dogmussun, ben Aksaray’la Sehzade arasinda kiigiik bir mahallede dogdum.
Hepsinin insanlarm, iginde yasadiklar: sartlar: biliyoruz. Hepsi bir medeniyetin
¢okiintiisiiniin yetimleridir. Bu insanlara yeni hayat sekilleri hazirlamadan evvel,
onlara hayata tahammiil etmek kudretini veren eskileri bozmak neye yarar. Biiyiik
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ihtilaller bunu ¢ok tecriibe etti. Netice olarak insani giplak birakmaktan baska bir
seye yaramad.” (Tanpinar 2004: 190)

Bu satirlarda, eskiyi bozarak hazirlanan yeni hayat sekillerinin getirdigi
kiltir yokluguna isaret edildigi goriilmektedir. Hilav'in tespitiyle, toplumda
kendisini gosteren ikiligin sentez ve koklii bir atilisla agilmadigr her yerde kiiltir
yokluguyla, i¢i bosalmis bir diinyayla ve taklitle karsilasmak kaginilmazdur.
Tanpinar’da insan1 ¢iplak birakmakla ayni anlama gelen kiiltiir yoklugu yani
taklitten ve sentez eksikliginden dogan zavalliligin 6ziinii yakalamugtir (Hilav
1993: 107).

Elbette, yeni terkip ve diizen, mekinin degisimini de beraberinde
getirecektir. Ancak degisimin sonucu kopukluk olmamali, mekanin degisimiyle,
kimlik, kisilik ve kiiltir degismemelidir. “Sehir” adli yazisinda “Nerede eski
Istanbul” diye hayiflanan Tanpinar, eski Istanbul'un fakir ve bigare goriintiisiine
ragmen kendisine gore bir hayati ve iislubu oldugundan s6z ederek, bu hayatin
asil islubunu yapan geyin mimari oldugundan bahseder (Tanpinar 1996: 206).
Ancak her sey degismeye baglamustir. Artik sehrin sahibi degil, devletin ve
belediyenin misafiri gibi sadece igerisinde oturan, yapici olarak sehrin hayatina
istirak etmeyen bir hayat oniimiizde agilmistir. Tanpinar, bu degisimden
kaynaklanan rahatsizhigin ilk 6rnegini romanin ilk sayfalarinda gostermeye
caligir. Kapinin 6niine ¢ikan Miimtaz, sokagi uzun bir ayrilistan sonra ilk defa
goriiyormusgasina seyreder. Evin karsisindaki caminin kapisinda bir ¢ocuk
elinde bir sicim pargasiyla oynamaktadir. Cocuk, Miimtaz'in gegmise donmesi
icin vesile olur: “ “Tipk: yirmi sene evvel benim oturdugum ve diisiindiigiim gibi...
Fakat 0 zaman bu cami boyle degildi... ” Biiyiik bir kederle diisiincesini tamamlad:
‘Ne de mahalle...”” (Tanpinar 2004:18)

Tanpmar'in bu satirlarda “mahalle” ye vurgu yapmasi bosuna degildir.
Ciinkii Osmanli sehrinde 6zellikle mahalle yapisinin iktisadiyatirim ve kullanim
sathalarinda ciddi tasarruflar saglayan bir diizenleme oldugu bilinmektedir
(Cansever 2007:121). Mahalle dedigimiz sey, insanlar aras1 mesafenin en aza
indigi ve iliskilerin ¢ok daha yogun yasandig1 bir yasama bicimine isaret eder.
Ferdiyetimizin, kimligimizin ve hatta benligimizin bir tarafini yapan bu yasama
bicimleri/nesil ortadan ¢ekildikten sonra her sey kaybolacaktir.

Eserin asil problemlerinden biri, yeni hayata adapte olamadan ge¢misle
gelecek arasinda sikisip kalan insanlarin kimlik sorunlaridir. Agikgasi sehir
de, arada kalmighgin izlerini tagir. Miimtaz, aklina estiginde Bedesten'den
Bitpazari'na kadar yaptig1 yiiriiyiislerde bu arada kalmishga vurgu yapilir. Obiir
taraf ¢ok taklit ve bastan savma olmak tizere bugiindiir. Halbuki Bedesten ve
Bitpazari'nda daima sagirtici bir sey bulunur. Orada, hi¢ beklenmeyen bir anda
eski imparatorluktan bir ize rastlamak mimkiindiir:
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“Beyazit Cami'nin yan tarafinda, biiyiik kestanenin altinda giivercinleri
seyretmek, Sahaflar icinde kitap karistrmak, tamdigr kitapglarla konusmak,
sicak giinden ve sert aydinliktan ¢arsinin birdenbire insani kavrayan logluguna ve
serinligine girmek, bu serinligi ¢ok arizi bir hal gibi teninde duya duya yiiriimek
hosuna giderdi. Hatta ¢ok rahatca ve aklina eserse Bitpazari kapisindan girer,
Bedenten'’e kadar o dolambag yollardan yiiriirdii. (...

Bitpazari ve Bedesten'de, dikkati agik olursa, daima sasirtici bir seyler bulurdu.
(...) eski Istanbul, gizli Anadolu, hatta mirasinin son dékiintiileriyle imparatorluk,
bu dar, i¢ ice diikkdanlarin birinde en umulmadik sekilde ve birden parlardi”
(Tcmpmar 2004:42)

Tanzimat’la birlikte yaratici ve yasatict kudretin pinar1 kurumug ve
ruh bitinligini tamamiyla kaybetmistir. Tanpinar'm Huzur romaninda
stirekli mekan dile getirmesinin arkasinda da bu yaratici ruhu tekrar diriltme
gayretlerinin oldugu gorilmektedir. Bir diger ifadeyle, yekpare bir zaman
anlayis1 Tanzimat’la birlikte kirilmigtir. Mimari de bu zaman anlayiginin sinirlar
igerisine girmektedir. Tanpinar’m en ¢ok diisiindiigii konulardan biri de kirilan
bu devam zincirinin nasil onarilacagidir (Bayramoglu 2007: 51). Bu zincirin
onarilmast i¢in, yukarida s6zii edilen ruh yakinlagmasini saglayan bittnlikla
yapimn goézden uzak tutulmasi gerekmektedir. Romanda Miimtaz'in bu
anlamdaki dikkatini saglayacak unsur Nurandi. Miimtaz'in Istanbul'un
kiiltiirel zenginliklerinin farkina varmasi Nuran sayesinde gerceklesir. Ozellikle
romanin ilk béliimiine hakim olan karamsar yapi, Nuran'in anlatildigi sayfalarda
yerini Istanbul’un asil giizelligini ortaya koyan kiiltiirel mekanlara déner.

Bogaz, devam zincirinin tamirinde 6nemli roller tstlenen mekanlardan
biridir. Miimtaz sik sik Istanbul peyzajindan yola ¢ikarak, konuyu
medeniyetimize ve kiltirimiize baglar. Onun i¢in hepsi bir butindir.
Bogazicinde yasayanlarla beraber yillardan beri siiregelen bir kiiltirdiir ve
tim kimlik sorunlari ge¢gmisten gelen bu kiiltiiriin bugiinle harmanlanmasiyla
¢oziime kavusabilir. Bogaz, sadece bir mekdn olmanin 6tesinde hem
yasayan canli bir varliktir, hem de Miimtaz'in duygu diinyasiyla beraber fikir
diinyasinda da karsilik bulur. Clinkii bogaz onlara mazisiyle, bazi mevsimlerde
kendiliginden ayarladigi giintin saatleriyle, canli hatiralarin konustugu
guzelligiyle hazir bir hayat cercevesi getirir. Miimtaz ve Nuran'n Ada’ya
gittikleri bir giinde, Miimtaz, Ada ile Bogaz'1 karsilastirir ve sonunda mimarisi
“bizim” olan Bogaz'in bu nedenle “bizim” oldugunu savunur. Tanpinar’a gore
Bogaz vapuru bile bagka tiirlii kalabaliklarla dolu olur. Orasi “Ada” gibi, ¢okiis
devrinde birdenbire zengin olmus kitlelerin parasina gore diizenledigi ¢i¢ek
tarhli sayfiyesi degildir. Bogaz, en bagindan beri Istanbul’la yagamis, onun
zengin oldugu zaman zengin olmus, cars1 ve pazarini kaybedip fakir distigi
zamanlarda fakir olmus, zevki degistigi zaman kendi igerisine gekilip, hayatinda
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ge¢mis modalari elinden geldigi kadar muhafaza etmis bir yerdir. Ozetle Bogaz,
bir medeniyeti kendine ait bir macera gibi yagsamig bir mekandir: “Ada”, standart
insanlarin yeridir ve orada kendimizi ¢agristiran higbir nesneye tesadiif etmek
miimkiin degildir. Ama Bogaz'daki her sey insan1 kendisine yani 6ziine ¢agirir
ve kendisini hatirlatir. Bogaz'da terkibi idare eden seyler yani mimari, manzara
ve digerleri hepsi bize aittir, bizimle kurulmus ve bizimle beraber olmustur:

“ Burast kiigiik camii, bodur minareli ve kire¢ stvali duvarlari o kadar Istanbul
semtlerinin kendisi olan kiigiik mescitli koylerin, bazen bir manzarayr ugtan uca zapt
eden genis mezarliklarin, su akmayan liileleri bile insana, serinlik duygusu veren
ayna taslar kirik cesmelerin, biiyiik yalilarin, avlusunda simdi kegi otlayan ahsap
tekkelerin, ciraklarmin haykirigt Istanbul ramazanlarimin uhreviligini yasayan
diinyadan bir selam gibi karisan iskele kahvelerinin, eski davullu, zurnaly, yari
milli bayram kilikly pehlivan giireslerinin hatiralariyla dolu meydanlarmn, biiyiik
gnarlarin, kapali aksamlarin, fecir kizlarmn ellerindeki mesalelerle maddesiz
aynalarda bir sedef riiyas: icinde yiizdiikleri sabahlarin, garip, icli aksisedalarin
diyariydi.” (Tanpinar 2004:115)

Sonug

Sonug olarak, sehirleri medeniyetin aynasi olarak géren Ahmet Hamdi
Tanpinar, Huzur romaninda Istanbul’u olgunlagtirilmig bir kiiltiiriin gelecek
kusaklara aktarilmasinda 6nemli bir vasita olarak gérmektedir. Tanpinar, Huzur
romaninda Istanbul’u bizi yasatan kiiltiiriin gercevesinden degerlendirmeye
caligir. Bu degerlendirmeyiyaparken bir taraftan da dirilmesi imkénsiz seylerden
bahseder. Biitiin bunlar bir arayisin ifadesidir ve gegmis, onu bir karanlik kuyu
gibi kendisine geker. Ancak aradig1 sey ne onlardir ne de onlarin zamanlaridir.
Mazi, aradigini yerinde bulamadig i¢in onu digerlerinden daha fazla kendisine

¢cekmektedir.

Modernlik insanlik tarihinin en biiyiik kirilmalarindan biridir. Modernlik,
geleneksel diinyaya ait yasantinin ¢6ziildiigii bir duruma vurgu yapar. Huzur
romaninda modernizmin bir problem olarak var oldugu gorilmektedir.
Istanbul'un kiiltiirel bir bagkent olarak ele alindig1 bu romanda modernizm,
bitiinlikléi yapry1 bozan ve dejenere eden bir kavram olarak karsimiza ¢ikar.
Medeniyet degismesi Tanpmar’in diisiince diinyasini etkileyen en 6nemli
problemlerden biridir. Bu baglamda Ahmet Hamdi Tanpinar’da mekén, yapry1
bozan kavramlarin karsisinda, medeniyeti, kiltiirii ve insani tiim degerleriyle
ayakta tutan bir varlik/yasama alani olarak kendisini gostermektedir.
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