Sanat: Insanla ya da Insansiz

nat arasina giren bagka bir engel ola-
rak beliyor ve insani 6teliyor. Ciinkii
biitiin sanat dallari bir siire geleneksel
bigemler tiretiyor ve yeni sanatginin
bu bicemleri agma arzusu insani olani
1skalamasina sebep oluyor. Belki de
bunun i¢in Gasset, ilkel yapitlardaki
saflig1 sevdigini soyliiyor. Sanatin do-
kunakli insani ieriginden siyrilip salt
sanat olarak kalmasi onu insana temas
etmeyen ve sanat olmaktan bagka id-
dias1 olmayan bir olguya donisti-
ruyor ki bu da insan1 sanatin digina
itiyor. Gasset, bu tutum kargisinda

kotimser oldugu kadar kizgindir da:

“Denilebilir ki yeni sanat simdiye degin
hicbir degerli sey iiretemedi; benim dii-
stincem de buna pek yakin.”

Bu yazinin olanaklar1 ¢ergevesin-
de iki kitapta insan ve birey etrafli ya-
pilan okumalara hatirlatmak, dikkatli
okurun nazarini yeniden insana cek-
mek, insan1 hatirlatmak istedim. De-
niz imgesini “Tanri ona derinlik vermis,
ama aynasinda da/ gokleri gostermis.”
biciminde anlatan Pessoa, bu dizesin-
de deniz kadar insanin gériinme (me)
oykiistini de anlatmryor mu?

Mehmet OZTUNC

Hiiseyin Kaya’nin Derin
Hiizniiniin Ac1 Meyvasi:

Meldal Bahgesi

Yahya Kemal, ne zaman yazdigin
tespit edemedigimiz “Resimsizlik ve
Nesirsizlik” baglikli yazisinda, “Milli-
yetimizi, kendime gore idrak ettigim-
den beri dilimden diismeyen bir ciim-
le budur: Resimsizlik ve nesirsizlik ...
Bu iki feci noksanimiz olmasayd: bi-
zim milliyetimizi bugiin oldugundan
yuz kat daha kuvvetli olurdu.” diyerek
resim ve yaziya olan kayitsizligimiz-

dan bahseder.

Paris’te Louvre Miizesini gezen,
Picasconun sergilerindeki hincahing
kalabalik karsisinda hayranhgini giz-
leyemeyen ve Madrid Biiytikelciligi
sirasinda davet edildigi satolarda, res-
sam Velaskes ve Goyanin tablolarinin
ontinden dakikalarca ayrilmayan Yah-
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ya Kemal'in memlekete dondiikten
sonra resim agkinin giinbegiin arttig
goriilityor. Daha ¢ok parnasyen sair-
lerin etkisiyle resme ilgi duyan Yahya
Kemal, s6ziinii ettigimiz “Resimsizlik
ve Nesirsizlik” yazisina §oyle devam
ediyor:

“Eger Tiirk milletinin resim bir, ne-
sir iki, bu iki sanati olsaydi bugiin milli-
yetimizin kudreti, oldugundan yiiz kat
daha fazla olurdu. Muhayyileyi en fazla
isleten bu iki sanati talih bizden esirgedi.
Cedlerimizin resimleri yok, onlari he-
men hemen bilmiyoruz. Minyatiirlerden
Avrupa’'mn o asirlardaki ressamlarimin
levhalarindan hayal meyal onlari sezi-
yoruz. Nesrimiz, resmimize gore vard.
Lakin yazik ki nesrimiz, ii¢ kusurla ma-
luldiir. Cok az yazi yazmigiz, ¢ok kotii
yazi yazmigiz, ¢ok kisa yazi yazmisiz”!

1 Yahya Kemal, Edebiyata Dair, stanbul Fetih
Cemiyeti Yaymnlari, istanbul 2012, s. 71.
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Bu ilging yazidan g¢ikaracagimiz
tabii sonug, o yillarda zengin ve seg-
kin siir hayatinin olmasi kadar, nesre
ve resme yeteri kadar egilim goster-
medigimiz ve 6nemsemedigimizdir.
Aslinda Gol Saatlerini (Evkaf Mat-
baasi, 1921, s. 63) yayimlayarak aksa-
min dinginligini ruhlarimiza tfleyen
Ahmet Hagim, énce “Oriimcek Ag1”
(1925) ile baglayan sonra “Kaldirim-
lar” (1928) ile devam eden Necip Fa-
z1l giirinin eksantrik ve mistik havas,
Faruk Nafiz'in memleket kokan siir-
lerinin yaninda Refik Halit'in Mem-
leket Hikayeleri (1919) gibi, Yakup
Kadri'nin Erenlerin Bagindan (1922)
gibi, Halide Edip'in Atesten Gomlek
(1923) gibi kuvvetli, 6zenli ve artistik
nesir yazarlarinin ve eserlerinin olma-
s1 bile, bu resmi olmayan nesri kiy-

metlendirmiyor Yahya Kemal i¢in...

Sairimizin, bu “seckin nesir”lerin
varligina ragmen nesirsizlikten sika-
yetini anlamlandiramiyoruz. Ustelik
artistik nesrin fikir ve ¢igir agicisi
Falih Rufki, Suriye hatiralarini Ates ve
Giines'te (1918) toplamis, 1930’lara
dogru ise orijinal yazis ve duyusa
sahip fantezist nesrin yazicist Arif
Nihat'in ayak sesleri de duyulmaya
baglamigken...

Fakat “Siilleymaniye'de Bayram
Sabah1” gibi bir sahesere imza atan
sairin sezig ve hissedig kabiliyeti bu-
rada daha da bir anlam kazaniyor:
Mehmet Akif hari¢ kimsenin aklin-
dan gecirmedigi yahut gecirdiyse bile
dillendiremedigi “resim” sanatinin
yoklugunu ilk fark eden sanatkér ol-
masi ve bunu ifade edebilmesi 6nemli
bir fark edigtir.

Iste bu, sairin ¢agrigimlarla dolu
muhayyilesinin devamli aksiyon i¢in-
de oldugunu gésteriyor. Onun siirde
oldugu kadar, nesirde oldugu kadar
resim sanatinin da farkinda olusu,
sanatkar sezgisinin kuvvetinden ileri
gelmektedir.

Ne var ki, buginlerde, Yahya
Kemal'in elestirdigi resimsiz ve nesir-
siz edebiyat irmagmnin yerine “siirsiz
bir edebiyat 4lemi” karsgimizda bulu-
nuyor. Ancak bizim asil sikdyetimiz,
sairsiz ve siirsiz olusumuzdan ileri gel-
miyor. Aksine sair bollugunun oldugu
bir ortamda, yeni ve farkli bir siirin
uzun zamandir sesini duymamamiz-
dan kaynaklaniyor. Bizi, maddeci
diinyanin demir pengesinden bir neb-
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ze kurtaracak, hislendirecek, sevindi-
recek “has siire” ihtiyacimiz ¢ogalarak
artarken bu igtiyakimizi kargilayacak,
hasretini ¢ektigimiz siire ruh ifleye-
cek sairler arryoruz.

Iste, sairlik kumagi saglam, ge-
lenekten beslenerek yenilenmis bir
siile beslenen Hiiseyin Kayanin
musralar1 bu siirsizlik ortaminda bizi
alip gotiirtiyor adeta. Son yirmi yil-
da, siirimizin lirizme hapsoldugu bir
donemden sonra Kayanin siirleriyle
hiiznii, actyi, kederi yeniden hatirla-
mig olduk.

Hiseyin Kaya, 2006 yilinda ya-
yimladigr Cekil Gideyim Hayat isimli
siir kitabi ile bes yil sonra negrettigi
Cirpiip  Iginde Dondiigiim  Deniz
(Otiiken, 2012) ve Meldl Bahgesi
(Siitun, 2013) isimli (ilki ve ii¢lincii-
sii siir, ikincisi ise nesir) kitaplariyla
bizde biraktig: ilk intiba romantik ve
hiizinkér bir sairin ele avuca sigma-
yan melali oldu.

Sairin melali giin gegtikge artmus,
kederi ¢ogalmus, hiiziin evine bagdas
kurmus oturmugtur. Ve en sonunda
ise melal bahgesinde elem cigekleri
acmugtir... Asirt hassas ruh hélinin
agtig yaralar ise sairi, i¢ diinyasinin
digina ¢ikarmiyor. Aksine igine ka-
pattikca kapatiyor, hiizniin kalesine
girdikge giriyor...

Yalnuz sair, Cekil Gideyim Hayat'ta
(Kaya, 2006: 7), “Hiiziinler evi” is-
miyle bir bolim aciyor. “Hiziinler
evi’nde karamsar bir ruh haline sahip
sairin kimseye belli etmedigi, ama
fark edilen hiizniiniin tablo tablo re-
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simleri de bulunuyor.

Yusuf suresinin 86. ayeti olan
“Ben hiiznimi, kederimi ancak
Allah’a sikdyet ederim”i epigraf ola-
rak segen sairin tercihinin bize ¢ok
anlamli geldigini sOyleyebiliriz. Bu
gizlenmeye ¢alisilan hiizniin, kederin
sonu yok mu? $air, daha 6nce Cekil
Gideyim Hayat'ta kederini “Hiziinler
evi'ne saklamigken Meldl Bahgesinde
artik melile doniigmiis, evden bahge-
ye ¢ikmus, hayat kargisindaki yorgun-
luk artmis, bezgin ve bedbin bir ruha
evrilmis bulunuyor. Yani azalacag-
nin, sairin pesini birakacaginin yerine
hiiziin ¢ogalmaya devam ediyor...

Onun siirlerinde, diga doniik,
sosyal veya toplum merkezli bakis a¢1-
sindan ziyade sanat¢inin kendi “ben”i
6n plandadir diyebiliriz. Kaya'nin ig
diinyasinin izlerini tagryan hem nesri
hem de siirlerinin en belirgin 6zelligi
“hiiziin kugatmas1” altinda oldugunu
soylemek pekald mimkiindiir. Bu hii-
ziin ve karamsarhigin altyapisini olug-
turan, sairi melankoli denizinde yiiz-
diiren asil duygu ise yasanilan hayatin
gekilmezligi olabilir mi? Sair mi bu
diinyanin yiikiini kaldiramiyor yahut
diinya mu gairin yiikiinii gekemiyor?

Cekil Gideyim Hayat'n (Lamu-
re, 2006: s. 7) i¢ kapagina bilerek ve
isteyerek “hiiziinler evi” yazan sairin
yasadig1 elemin arka planini su keli-
melerden yola ¢gikarak takip etmek ve
Kaya'nin hiizniinii daha da anlamlan-
dirmak mimkindir: “Hep ayni ¢ol’,
“bu hiiziin kissasinin ortasindayim’,
“hayatin multecisi bir kalp”, “yagma-
lanmig 6mrim”, “kisadir geger hayat
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dedigin’, “kavruk ytiregim”, “surlarin
oniindeyim”, “beni hayata degil ken-
dine bagla”, “actyla sarryorum acryan
yerlerimi”, “icimde tek hiiziin kald1”
gibi s6z veya s6z 6beklerine bakilirsa
sairin hassas ruh hali ve karamsarlig
goriilecektir.

Elem ve kederi sevincin bir par-
ast goren Suarés, “elem birdir” di-
yerek aslinda biitin kederlilerin bir
mabette toplandigini séylerken hig
de haksiz sayilmaz. Hiiseyin Kaya'nin
siirleri ayn1 kederi ve 1zdirab: payla-
sanlarin ayn1 mabette toplandiklarini
da gosteriyor: “Col’, “Hiiziin Kissa-
s1”, “Nehir”, “Elem Cigegi”, “Ortada’,
“Mugber”, “Masalin Bittigi Yer” bag-
likls siirler sanat¢inin hiizniini ele ve-
ren, kusatilmighk duygusunu gozler

oniine seren parcalardir.

Hiiziinler devsirip, onlar1 bir bah-
cede toplayan Hiiseyin Kaya'nin Meldl
Bahgesi, sairin daha 6nce yayimladig:
Cekil Gideyim Hayat isimli ilk siir ki-
tabindan se¢me siirler ile birlikte yeni
siirlerden olugsmaktadir. Yani bir baki-
ma sair, kendince bir se¢im yaparak
eskilerle yenileri hiiziin bahgesinde
harmanlamay1 denemis....

Meldl Bahgesinin ilk siiri ise
“Ritya” ile baghyor. Fakat bu, sevgi-
linin adin1 yazmak bir yana dursun,
ismini dilinde gezdirmek yiikiini bile
tastyamayan sairin korkulu hiilyasidir
bu riiya... Uyanikken goriilen riiya-
nin sonunda yorgun ve kirgin, yalniz
ve kederli bir sair gorinir ufkumuz-

da:
“ah efendim sizin de yanar mu i¢inizde
unutulmus bir sure gibi uzak her yildiz
yoruldum ah efendim bu diinya denizinde
ayni rityada bile yalmziz hep yalmiziz”
Melal Bahgesinin “beyti’l ah-
zan” boliimiine kadar 6liim temasinin
arttigin1 gormekteyiz. “Golgesi bile
agir bu hayatin altinda” sairin kalbi

kirildik¢a kiriliyor, teselliden ise nasi-
bi azaldikga azaliyor...

“golgesi bile agir bu hayatin altinda
kalmuyor teselliden sabirdan nasibimiz
hepimizin i¢inde giin gormeyen bir oda
yagmur bile dokunsa kiriliyor kalbimiz”

Sair, kitaba ismini veren ve
boylece 6n plana ¢ikiveren “Melal
Bahgesi’nde, Cahit Sitki’y1 aratmaya-

Tirk Dili




Hiiseyin Kaya'nin Derin Hizniiniin Act Meyvasi:Meldl Bahgesi

cak 6lim vurgusu ve yalnizlik korku-
suyla bizi bagbaga birakiyor:

“her gigegi siisler 6lim korkusu
giiz ne kadar uzak durursa dursun
perdelere sinmis yagmur kokusu

anneniz uyuyor susun ¢ocuklar

ve kalp de yorulur hep titremekten
bir giiliin iistiine giilden habersiz
gogiliyorum parga parga golgemden
ah ¢ocuklar sararryor bah¢emiz”

“ah ¢ocuklar sararryor bahgemiz”
diyerek etrafindaki dostlarmin bas-
ka bir mekéina gog eyledigini soyle-
yen sair “Diinya Hali"nde, sonsuzluk
kervaninin  yaklagtigini  belirterek
uyku gibi gelen ayrilig1 séylece tarif
etmektedir:

“uyku gibi gelir ayriliklar da
agirlagir kollar saatler kanar
son sayfas1 eksik bir kitap diinya
siirler sarkilar buraya kadar”

Melal Bahgesi'nin ilk boliimiinde
Kaya, hayat karsisinda yilgin bir go-
rintii vermektedir. “Ritya”, “Diinya’,
“Kelebeklerin Ahr”, “Melal Bahgesi”,
“Kaza Namaz”, “Hatira”, “Kustiim
Cigegi”, “Diinya Hali” yalniz bir ada-
mun kusatilmighgini en iyi ifade eden
orneklerdir.

Melal Bahgesinin (2013, s. 27)
“beyti’l ahzan” bolumiinin ilk siiri
olan “Col"de ise anlatilmaz bir karam-
sarlik havasinin hakim oldugu daha
ilk misralarinda kendini ele veriyor.
Kuskusuz her sanatgi, yasayip gordii-
glnii terenniim etmekle gorevini yap-
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mug oluyor. Hayatin bir tarafi seving,
oteki tarafi kederden ibaretse her iki-
sinin ayni 6l¢ii i¢inde seyretmesi daha
bir insan1 kugatiyor. Ama buradan ba-
kildiginda sairdeki yeis ve karamsarlik
alip bagini gitmise benziyor:

“bir hicrana emanet yele diigmiis 6mriime

bundan sonra bin bahar gelse ne gelmese ne”

Burada sairin, 6mriiniin son ba-
harini yagayan bir kimse gibi timitsiz-
lige kapilmasi bir kirginligin varligini
hissettiriyor. $iirin kalan dortliigiin-
de, asil varmak istedigi menzili haber
veriyor. Yasama hevesini kaybetmis
goriinen, serazat ve bos vermislik his-
si uyandiran bu siirde, Kaya'nin rest
geker gibi bir hali vardur:

“olsa ne olmasa ne bu masalin sonrasi

hep ayni ¢6] ruhumdan cennetime dékiilen
yeniden yasasaydim dedigim bir giiniim yok
cekil gideyim hayat ¢ekil gideyim senden”

Sairi hayattan bu kadar kopartan
ve uzaklagma istegini doguran ana
sebep ne olabilir? Ask vurgunu
mu, baba 6zlemi mi, dost kahr1 my,
hayatin gekilmezligi mi, yalnizlik mi?
Bu saydiklarimizin belki sadece biri,
belki de tamamu sebeplerden biri ola-
bilir. Ama onun asil melalini artiran,
kalabalilar i¢inde yalnizlagtiran hatta
hayattan uzaklagma egilimini giinbe-
glin artiran unsurun zaman ve mekan
kargisinda tutunamayisi gibi geliyor.

Zaman zaman bizler de vyeis,
tmitsizlik denizinde savrulmuyor
muyuz? Tutunacak dalimizin olma-
dig1 hissine kapilarak “hayattan ge-
kilmeyi” diigiinmiiyor muyuz? Iste



Selguk KARAKILIC

sair, belki de sadece kendi ber’ini
merkeze alarak yazdig1 “Col’de, he-
men hemen herkesin bagindaki elemi
farkinda olmaksizin dile getirdigini
soyleyebiliriz.

Tuark siirinde “baba”ya yazil-
mus siirler belki bir elin parmaklari-
n1 ge¢mezken, “anne” siirleri yahut
“anne’den bahseden muisralarin hac-
mi epey biuyik bir yer tegkil eder.
Aradaki bu orantisizligin sebebi,
“baba”larimizin ¢ocuklarini kucakla-
rina almayisy, onlar1 agiktan sevme-
yisi veya gocukla arasina belirgin bir
mesafe koymas1 olabilir. Baba-ogul
arasindaki derin kirilmalarin meyda-
na getirdigi “baba kompleksi” ise sii-
rimize de yansiyor...

Bu itibarla birka¢ 6rnek verecek
olursak Mehmet Akif-Emin, Tevfik
Fikret-Haluk, Nazim Hikmet-Memet
gibi sair babalar ile ogullar1 arasindaki
yol ayriliklari, ¢ocuklarin babalarina
olan sevgisini azaltmis, onlar1 birbi-
rinden uzaklagtirmigtir. Tabii, biitiin
toplumu ¢ocuklar1 goérerek onlarin
dogru yolu bulmalar igin ¢irpian
sair babalar, esasinda kendi 6z ¢ocuk-
larinin acilariyla, sevingleriyle yete-
rince ilgilenememekte daha da Gtesi
onlarin duygularina hitap edecek
sozler soyleyememektedirler. Biitiin
bunlar daha sonralar1 baglayacak ka-
sirgalarin, kirginliklarin habercisi ve
babaya olan soguk bakisin isaretleri-
dir. Yeniden sgiir tarihimize donelim
ve asil sorumuzu soralim: “Tirk sii-
rinde babasimna seslenen veya dogru-
dan baba 6zlemiyle siir yazan kag sair
vardir?”

Necip Fazil Kisakiirek ii¢ Omer
Bedrettin Usakli iki, Fazil Hiisnii Dag-
larca g, Arif Nihat Asya bir, Yavuz
Biilent Bakiler alt1 siirini annelerine
hasretmelerine ragmen, babalarina
dair ya hig siir yazmamiglardir yahut
temas edip ge¢mislerdir.

Siirimizde belki yukarida isaret
ettigimiz sebeplerden 6tiirii babasina
siir yazan sair sayimiz ne yazik ki ¢ok
azdir. Baba temali yazilmis siirlerde
ise en belirgin 6zellik kusatilmiglik
hissi veren ve sitem yiikli misralarin
ordugi siirler 6n plandadir.

Iste baba kompleksi tagimadan,
babasina dogrudan seslenen, onun
yoklugundan dogan acilarini yine ona
anlatan Hiseyin Kaya, “Gegerken” si-
irinde yalniz, garesiz, yasama hevesini
ve umudunu yitirmek tizere bir geng
adamin hiizniind anlatir. “Sen baba
sen bilirsin bu 6ykiniin sonunu” di-
yen sair, yaninda olmayan sevgili ba-
basina soyle sesleniyor:

“bana ne yagamak de

ne de denizi anlat

hi¢bir yerinde béyle

boylece bu hayatin

hi¢bir yerinde agkin

her yerinde acinin

ben burda

kaldim baba

ben

boyle yastyorum

yasadigimi

boyle

ben boyle gegiyorum gectigim ates-
lerden”
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“Elem Cigegi'nde ise sair, baba-
sinin yoklugunu, ¢ocuk ytireginde bi-
raktig1 kavruk yaranin acisini, ondan
¢ok uzakta, belki hi¢ gelmeyecek ba-
basina sitemkar bir edayla sesleniyor:
“bir kez oglum deseydin olmazdi acilarim
kincitmazdim dagimda yeseren baharlar
baba
sevgili babam ben béyle yitiyorum
bir kez karanliima dogmadan bakislarin”

Sair, babasinin bir kez bakigina
(bu bakis ister tebessiim eden ister

sert bir baba bakig1 olsun) karanliktan
gtkmak i¢in timit baglamaktadir. Hii-
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seyin Kaya, “Masalin Bittigi Yer” sii-
rinde ise agk vurgunu bir kalbin hic-
ranini ¢ok sakin bir tislupla anlatiyor:

“beni bilme
akiyor iki goziim 6niime
unutulan yeminin bedeli boyle imis.”

Hiiseyin Kaya'nin masali bura-
da bitiyor. Yalniz bitmeyen, artan,
¢ogalan bir hisler yumag var. Hi-
seyin Kaya, elem c¢iceklerini, Meldl
Bahgesi'nde biiyiitmeye, onlarla yaga-
maya devam ediyor. Bakalim bu melal
daha ne kadar siirecektir?
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