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BALKON

Cocuk dugerse 6lir ¢iinkii balkon

Oliimiin cesur korfezidir evlerde

Yiiziinde son giilimseme kaybolurken ¢ocuklarin
Anneler anneler elleri balkonlarin demirinde

Igimde ve evlerde balkon

Bir tabut kadar yer tutar
Camagirlarinizi asarsiniz hazir kefen
Sezlongunuza uzanin 6li

Gelecek zamanlarda

Oliileri balkonlara gomecekler
Insan rahat etmeyecek
Oldiikten sonra da

Bana sormayin boyle nereye

Kosa kosa gidiyorum

Alnindan 6pmege gidiyorum
Evleri balkonsuz yapan mimarlarin

(1957, Yaz)
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Modernligin Balkonunu Disiinmek,
Modernligin Balkonundan Diismek

Mustafa KONECOGLU

“Cocuk diigerse oliir ¢iinkii balkon
Oliimiin cesur korfezidir evlerde”

Modernligi tabir ve tasvir eden en 6nemli yargi, modernligin ‘bir
yeryuzii cenneti’ kurma ideasindan hiz almis olmasi gergegidir. Bu
gerceklikle birlikte dustiniildiigiinde modernligin, Hristiyanligin kurmak iste-
yip de bir tirlit kuramadigs ‘tanrinin krallig1’ yerine ikame edildigini séylemek
miimkiindiir. Iste modern diinya, birgok diisiiniiriin de ifade ettigi gibi, Hristi-
yanliktaki bu anlam kaymasi ya da sapmasinin sonucu olarak ortaya ¢ikmustir.
Kisacasi, modernlik Hristiyanligin vaatlerini yenileyerek sekiilerlestiren bir an-
layistan/arayistan ote bir sey degildir. Bu sekiilerlestirme zamani hizlandirmak
suretiyle, gelecegin bi¢imlendirilmesini ve insa edilmesini de 6ngéren titopya-
larla birlikte yiiriimistiir. Modern algiya gore, insanin refah ve mutlulugu, ula-
silmaz bir ufuk ¢izgisi olarak hep gelecekte ve hep ileridedir. [lk zamanlar, tek-
nolojik ve enformatik devrimin sagladig1 kolayliklar muvacehesinde, sermaye
birikiminin de etkisiyle, bu yerytizii cenneti iitopyas: hatir1 sayilir bir miisteri
potansiyeli de edinebildi. Her seyden 6nce Bati, diilnyanin ve kaderin efendisi
olacak sekilde bir uygarlik ayricaligina eristi boylelikle. Hem de bu ayricalig,
diinyanin bitiin geri kalmug barbar ve gayrimedeni bolgelerine tagiyabilecek
bir medenilik tekebbiiriiyle birlikte... Artik Dogu her yerde viranelerden, Bat1
da kdsanelerden ibaretti. Bat1'ya giden ‘setaretli yolcular’ ve ‘Promete gengligi’
Batr'dan aldig 1s1kla kendi tilkesini ve insanlar1 aydinlatacak, ge¢misin ihanet
dolu koéhneliginin yerini gelecegin aydinlik dolu muhayyel giinleri alacakti.
Bu steril ve de belirlenebilir gelecek iilkiisii 6zellikle Birinci ve Ikinci Diinya
Savag’'ndan sonra ciddi elestirilere ugradi. Teknolojik azmanlikla kapitalist
insanin ihtirasinin birlesmesi, birakin yeryiiziinde bir cennet kurma hayalini,
yeryliziini neredeyse tam bir cehenneme ¢evirdi. Bu yikic1 sonugla birlikte,
sosyal bilimlerde ve edebiyatta titopyanin yerini, kimilerinin adina kara titopya,
kimlerinin antiiitopya, kimilerinin de distopya dedigi, ironiyle karisik bir hayal
kiriklig1 aldi. Bu sukutuhayalin edebiyata yansimasi, titopyada oldugu gibi, yine
roman tiiriinde oldu. Utopyaya kars1 birgok distopya kendini roman aracili-
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giyla disa vurdu. Bu distopik yaklagimlar insanligin modern hayatla ugradig
sakatlanmay1 dile getirmede hayli bagarili da oldular. Bu agidan bakildiginda,
insanligin modernlikle iligkisi iitopyalardan ¢ok distopyalarin tahmini iizere
yiiriidii sanki. Utopyalardan ¢ok distopyalarin ayaklar1 yere basti diyelim biz
buna. Ozellikle de modern devletlerle birlikte tasarlanan iitopyalar, ‘Sirinler
Sosyalizmi'ndeki ¢izgi film naifliginden 6teye gidemezken, 1984 romani ya da
Cesur Yeni Diinya gibi distopik roman 6rnekleri, basta inandiriciliktan uzak bu-
lunmakla birlikte, daha sonralari, modern ulus devletlerin/iktidarlarin insanla-
11 denetlerken kullandig1 yontem ve teknikler agiga giktikca, “az bile” dedirtti.
Bir anlamda distopyalarin korktugu sey, insanlarin bagina gelmekte gecikmedi.
Ozetle sdylemek gerekirse, iitopyadan ¢ok distopya daha etkili ve daha verimli
bir okuma bi¢imiydi modernligin ruhunu ya da ruhsuzlugunu anlamak/kavra-
mak agisindan.

Yukarida itopya ve distopya baglaminda kurmaya calisigim ciimleler,
aslinda distopyalardaki ironinin yerine, bu siirdeki trajediyi koymak kaydiyla,
Sezai Karakog¢’un Balkon siiri tizerinden modernligin birkag yoniine dikkat
gekmeye yonelik bir hazirhktan ibaretti. Bilindigi gibi Sezai Karakog, modern
kapitalist sistemi hem teorik hem de pratik diizlemde elestirebilmis, hem de
bunu Tiirkiye ve Islam cografyas: agisindan biitiinliiklii bir dil ve medeniyet
algisiyla yapabilmis yegine sairimizdir. Sezai Karakog, bir yandan Masal siiriy-
le Tiirkiye'nin batililagsma macerasini/mecrasini ogullar ve kusaklar tizerinden
anlatirken, te yandan da, Otesini Sdylemeyecegim gibi siirleriyle, bati mede-
niyetinin emperyalist irasin1 ve ikiyiizlaligini bir ocugun safiyeti perspekti-
finden dile getirmeye ¢alismistir.

Balkon siirinde ise daha ¢ok modernligin mimarisine yonelik, fakat sos-
yolojik olmaktan ¢ok ontolojik bir elestiri ve bir giiven yitimi s6z konusudur.
Bu giiven yitimini detaylandirmadan 6nce, anne ve ¢ocugun, mutlak varlig:
ve varolusu anlayabilmemiz agisindan geleneksel Islam diisiincesinde énemli
bir yere sahip oldugunu vurgulamak gerekir. Ciinkii biz insanlar, bir anneden
ve aracisiz diinyaya geliriz. Ayni zamanda rahman ve rahim olan yaraticinin
sefkat ve merhametini de ancak annemiz dolayiminda kavrayabiliriz. Dolay1-
styla anne modernligin algiladigi/anlattig1 sekliyle sadece biyolojik bir varlik
ve rahim degil, yaratanin sefkat ve merhametinin de iz diisiimii ve izharidur.
Cennetin annelerin ayaklar altinda oldugu hakikati ancak bu sekilde anlasi-
labilir. Yani mikrodlem olarak insan, 4lemden Allah’a yonelik bir varlik oldugu
kadar, anneden Allal’a yonelik bir varliktir da. Keza ¢ocuk da, biyolojik bir de-
neyimden 6te, annenin kendindeki tanrisalligi kavramasina yonelik agkin bir
degerdir. Dolayistyla anne ve ¢ocuk géndermesi, 6ncelikle, bu dini/manevi ve
geleneksel yone vurgu yapar.
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Diger yandan modernlige, R. Guénon, A. Touraine ya da Sezai Karakog'un
baktig1 yerden, yani geleneksel ve dini olanin mutlak reddi, imha ve iptali yo-
niinden baktigimizda, balkonun modernligin 6z yapisini ele verme noktasin-
da, diger birgok mimari unsura gére ¢ok daha elverisli bir konumda oldugunu
sdyleyebiliriz. Her seyden evvel, balkon, yatay (ufki) mimari anlayigindan ¢ok
dikey mimari anlayisinin bir sonucu oldugundan, insanin tabiat ve toprakla ilis-
kisini kesmesi yoniiyle de dikkat edilmesi gereken bir yerdir. Ciinkii balkon an-
cak ¢ok katli yapilar s6z konusu oldugunda ortaya ¢ikan bir alandir. Oysa gele-
neksel mimari, insanlarn tist tste, ast/ust iligkisi i¢inde degil de; daha ¢ok, yan
yana, beraber ve yiiz yiize, kardesce ve adaletle yasamasini 6ngéren bir yapilan-
may1 tercih eder. Bu yapilanma, insan iligkilerinde sadeligi, zarafeti ve esitligi
saglamakla birlikte, insani, tabiat ve toprakla hemhal etmesi yoniiyle de hayati
bir 6nemi haizdir. Modernlik ise, Memduh Sevket Esendal’in ‘amudi medeni-
yet” dedigi, kisiliksiz ve sadece islevselligiyle 6n plana ¢ikan mimari yapilar
ongordiigiinden, hem insanlar arasi iligkileri ters yiiz edip garpitmis hem de
mahremiyeti, balkon araciligiyla ifsa edip durmustur. Mahremiyet ifsa edildik-
ge de insanlar birbirlerine oldugu kadar kendilerine de yabanci varliklar haline
gelmistir. Iste balkon, ¢ocuk diiserse dliir realizminin akla gelen sinematografik
ilk anlami1 yaninda, mahremiyetin ifsasin1 miimkiin kilan mimari bir figiir ola-
rak da, dahasi ontolojik/metafizik bir diisiis yeri olarak da, bu siirde karsimiza
cikar. Balkon, insanlardaki gérme ve gériinme duygusunun tabiiligini ve sadeli-
gini bozar, bunlari ayartir ve abartir; evi sicak, aileye mahsus bir yuva olmaktan
gikartarak sokaga eklemler; disariy igeriye, igeriyi disariya tagir. Diger yandan,
evi maddi ve manevi bir yuva olmaktan uzaklastirdig1 icin de, insanin yersiz ve
yurtsuzlagsmasinin ve de gogebe bir hayata agilmasimnin alt yapisini olusturur.
Dolayistyla balkon ontolojik bir diisiis ve giivensizlik alanidir. Bu yonlerden
bakildiginda, ¢ocugun balkondan diigerek 6lmesi, belki de muhtemel yikimlar
ve facialar arasinda en hafifi, en kabul edilebilir olanidr.

Fakat Balkon siirini, biitiin bu ¢ikarsamalarin yaninda, ¢ok daha 6zgiin,
gok daha yakic1 kilan y6n, onun modernligin mimarisine yonelik bu elestirisi-
nin yaninda, asagidaki dortliikte dile gelen, distopik tutumudur. Ciinkii bu dis-
topik tutumun dikkatimizi cekmeye ¢alistig1 tehlikeli fotografa bagka bir sairde
rastlamak neredeyse imkansizdur:

“Gelecek zamanlarda

Oliileri balkonlara gsmecekler
Insan rahat etmiyecek
Oldiikten sonra da”

Bu doértlik merkeze alinip bakildiginda, Balkon siiri, en az 1984 romani
ya da Cesur Yeni Diinya kadar etkili ve iddiali ve de vurucu bir modernlik tah-
lilidir. Modernligin insana yo6nelik tehlikelerini ve tehditlerini anlatmada ¢ok
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az siir bu kadar bagarili olmugtur. Oliilerin balkona gémiilmesi iddiasi, insanin
yalnizhigini, kimsesizligini anlatmasi kadar, insanin toprakla iligkisinin giderek
azalmakta oldugunun, insanin sadece topraktan degil, kendinden, varlik ve es-
yadan, ayn1 zamanda da tanridan uzaklagmakta oldugunun da vurgulanmasi-
na yonelik ¢arpic1 bir imadir. Clinkii toprak sadece toprak degil, ayn1 zamanda
Allah’in sonsuz isimlerinin de en 6nemli, en cami mazharidir. Geleneksel bilgi
cercevesinde, yaraticinin isimlerine/sifatlarina mazhar olan en biytik/ytice ta-
bii unsurdur toprak. Iste bu yoniiyle ‘toprak ana'dir o. Mevlana'nin ‘ne ektin de
bitmedi’ dedigi umut dolu, diriltici ana rahmidir. Dolayisiyla 6liilerin balkona
gomiilerek, insanin toprakla iliskisinin kesilmesi, tiim varolusla birlikte Allah’la
dailigkisinin kopmasi, sakatlanmasi ve de mutlak yokluga diigar olmasi anlami-
na gelir. Kiyametin goktan kopmasi ve insanin yeryiizii seriiveninin de bitmesi
demektir bu 6ngori. Balkon siiri bu agidan ¢ok daha 6nemlidir. Bu nedenle,
bu sagmaliklar/anlamsizliklar ¢aginda 6liilerin balkonlara gomiilecegi iddiasi/
imas1 simdilik, inandiriciliktan ¢ok uzak, ug bir yaklagim olarak goriilse de, mo-
dern azgihgin/aymazhigin vardig1 diger noktalar g6z 6niine alindiginda, hig de
yabana atilacak bir ihtimal degildir!

Bir umut mustucusu olarak yasayan ve biitiin yazdiklarini tanrisal bir
umuttan devsiren Sezai Karakog da, sanirim hal4, kosa kosa, evleri balkonsuz
yapan mimarlar ariyordur. Bulabilir mi, bulamaz mi bilmiyorum; bildigim tek
sey, sairin hi¢bir zaman Allah’tan umut kesilmeyecegine yonelik inancidir; ¢iin-
kii Allah annesinin ona dgrettigi ilk kelimedir. Ve bu kelimeyi 6grenmek de, sani-
rim, modernligin balkonundan diismemek i¢in yeter sebeptir.
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