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Eski zamanin kartvizitleri

Gibi birden uzanan 6ntime
Birden en ummadigim bir anda
Ve hig beklemedigim bir zamanda
Birden beliren bir kogede
Birden kargima ¢ikiveren
Terkedilmis unutulmusg

Eski zaman ¢egmeleri
Ruhumun hiyeroglifleri
Gonlimiin ¢oziilmez sifreleri
Oliimsiiz bir uygarligin

-Ah, ne ¢eligki-

Oliimsiiz kitabeleri
Sonsuzlugun mezartaglar
Cesmeler

Simdi anliyorum nigin

Eski gairler onlarin

Yapimina

Tarih digerlerdi

Sezai Konakoo 'un Siini

Kendisine benzedigini
Bilirdi gair bir cesmenin
Onun dogumunu kutlard:
Boylece siirlerle

Bilirlerdi ¢egmelerin de
Kendileri gibi
Toplumun ortasinda

Cagildayip durdugunu sairler

O insanlarin susuzlugunu giderir
Antir ellerini ayaklarin

Sair de giderir ruh susayigin
Yikar cirkefe batmig insan ruhunu

Ama ikisinin de alinyazisi en son
Unutulmak terk edilmek
Sirrolmak

Ait sayilmak eski uygarliklara
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Sezai Karakog Siirinde “Eski Zaman Kartvizitleri”:
Cesmeler

Beyhan KANTER

Sezai Karakog un siirlerinde Islam uygarligina iliskin gecmis, anilarryla
ve mekanlariyla birlikte kutsandig: gibi sekiiler yasam bigimlerinin be-
nimsenmesine kars1 bir poetik tavir sergilenir. Bdyle bir tavirla Islam uygarhig-
na duydugu 6zlemi dile getiren Karakog, uzak ve yakin anilar ge¢misini, siirle-
rine 6zellikle mekan aidiyeti iizerinden tagirken Islam bilinciyle sekillenen ta-
rihselligi de g6z ard1 etmez. Nitekim Istanbul’u ve Istanbul iizerinden Osmanl
Imparatorlugu'nu anlattig1 siirlerinde de cesmeleri “eski zaman kartvizitleri”
seklinde tanimlayarak ¢esmeler aracilifiyla ‘ge¢mis zamanin ezgisi'ni yakalama-
y1 arzular. Bu tanimlamanin altinda yatan gergeklik, cesmelerin sadece islevsel
ozellikleriyle degil ayni zamanda tarihe taniklik etmeleri ve Islam estetigini ve
kaltirini yansitmalariyla da dogrudan ilintilidir. Zira Sezai Karakog, ¢esme
imgesi etrafinda biitiin bir Islam uygarliginy, estetik, mimari ve kiiltiirel boyut-
lariyla goriintiiler.

Sezai Karakog, cesme metaforu etrafinda kurguladigi ya da gesmelere imge
olarak atifta bulundugu siirlerini mekénsal ve kiiltiirel bellekle biitiinlestirir. Bu
bellek, sairin zihin diinyasini gekillendiren Islami referanslara dayali yagam al-
gisinin ¢esme metaforu araciligiyla sembolize edilmesidir. Nitekim sair, “Sulta-
nahmet Cesmesi” siirinde, “su yerine siis akiyor/ deliklerinden” (Giin Dogmadan,
s. 74) ifadeleriyle, Islam uygarhginin hatirlaticisi olarak yansittigi Sultanahmet
Cesmesi'ni estetize bir goriintiiyle betimler. Sultanahmet Cesmesi'ni, etrafin-
daki tarihi eserlerle biitiinleyerek goriintiileyen Sezai Karakog, modern yasa-
min semboliinii de gesmenin etrafinda gozlemledigi tramvay araciligiyla sunar.
Bununla birlikte “Biitiin giin tiirkii ¢agirir/Erir esmenin iki goz bebegi” (Giin
Dogmadan, s. 74) dizelerinde ruhsal 6zellik atfedilen cesmenin yaganilan ¢agin
oteledigi siradan bir yaprya doniisme yazgisi dile getirilir. Cesmelerin modern
yasamuin “ucube binalar1” arasinda siradanlastirilan estetik goriintileri, Sezai
Karakog'un siirlerinde Islam estetigine duyulan hayranlikla yeniden ayricalikli
kilinir. Cesmeler ve camileri ayni goriintii diizleminde siirine tagiyan Karakog,
“Sehzadebasi’nda Giin Dogmadan” siirinde, $ehzadebasi’nin ruhunda uyan-
dirdig1 manevi hazzi, “Ldle gibi cesmeleri/Menekseden sebilleri” (Giin Dogmadan,
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s. 117) betimlemesiyle estetik bir cergevede sunar.

Siirlerinde modern yasami olumsuzlayan ve bu yasamin bireyi asli deger-
lerinden uzaklastirdig: diisiincesini imgeler araciligiyla yansitan Sezai Karakog,
cesme ve yasanilan ¢ag arasindaki uyumsuzlugu, “Taha'nin Kitabi”nda da ide-
alize ettigi Taha araciligiyla yansitir. “Kurumus kitabelerdir artik cesmeler” (Giin
Dogmadan, s. 344) ifadesiyle, cesmelerin modern ¢agdaki yazgisinu dile getiren
sair, Istanbul'daki degisimi hem insanlarin sekiilerlesen yagam algilar1 hem de
kentin degisen mimarisi tizerinden elestirir. Boyle bir elestirel tavirda Sezai Ka-
rakog, mimari agidan da ayricalikli kildig cesmeleri kucakladig: gibi kitabelerle
aym tarihsel ve kiiltiirel ¢izgide bulusturur.

Sezai Karakog, sekiz bolimden olusan “Cesmeler” siirinde, ¢cesmelerin
unutulmuslugu, terk edilmisligi ve yalmizhig: ile kendi ruh durumu arasinda
bir benzerlik iligkisi kurdugu gibi “Benim yalmzligimdan/Damitilimis cesmeler”
(Giin Dogmadan, s. 463) ifadeleriyle cesmeleri kendisiyle aynilestirir. Ozellikle
Istanbul’'un Osmanl tarihine ve “miimin ¢ehresine” yonelik vurgularini gegme-
leri ayrag igine alarak yansitan sair, gegmisin izini ¢esmelere sinen tarihsellik-
te ve Islam/Osmanli medeniyetinin estetik zevkini yansitan mimaride arama
egilimindedir. Bu tarihsellik, sairin hem kendi ge¢misini hem de daha uzak bir
zaman dilimini i¢ine almaktadir. Béyle bir algilamayla ¢esmeleri ayricalikli ki-
lan Sezai Karakog, Istanbul'da “yagayan bir birey olarak onlarin akiginda kendi
kaderinin sesini duyar” (Karatag 2013: 330). Bu kader, ayn1 zamanda yitirilen
bir uygarlig: sairin kendi sahsinda ve gesmelerde somutlamasidir. Gegmisin
medeniyet birikimini temsil eden ve “eski zamanin kartvizitleri” gibi kendile-
rini hatirlatan gesmeler, sairin uyum saglayamadigi kendi ¢agindan ge¢mise
uzanmasina aracilik ederler. Cesmelere turistik ya da islevsel bir bakisla degil
icsellestirilmis bir tarih algisiyla yaklasan sair, cesmelerin uyumsuz kaldig1 mo-
dern zamanla kendi ruhu arasinda bir paralellik kurar. “Oliimsiiz bir uygarligin”
“olumsuz kitabeleri” ve “sonsuz mezartaglar:” olarak ge¢misi bugiine tagiyan
cesmelerin sairin ruhunda uyandirdig: bir baska duygu da ¢esmelerle kendisi
arasinda gizli bir dil olusuna iliskin algilamadir. Bu dil sayesinde ¢esmeleri, “ru-
humun hiyeroglifleri” ve “gonliimiin ¢oziilmez sifreleri” ifadeleriyle 6zel bir konu-
ma yerlestiren Sezai Karakog, ge¢mis 6zlemini de yabancilagtirilan bir mede-
niyetin yeni goriintiilerinden duydugu hosnutsuzluga yonelik imalariyla dile
getirir.

Sairler ve cesmeler arasinda da benzerlik iligkisi kuran Sezai Karakog, sair-
lerin ¢esmelere tarih diigsiirmelerini de bu iligki ¢ercevesinde agiklar. Zira “egsiz
siislemeleri ve biiyiik hattatlarin elinden gikmus kitabeleriyle ayr1 bir deger ka-
zanan ¢esmeler, devrin sairlerinin de hiinerlerini gostermeleri igin bir vesile”
(Ayvazoglu 2011: 41) olmalar1 dolayisiyla Sezai Karakog’un dikkatini geker.
“Cesmeleri su ogesi etrafinda maddi ve manevi armmamn ve aritmanin sembolii
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olarak goren sair, bu fonksiyon etrafinda

onlart sairlere benzetir” (And1 2010: 160). I
Nitekim sairlerin de gesmeler gibi bir top- =
lumun oniinde ¢agildaylp durduklarini sgzAl KARAKOG

ifade eden Karakog’a gore cesmeler beden
susuzlugunu, sairler ise ruh susuzlugunu
giderirler. Ancak hem sairlerin hem de
¢esmelerin alin yazisinin unutulmak, terk
edilmek ve ¢agin kargisinda yenilmeye
maruz kalmak olduguna yonelik vurgu,
“cemiyet ruhunun” yitiriligine iligkin bir
sitemi icerir. |

AYINLER /CESMELER

Sezai Karakog, cesme metaforu ile |
topluma hayat veren gegmisin yok sayil-
masina, tahkir edilmesine kargi elegtirel
bir soylem gelistiri. Modern mimariye ‘
yenik diisen ¢esmelerin yazgisimi “eski
zamanlarin durmus saatleri’, “eski zaman ‘
inceliklerinin kapisi” (Giin Dogmadan, s. =~ =
467) benzetmesiyle dile getiren sair, ges-
meler ve Islam uygarligi arasinda orga-
nik bir bag kurar. Modern yasama uyum
saglamak istemeyen ve Islam uygarhginin “dirilis”ini bekleyen bir ruh haliy-
le Istanbul'u tefekkiir eden Karakog icin ¢esme, Islam uygarligina acilan bir
penceredir. Nitekim sair, Aga Camii'nin yanindaki ¢esmeyi betimlerken “Cag
dist degil/ Cag acan ¢ag asan/Cag geride birakan” (Giin Dogmadan, s. 469) ifa-
deleriyle Osmanli'nin tarihsel gegmisine yonelir. Cesmelerin modern ¢aga kar-
s1 direnen ve her zaman her yerde ayakta durabilen ayricalikli yapilar olarak
sunulmas, Islam medeniyetinin ¢aga kars1 verdigi “dirilis” miicadelesiyle esitle-
nir. Zira “dirilis depreminde”, “karanlik yiizlii kahraman”in eski cesmede ayinini
yenilemesi, gelecege yonelik beklentinin bir disavurumudur. Sezai Karako¢'un
“dirilis mustusu” i¢in ¢esmeleri arac1 kilmasi, “Cesmeler esyanin arka yiiziiniin/
Fotografini gekerler/Olaylarin gegmis zamanin/ Toplumun ve tarihin” (Giin Dog-
madan, s. 472) dizelerinde agikliga kavusur. Bu baglamda sair, cesme ve uygar-
lig1 esitler. “Dog kendi gesmenden kendi uygarhgindan” (Giin Dogmadan, s. 474)
seklinde ifade edilen “dirilis” arzusu, Islam uygarhiginin gecmisteki giinlerine
kavusmasina yonelik bir beklentiyi igerir.

Icinde yasadig1 devrin tahakkiimlerinden ve Islami kimligi Steleyen yakla-
simlarindan sikdyet eden Karakog’un hosnutsuzluguna ortak ettigi cesmeler-
le birlikte ‘agit olma’ arzusu, kendi ruh evreniyle ¢esmeleri aynilestirmesinin
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bir sonucudur. Bununla birlikte “Islam medeniyetinin yeserdigi Istanbul'un
tanig1 olan ¢esmelerin modern yasamla birlikte siradanlastirilmalarina, isaret
levhalariyla, reklam ilanlariyla ve isyan haykiran afiglerle donatilmalarina eles-
tirel bir bakis gelistiren Sezai Karakog, dért yiiz yillik bir maneviyat: yiiklen-
mis olan Kanuni Sultan Siileyman Cesmesi'nin “idam fermani” olarak gordiigi
modern ¢ag1 suglar” (Kanter 2013: 212). Bu baglamda Sezai Karakog, Islam
uygarliginin temsilcisi olarak yansittigi cesmelerin unutulmaya yiiz tutmasinin
sorumlusu olarak modern ¢ag1 ve bu ¢aga yenik diisen toplumu isaret eder.
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