Doga Karsisinda $air ve Diranas Siiri

Durali YILMAZ

umhuriyet Déneminin ilk yillarinda sairlerimiz, yonlerini biitiiniiyle

Bati edebiyatina ¢evirmislerdi. Bu yillarda tinlenmis ve tinlenmek tize-
re olan sairler, siir gelenegimizi bir yana atip yepyeni ve Batili anlamda bir siiri
hedeflemislerdir. Ornek alman edebiyat elbette Fransiz edebiyatiydi. Tanzimat
Donemi sairlerinin de boyle bir hedefleri vardi ama onlar, Bati edebiyatini kav-
rayabilecek kapasiteye sahip degillerdi. Bu nedenledir ki, eski siir gelenegiyle
baglarin1 koparmalari ¢ok zordu. Eski edebiyatimizla hesaplagma geregi duy-
muslar ve bu edebiyati siirekli kotiilemisglerdi ama yine de ondan kurtulama-
miglardi. Servetifiinun Donemi yazarlari, Bati edebiyatini kavramislardi, ¢linkii
iclerinde Fransiz okullarinda yetisenler de vardi. Ne var ki bu kez kendi ede-
biyatimizdan kopmuslardi. Hatta Tanzimat Donemi yazarlariin sadelestirerek
halka yaklastirmak istedikleri dilden de biitiiniiyle kopmuslar, Arapca ve Farsca
tamlamalarla yapma bir dil kullanarak okuyucuyla da iletisim kuramamiglardi.
Bunun i¢indir ki Ahmet Mithat tarafindan “dekadanlik”la su¢lanmislardi.

Oncekiler gibi yoniinii Batiya ¢eviren ve Cumhuriyet Déneminde iinle-
nen yeni kusak sairler, karsilarinda Baudelaire, Verlaine, Mallarmé, Rimbaud
gibi sembolistleri bulmuslardi. Bu kusagin agabeysi durumunda olan ve bun-
larin 6nemli sairleri Nazim Hikmet ve Necip Fazil’a hocalik yapan Yahya Ke-
mal: “Paris te geng iken koyu Baudelaire-perest idim/ Balkon’la, Yolculuk’la,
Giizellik’le mest idim” der. Sonralar1 Yahya Kemal, kendi diinyamiza ve siir
gelenegimize donmiis; digerleri ise Batili sairler karsisinda duyduklar1 hayran-
lik ve saskinlik i¢inde yollarma devam etmisler; “Eskiyi unut/ Yeni yolu tut”
dercesine eski siirimize sirt cevirmiglerdir.

Bu kusagin 6nemli sairlerinden biri, hi¢bir ideolojiye kapilmayan ve saf
siiri arayan Ahmet Muhip Diranas’tir. Necip Fazil’in, onun i¢in “de Diranas”
diyerek, ona Fransiz asalet unvanini yakistirmasinin altinda yatan da Diranas’in
iste bu tavridir. Once o donemde Batili sairlerin gozdesi olan deniz algisiyla
bizim sairlerimizin deniz karsisindaki tavrina kisaca deginmekte yarar vardir.
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Bundan sonra Diranas’in siiri daha iyi anlagilacaktir.

Baudelaire, “Deniz ve Insan” siirinde soyle der:
“Sen hiir adam, seveceksin denizi her zaman
Deniz aynandir senin kendini seyredersin.”

Deniz konusunda en {inlii siir ise Rimbaud’nun “Sarhos Gemi”’sidir. Onda
da sdyle bir ifade vardir:
“Sular aldy gitti beni can attigim yere
O zaman gomiildiim artik denizin siirine”

Mallarmé’nin “Deniz Meltemi” siirinde de su misralar gbze carpar:
“Kim tutacak denizlere bagl bu gonlii
Ve goriinmez olacaklar... Denizler derin
Goniil, dinle tiirkiisiinii gemicilerin”

Simdi de bu konuda bizim sairlerimize bir géz atalim. Iste Nazim Hikmet’in
bir dortligi:
“Denize donmek istiyorum
Mavi aynasinda sularin
Boy verip gériinmek istiyorum
Denize donmek istiyorum”

Bu dizelerin yukaridaki Fransiz sairlerininkilerle ne kadar benzer oldugu
¢ok aciktir.

Nazim’in, “Bahr-i Hazer” sirinde de bu etki sezilir ama ideolojik tavrin 6ne
cikmasi, saf siir arayisini golgeler. Bu nedenle onu, Batili sembolistlerle kar-
silagtirmak yanlis olur. Zaten sonralar1 kendisi, Rus fiitiiristleri 6rnek almistir.

Necip Fazil’in “Takvimdeki Deniz” siirinde, Rimbaud’nun “Sarhos Gemi”’si
model alinmig gibidir. Sair, “Takvimdeki Deniz” ile i¢inde bulundugu oda ara-
sinda bir siire gidip geldikten sonra denize 6zlemi dile getirir ve sOyle yazar:

“Hasreti denizlerin
Denizler kadar derin

Denize hicret ettim”

Necip Fazil’in sonraki siirlerinde ideolojik tavir goriilse de, bu durum onun
saf siirin pesinde olmasimi engellemez. Baudelaire basta olmak lizere diger
Fransiz sairlerinin riizgari, Necip Fazil’in siirlerinden hig¢ eksik olmamaistir. Or-
han Veli’de de benzer dizeler vardir. Mesela, “Hiirriyete Dogru” siirindeki su
dizeler:
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“Ne duruyorsun be, at kendini denize

Yelken ol, kiirek ol, diimen ol, balik ol, su ol,

’

Git gidebildigin yere...’

Orhan Veli igin hedef, saf siir degildir; o, siiri halka indirmek ¢cabasindadir.
Onun da Fransiz siirini iyi bildigini gevirilerinden anliyoruz. Fakat birkag siiri
hari¢, onun siirinde Fransiz sembolistlerinin etkisi goriilmez.

Simdi Ahmet Muhip Diranas’in siirlerine gelelim. Diranas’n, “Koptk™ si-
irinde soyle bir dizeyle karsilasiriz:
“Denizi, sonsuz olani diisiin artik

Oradaym hep ben, orada derinde
Gemilerin ihtiyar kopiiklerinde”

“Biiyiik Olsun” siirinde de su dizeler karsimiza ¢ikar:

“Denizler yolculuga ¢agurir durur da beni
Gitmem diigiinerek geri donecegimi”

Diranas’in, hedefledigi Fransiz sairlerine ve saf siire en ¢ok yaklastigi “Ol-
vido” siirindeki dizeler oldukga dikkat ¢ekicidir:
“Ey unutus kapat artik pencereni
Coktan derinligine ¢ekmis deniz beni
Cikmaz artik sular altindan diinya”

Goriiliiyor ki Diranas, denizle biitiinlesme agisindan bakilirsa, Fransiz sem-
bolistlerine en ¢ok yaklasan sairimizdir. Hi¢bir ideolojiye kapilmayan ve hayati
boyunca Fransiz sembolistlerini 6rnek alarak saf siirin pesinde kosan Diranas,
bu kosuda zaman zaman yorulsa da hedefe ulasma umudunu asla yitirmemis
gibidir. Arada “Fahriye Abla” gibi bir siir yazarak “Fahriye Abla Sairi” olarak
tinlense de okurun tuzagina diiserek, sohretin ¢ekiciligine kapilip saf siir seriive-
ninden uzaklagsmamistir. Bunun i¢indir ki “Fahriye Abla” sairi olmaktan stirekli
kurtulmak istemistir.

Driranas’in siiri nerede aksamisti da, gercek anlamda yani Fransiz sembo-
listlerinin siiri anlaminda sembolist bir siir olamamisti? Yukarida adin1 andigim
Fransiz sairlerinin dogayla biitlinlestigini goriiyoruz. Bir bakima, siirde doga-
daki varliklarla empati kurmaktan da Ote, “nirvana”ya ulagmak gibi bir seydi
bu. Diranas ise bu anlamdaki siirden iste bu noktada kopuyor. Mesela Fransiz
sembolistlerine ¢ok yaklastig1 “Agr1” siirine bakalim:
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“Agriya es bir dag olsaydi icimde

Agriya es yiice bir dag yok icimde
Ne kadar ciiceyim dert ve sevincimde”

Goriliiyor ki sair, Agri’yla biitiinlesememekte ve bunun acisin1 duymak-
tadir. Iste onun siirinin tokezledigi nokta, tam burasidir. Ayn1 durumu “Kar”
siirinde de goriiyoruz:

“Beyaz dokusunda bu saf riiyanin
Goge uzanmir -tek, tenha- bir kamuis
Sirf unutmak igin, unutmak ey kus
Biiyiik yalnizligim diinyanin™

Diranas, kendini bu biiyiik yalnizliga birakarak o “tek, tenha” kamis olabil-
se, Batili anlamda saf siirin diinyasina adim atabilecekti. Sembolizmin siirimiz-
deki temsilcisi gibi gosterilmeye calisilan Hasim’in: “Aksam yine aksam yine
aksam/ Gollerde bu dem bir kamig olsam” dizelerine takilip kaltyor Diranas’in
siiri de; daha dogrusu parnas¢i sairlerin ve empresyonizmin girdabinda dénenip
duruyor.

Mahiyet olarak ¢ok farkli olmasina ragmen, burada deginmeden edeme-
yecegimiz Yunus Emre siiri, Fransiz sembolistlerinin yakaladig1 siiri, ylizyillar
once ¢ok gerilerde birakmigtir. Bunu anlamak igin: “Benim adim dertli dolap/
Suyum akar yalap yalap” dizelerini hatirlamak bile yeterlidir. Tasavvuf siiri-
mizde bunun ¢ok 6rnegi vardir. Dedigim gibi aradaki mahiyet farki asla gdzden
kagirilmamalidir. Baudelaire’in “Coklukta Birlik” siirinde “Bir tapinaktir doga”
ifadesi bunun en agik gostergesidir. Tasavvuf sairi, ¢oklukta birlik ifadesiyle
dogrudan Tanrt’ya yiizlinii donerken, Batili sair, doganin disina asla ¢ikamaz.
Batili sair “fena fi’t-tabiat / dogada yok olus, dogayla biitiinlesme” ¢abasinday-
ken; tasavvuf sairi “fena fi’llah/Tanrida yokolus, Tanriyla biitiinlesme” gayre-
tindedir.

Sonug olarak, yasadigimiz kiiltiir devrimi sairlerimizi tokezletmistir. Bati
kiiltiiriinii iginden degil de disaridan kavramaya calistigimiz igin bu donemdeki
siirimiz 6zentide kalmistir. Buna ragmen sairlerimizin saf siire yaklasabilmeleri
biiyiik basaridir. Fransiz sembolizmiyle kendi siir gelenegimizi harmanlayabil-
seydik, Batili sairlerin 6rnek alacagi bir siiri ortaya koyabilirdik. Diranas, “nev-
yunanilik” ya da “Iyonyacilik” kompleksine kapilip kendi kiiltiiriinden, kendi
insanindan kagarak, yeni bir siir ve kiiltiir arayisinda olanlar gibi degildir. O,
ozellikle “Agn” siirinde bir adim daha atmay1 basarmistir ve bdylece Anado-
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lu cografyasinin kendine 6zgii “kadim” kiiltiiriini fark edebilmistir. Bana gore
onun basar1 hanesine bunu da yazmak gerekir.

Bizi ifade edecek ve insanliga yeni bir nefes iifleyebilecek siirin baglangic
noktasina Batili sairlere 6zenerek de olsa Ahmet Muhip Diranas gelebilmistir.
Bence siirimizin hareket noktasi burasi olur ve buradan kendi siir gelenegimize
yonelebilirsek, hedefe ulasmak ¢ok daha basarili olacaktir.



