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Paris, Tanzimat sairleri i¢in modern yagamin ve entelektiiel birikimin fe-
tis mekanlarindan biridir. Nitekim erken yasta tanigtig1 Paris’in yagam
islubunu benimseyen Abdiilhak Hamid, adeta bir “flaneur” edasiyla bu kente
iligkin “aidiyet diisii” (Bauman 2001: 132) kurar. Hamid’in Paris’le kurdugu
iligki, turistik bir bakistan ziyade bu kenti igsellestirmeye yonelik hazci bir tavri
igerir.

Abdiilhak Hamid Tarhan’in Paris’e ilk ziyareti, 1862 yilinda agabeyi Nasu-
hi Bey araciligiyla gerceklesir (Safi 2006: 117). Bu sirada yaninda agabeyinden
bagka egitim hayatinda 6nemli bir yeri bulunan Hoca Tahsin Efendi de bulun-
maktadir. Hoca Tahsin Efendi’nin bu yolculuk sirasinda soyledigi “Paris’e git
bir giin evvel, akl u fikrin var ise/Aleme gelmis sayilmaz gitmeyenler Paris’e”
(Enginiin 1986: 10) misralari devrin aydinlarinin Paris’i “fetis bir mekan” ola-
rak gdrmelerinin bir yansimasidir. Zira Hoca Tahsin Efendi’nin de ayricalikli
kildig1 Paris, Abdiilhak Hamid’e yeni bir diinyanin kapilarin1 aralayan diigsel
bir mekandir. Yasama iligkin yeni tecriibeler edinen sair, bu yillarda Paris goz-
lemlerini eyleme doniistiirme ve Paris’in gosterisli yagsamina aktif olarak katil-
ma imkani bulur. Abdiilhak Hamid’in Paris yagamini yeniden deneyimlemesi
ise 1876 yilinda Paris Sefareti Ikinci Katipligi goreviyle gergeklesir (Enginiin
1986: 20). Artik Paris’e gen¢ bir diplomat sifatiyla giden Abdiilhak Hamid,
Paris’te bulundugu bu siirede yasadiklarini ve kendisi i¢in “referans mekanlara”
doniisen Paris sokaklarini, semtlerini, eglence merkezlerini, tiyatrolarini ve me-
zarliklarini edebi eserlerinde de cesitli vesilelerle anlatir. Ozellikle Divanelik-
lerim baslikli kitabinda yer alan siirler on dokuzuncu yiizy1l Paris yasamina ait
mekanlari hem fiziksel hem de sosyokiiltiirel yapilarinin otobiyografik unsur-
larla betimlenmesiyle kurgulanmistir.
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Paris, Abdiilhak Hamid’in yasamina dokunan biitiin mekanlariyla bu kitap-
taki siirler araciligiyla adeta fragmanlar halinde desifre edilir. Ancak bu kitaptan
once Sahra’da da Paris yasamina iligkin goriintiiler, 6zellikle koy ve kent ya-
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saminin kiyaslandigi misralarda adeta canli bir tablo seklinde aktarilir. Kitabin
icinde yer alan siirlerde, zaman zaman Fransizca kelimeler kullanan Abdiilhak
Hamid’in kent yasamina yaklasimi 6zellikle Paris’e ait fragmanlardan olusur.
Paris’in gosterisli yasamini ve hayranlik uyandiran tabiatini/dekorunu 6zellikle
kadinlar {izerinden betimleyen sair, “eldiven”, “yelpaze” gibi nesneleri de mo-
dern kentli kadin1 tamamlayan aracilar olarak siirine alir. “Para mabid ve ban-
kalar mabed/Anda nisvan ise meldikedir/Her biri bir sefihe malikedir/ Cenneti
varsa anlarin sayed/Balo ndminda cd-yi tehlikedir” (Tarhan 1991: 57) misralari,

sairin Paris 0zelinde kentli kadinlara karsi elestirel tavrini igerir.

Abdiilhak Hamid, Paris yasamina ve Paris’in ayricalikli kildigi mekanlarina
iligkin “bakis koleksiyonlari”ni, Belde yahut Divaneliklerim adli kitabinda te-
ferruath bir sekilde betimler. Zira kitaptaki 17 siir, sairin Paris’e iligkin goz-
lemlerinden ve kendi deneyimledigi yasamsal pratiklerden olusur. Abdiilhak
Hamid’in Paris’in semtleriyle kurdugu iligkiler de sevdigi kadmn(lar)la mekani
biitiinleme egilimi ve modern bir kent yasamini igsellestirme arzusuyla ilintili-
dir.

Belde yahut Divaneliklerim’de yer alan “Vil Davri” baslikli ilk siir, sairin
tabiat ve sevgili arasinda kurdugu kozmik iliski ¢ercevesinde kurgulanmistir.
Siirde sevdigi kadinin hayaliyle kozmik unsurlar birlestiren Abdiilhak Hamid,
“Baoyle Vil Davri’de kalsak her gece/ Bir agag altinda yatsak gizlice” misralarini
her bendin sonunda tekrarlayarak mekana iliskin aidiyetini sevgili olan kadin
araciliiyla yineler. Sairin siirinin merkezine yerlestirdigi Vil Davri’yi cennetle -
esitlemesi ve kendisini adeta bir riiya halinde hissetmesi, sadece tabiatin degil .
ayn1 zamanda sevgilinin de sairin ruhsal evrenine niifuz etmesinin bir sonucu-
dur. Tabiatin uyandirdigi hayranlik ve dinginlik duygusunu sevgilinin varligiyla
biitiinlestiren Abdiilhak Hamid, “Golde hayranim hele envarina,”, “Sanki Vil
Davri’de etraf u civar/ Saglarin feyziyle olmus hep bahar” misralarinda tabiat
ve sevgili arasindaki benzerlige iliskin metaforik bir dil kullanir. Sair, ayn1 du-
yus tarzini ve sevgiliyle bulundugu mekani cennet olarak tanimlama egilimini
“Site Danten” siirinde de “Paris’in merkezinde bir semt olan” (Tarhan 1991: 94)
Site Danten’i hatirlayarak yineler. “Bir Site Danten bilirdim, dh ah!/ Daima fik-
rim o semte miinhasir” (Tarhan 1991: 94) misralari, anilarin mekanina siginan
sairin sevgilisiyle s6z konusu Paris semtini aynilestirmesinin ifadeleridir. Ab-
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diilhak Hamid’in Paris yasamindan fragmanlar sundugu ve “modern metropol
hayatinin topografyasimni” (Frisby 2012: 144) cikardig: bir bagka semt de Sen
Jermen’dir. Siirin her bendinin sonunda yinelenen “Bir ziydfet vererck kendi-
me Sen Jermen’de/ Bir gece kesb-i nesat etmis idim Jarden’de (Tarhan 1991:




Abdilhak Hamid Tarhan’in Siirlerinde Duyusal Bir Mekan: Paris

118) musralari, sairin Sen Jermen’de Jarden adli bir eglence yerinde gecirdigi
bir geceyi 0zetler. Kendisini modern kent yagamina kaptiran Hamid’in Paris so-
kaklarina/semtlerine yiikledigi anlamlar diigsel 6zellikler de icerir. Bu tavrin al-
tinda sairin “flaneur” edastyla sokaklar1 dolasmasinin etkisi sezilir. Zira “cadde,
Fldneur i¢in konuta doniisiir; sokaktaki adam, kendini dort duvarinin arasinda
nasil evinde oldugunu duyumsarsa, Flaneur de bina cepheleri arasinda kendisi-
ni evindeymis gibi duyumsar” (Benjamin 2012:131). Nitekim Hamid de “yani
kalmak da ¢ok 1srar eyledim” misraiyla bu semtle kurdugu aidiyeti dile getirir.

Abdiilhak Hamid Tarhan, “Paris yasaminin fantazmagorisine” (Benjamin
2012: 133) kapilisin1 anlattigr “Otdy” baglikli siirinde de arzularmin pesinden
kosmasini, Sen nehri kenarindaki arabali gezintilerini, mehtab1 seyredisini ha-
tirlayarak ‘anilar bellegi’ni canli tutar. Siirde Seine nehri kenarinda tabiatin ru-
hunda uyandirdig1 kozmik huzuru, “Ug fiakr iizre kenar-1 Seine’de/ Bir gece
hep Otdy’e gitmis idik/ Seyr-i mehtaba dalip giilsende/ Ne safélarla sabah etmis
idik” (Tarhan 1991: 97) misralarinda dillendiren sair, gegmisin mutlulugunu
mekansal hatirlamalarla yasadigi an’da da yakalamaya c¢alisir. Nitekim Engen
adli siirde de Abdiilhak Hamid, Paris dekoru ve sevgilisi arasinda kuvvetli bir
bag kurdugu gibi mekana dinamik 6zellikler atfeder.
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Paris’teki giindelik yagam pratiklerini mekanlarin ruhunda biraktigi izler-
le siirine alan Abdiilhak Hamid, “mekansal imgeleri” hazza dayali bir algila-
mayla adeta diissel bir boyuta tasir. Divaneliklerim’deki siirlerinde Paris’in sa-
dece sokaklarmi ya da tabiat giizelliklerini degil ayn1 zamanda kent yasamini
temsil eden modern eglence mekanlarini da fragmanlar halinde desifre eder.
Nitekim “Otoy” baglikli siirinde gecen “Evi vermez idi sahib-hane/ Bilse kim
gitmiy idik biz Mabil’e”, “o gece siirdiigiimiiz dlemden/bulamam bahse mii-
nasib elfaz” (Tarhan 1991: 98) misralarinda sair, Paris’te meshur olan Mabile
adli dansh bir mekana iliskin bir deneyimini canli tablolar seklinde dile getirir.
Bu mekanlardan birisi olan “Skating” de, “Isketin” baslikl1 siirde, kimsesiz ve
mutsuz bireyleri toplayan bir mekan olarak goriintiilenir. Paris’in kiiltiirel ya-
saminin haritasini ¢ikaran sair, “Vantadur” siirinde ise Vantadur adli bir Paris
tiyatrosunun sosyal yapisina iligkin gézlemlerini burada sarki sdyleyen Fransiz
sarkict Albany araciliiyla goriintli diizlemine tasir. Sair, Albany’nin meclisin-
den ayr1 kalmanin hiizniinii ona yiikledigi 6zelliklerle birlikte aktarirken “Bir
sddast var ki etse ibtida/ Paris’in halkt serdpd giis olur/Asumana olsa vasil ol
sadd/ Hazret-i Isa bile hamiis olur/ Halbuki sussa kiyametler kopar” (Tarhan
1991:101) musralartyla Albany nin sesini yiicelttigi gibi Paris tutkunlugunu da
mekansal aidiyet kurmasina yol agan kisiler tizerinden vurgular.

Mekan-Hafr.
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Paris’teki yasam deneyimlerini 6zellikle tiyatrolar araciligiyla dile getiren
Abdiilhak Hamid, bu binalardaki ayrintilardan yola ¢ikarak modern kent yasa-
mina ait hayranlik iceren bir bakis acis1 gelistirir. Nitekim La Rennaissance ve
La Vaudville adli Paris tiyatrolariin yol ac¢tig1 duygu dalgalanmalarin1 Rone-
sans ve Vodvil baglikli siirlerinde dile getiren Abdiilhak Hamid, bu mekanlari
da sevgili olan kadinla biitlinler. Teatr Franse baslikl1 siirde ise Fransiz oyuncu
Sarah Bernhardt’in oyunculuk kabiliyetine iliskin gdzlemlerini “edibane bir
mahal” olarak tanimladig1 bir Paris tiyatrosu aracilifiyla siirine tasir.

Abdiilhak Hamid’in “Mezon Lafayet” baslikli siiri, Paris’teki bir kdyiin be-
timlenmesi lizerine kurulmustur. Paris’te “yasadiklarini1 hayranlikla anlatan sair
icin dogal mekan, sehirdeki mutsuzluklarint dinlendiren bir ara nagme 6zelligi
tagir” (Narli 2007: 54). Nitekim “Maison La Fayette” adli bir Paris kdyiinii, ¢ces-
me basinda elindeki giigiimle su alan bir koylii kiziyla birlikte betimleyen sair,
hayal ve gercek arasinda bir “ritya mekani’ni1 adeta tablolagtirir. Sairin Paris
tabiatina iligkin gézlemlerinden birisini de “Robenson” baslikl siirde gérmek
miimkiindiir. Abdiilhak Hamid, Robinson adli ormanlik alani1 gecenin yogunlas-
tirdig1 hissiyat baglaminda, agaclar ve oynayan yapraklar arasinda gorsellesti-
rir. Oten bir kusun uyandirdig: hislerle sair bu mekam “yani bir dsiyanedir bu
mekan/ Hepsi birlikte hepsi de saddn™ (Tarhan 1991: 131) misralariyla goriintii
diizlemine tasir.
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Abdiilhak Hamid’in Paris kdylerinden birini anlattig1r “Monmoransi” sii-
rinde ise tabiat ve kadin arasinda kurulan kuvvetli bag, 6zellikle daglarin uyan- -
dirdig1 tasvir giicii aracihigiyla betimlenir. “Ne hazin bak su karsiki daglar/Uze- .
rinde gecen sehdab aglar/ Eteginden akan sular ¢aglar/ Yikanir sanki bahgeler
baglar” (Tarhan 1991: 133) musralari, sairin tabiata yiikledigi metaforik bagla-
min bu Paris kdyii araciligryla dillendirilmesidir. Nitekim sair, bu Paris kdytine
ait dzellikleri, sevgili olan kadimin varligiyla biitiinleyerek gorsellestirir.
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Randevular siiri de Abdiilhak Hamid’in adeta bir riiyaya doniistlirdiigii Pa-
ris yasantilarindan izler tagir. Nitekim Abdiilhak Hamid, Paris’te gezdigi Kaskad
yolu, Vinsen, Arjantdy, Otdy, Sen Kulu gibi mekanlar sevgilileriyle bulustugu
mekanlar olarak ayricalikli kildig1 gibi bu mekanlan siiri araciligryla duy(g)
usal bir zeminde adeta yeniden insa eder. Paris’in {inlii Sanzelize caddesini ise
“Sanzelize” siirinde fetis bir mekan olarak betimleyen sair, “Git de bir kere
gor seydhatle/ ne kadar hostur ah o Sanzelize/ Anda gerdiine-i zarife siivar/ ne
kadar hos geger Alis Huvar” misralariyla Sanzelize’nin hissettirdiklerine kendi
yasanmisliklar1 iizerinden odaklanir. Sanzelize’yi sevgililerin birbirine kavus-
tugu bir mekan olarak tanimlayan sair, ayn1 zamanda bu fetis mekani, kiralik
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arabalarla, ekipajlarla ve yakinlardaki diger mekanlarla birlikte goriintiiler.

Abdiilhak Hamit Tarhan, Paris deneyimlerini anlattigi siirlerinde mekanlart
sevgili olan kadinlarm varligina dayali bir ruhsal yonelimle algilar. Bu baglam-
da Paris, sevgili olan kadimi goriniir kilan bir dekor olarak betimlenir. Ancak
sair, bu dekoru betimlerken Paris’i fetis bir mekan haline doniistiirdigl gibi
“anilar bellegi”ni de mekansal aidiyet kurdugu Paris araciligiyla giinceller.
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