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Sokak, Tiirk 6ykiisiinde kisi ve toplum i¢in genelde tehlikeli bir mekan ola-
rak anlatilagelmistir. Eve doniik ¢catismalarin kaynagi olmasi belki bunda birinci
etkendir. Evcil bir edebiyat kendi ¢atismalarini kisilerin i¢ diinyasi tizerinde kur-
makta ve oradan kiiltiirel estetik sonuglara ulasabilmektedir. Ancak ¢atismanin,
kaybin sahici mekani olarak sokak, facianin dili oluvermistir. Bir baska ifadeyle
mekan imgesi olarak ¢atismanin ve kaybin adresidir. Tiirk oykiisii kendi toplu-
munun fotograflarini bu ¢atigma ve kayip karelerinde sergilemistir. Fotografin
negatifi kadar olmasa da huzurlu resimleri de vardir. Bu yazida Tiirk dykiisiin-
den sokagin huzur, iletisim, ¢atisma, avarelik, dayanisma gibi ¢esitli hallerine
ornekler verilecektir. Sokagin giindelikle, siradanla bulugsma anlami1 Memduh
Sevket Esendal’in dykiilerinde karsimiza ¢ikar. Onda sokak sade bir giizelliktir.
Unutulmaz 6ykii kisisi Hagmet Giilkokan ise sokagin ne kadar canli ve iletisi-
me agik bir mekan oldugunu gosterir. Sokaktaki tanislar ve tathi konugmalar,
Hasmet Giilkokan’1 isinden evine donerken uzun uzun disarda tutar. Herkesle
“giiliim” diye konusan bu adam, balikg1, kasap, firinci gibi esnafla ve herkesle
son derece kendisi olarak konusur. Sokak ¢ok az dykiide bu kadar huzurlu ve
anlayislt bir mekan olarak karsimiza ¢ikar:

n-Hafiza-Edebiyat

“Hasmet, Suluhan’dan yana gitmekten vazgecer, Adliye Sarayi’na dogru =
yiiriir: Tam késede bir arkadasi ile karsilasirlar. -
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‘Vay giiliim, ters gidiyorsun, evin yolunu sasirmigsin.’

‘Suraya gozliik¢iiye kadar gidiyorum. Bizim kizin gozliigii kirilms. Istersen
don. Bes dakikalik isim var. Sonra birlikte gideriz.’

‘Geg¢ kalmaz miyiz, sekerim’

‘Adam yeni evli degilsin ya!’

‘Degilim giiliim.”” (Esendal 2007: 82).

Ayni1 yazarin “Hayat Ne Tatl” dykisiinde de Hafiz Nuri Efendi, ikinditistii
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mabhalleyi dylesine bir dolasir ve insanlarin giindeligin i¢cinde ne kadar mutlu
olduklarini gézlemler. Sokaktan gelen sesler de oyledir: “Bir kiz ¢cocuk, elinde
bir deste maydanoz, takunyalarin tikirdatarak gegiyor. Komsu Gaffar 'in oglu,
iki bos kiifeyi bostan kapisindan sokmaga ugrasiyor. Iki hamm, belli ki uzak¢a
bir yere gitmis ve kalmislardi, hizli hizli eve déniiyorlar. Mutfakta annesinin
takunyalarla dolastigr duyuluyor... ‘Hayat ne tatl sey’ diye diisiindii. Insanin
omrii olmalt da yasamalr...” (Esendal 2007: 243). Yasamanin kolay ve rahat ta-
rafina, anlatimin ¢atismasiz olabilecegine dair Esendal sokak tlizerinden 6nemli
bir teklif getirir.

Sokagin zaman ve olay halkalari bakimindan birgok kisiyi diigiimledigi
Haldun Taner’in “Sishane’ye Yagmur Yagryordu” dykiisii zengin bir kurgudur.
Sokak, bilim, giindelik hayat, agk, para gibi bir¢ok cepheden bu 6ykiide yer alir.
Copcii beygiri yash Kalender, aynada kendisini goriince tirker ve bir elektrik¢i
diikkdninin vitrinini indirir. Sangirtidan daha da iirker ve tramvaym vatmani-
m1 sasirtir. Onemli bir ihaleye yetismeye ¢alisan Artin Margusyan da tramvaya
arkadan c¢arpar. Bu sirada sokakta yeni evli ¢iftlere baktik¢a yalnizligin1 daha
bir hisseden Siiheyl Erbil, yagmurun ortasinda beyaz trengkotuyla tiniversite
arkadasi Serap’la karsilasir. Ayak tistii gegmisten bugline bir ask kopriisii kuru-
lacaktir. Ama araya kazanin sokaktaki yankilarini da girer Haldun Taner.

“Camurluga bak ¢camurluga... amma da toslamis be!’
Verilmis sadakast varmis herifin...’
‘Arka fenerleri de yakmig aval.’” (Taner 2010: 27).

Kurgu buradan Almanya’ya kadar ilerlerken finalde Sishane’nin iistiine
ince ince, sessiz sessiz bir kasim yagmuru iner. Aynada kendini yine yarim mis-
li daha iri goren Kalender bu kez kisnemez. Yazar da ironisini devreye sokar.
Omriimde bir kez aynaya baktim, diinya birbirine girdi diye diisiiniir Kalender.
fkinci ihtimal ise o giin iizerindeki yorgunluk, can sikintisidir. Oykiide sokak,
kargilagmalarin, iletigimin ve iletisimsizligin mekani olarak anlamli bilesenlere
sahiptir.

Samet Agaoglu’nun yabanci bir atmosfer tagiyan “Sokak” dykiisiine de de-
ginmek gerekir. Oykiide hayati, sokakta taniyan Thsan ve Ali adinda kimsesiz
on bes yaslarindaki iki ¢ocuk anlatilir. Bir sandigin ig¢inde uyurlar ve giinliik
kazanclarin1 da hamallik yaparak kazanirlar. Yasadiklar1 sokak bir hayat res-
migecididir adeta ve birbirine 6liim, aile, mutsuzluk gibi temalarla baglanan
vaka parcalarindan olusur. Ornegin, bir cenaze merasimi onlar1 6liim fikriyle
tanistirir, ardindan kiigiik bir cocugun trafik kazasiyla 6liimiine sahit olurlar. Co-
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cugun dlmeden Once babasindan korktugunu ifade eden s6zleri onlar1 ¢ok sasir-
tir. Bunu miiteakip baba-ogul iligkilerini gbzlemlerler. Tekerlekli sandalyesinde
oturan bir ogul ve onu gezdiren baba, ¢ocuklar {izerinde dramatik, iizlintiilii bir
etki birakirken sahit olduklar1 bir bagka olay bir babanin daha 6nceden terk ettigi
oglundan diz ¢okerek 6ziir dilemesidir. Aile iliskilerine dair fikirleri bu sahne-
lerle karma karigik hale gelir. Sokakta dogum yapan bir kadinin ardindan kendi
annelerini hatirlamaya ¢aligirlar, fakat somut bir hatiralar1 bulunmadigini anlar-
lar. Ardindan bir hirsizin yakalanisini ve hirsizligin ahlaki endigesini sergileyen
bir boliim gelir. Bir kig aksami toprakta temizlenecegini ve bunun i¢in Allah’tan
canini almasini isteyen bir sarhosun pismanlik dolu sézlerini dinlerler. Sonugta
sokaga yeni gelen bir meczubun etraftaki etkisi dikkatlerini ¢eker. Thsan, onun
kendisine soyledigi “Biiylik adam olacaksin” sdziinden etkilenerek Ali’yi yalniz
birakip denizlere agilmak icin sehri terk eder. Sokak ve ¢ocuk anlatimi bakimin-
dan bu 6ykii, baba-ogul ¢atigmasindan, aile, anne &zlemine ve insanin daima
kederli bir varlik olarak anlatilisina dair ilging bir dykiidiir.

Sokagin avarelikle anlatildig1 ¢cok sayida Oykiiye sahip iki dykiicli Orhan
Kemal ve Sait Faik’tir. Orhan Kemal i¢in sokak biiylimenin tarihidir. Orada
kendi ¢ocukluguna benzer yasantilardaki ¢ocuklari, avare gengleri, sokagin bin
tiirlii renkte insanini goriir ve anlatir. Tanik oldugu ve anlattigi yer sokaktir.
“Cigaramm Dumani”nda sokag1 anlatirken siyaseti, aski ve avare yasantiy1 ¢ok
rahat bir dille iletir:
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“Tekel Tiitiin Fabrika sinin sabah borusu kalin kalin étiiyor. Daha geriler-
de vapur diidiigii. Gok heniiz mosmor. Bir vapur daha éttii. Yakinlarda bir horoz.
Cok uzaklarda gene fabrika borusu. Bozuk parkelerde ayak sesleri. Bir ihtiyar
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daha. Bir kadin su dolu kovasini yere birakti. Birakilan kovanin sesi. Nalin sesi.
Oksiiriik, daha kuvvetli oksiiriik. Bir yerlerde basilan bir tulumba...” (Orhan
Kemal 2010: 108).

Buradaki oksiiriik sesi, sevilen hafifmesrep kadini hatirlatir. Fabrika diidii-
gili yasama zorluklart ile sosyal gergekei yaklasimi dykiiniin derinligine tasir.
Yine ayni yazarin, “Kahya” adli 6ykiisiindeki futbol meraklisi ¢ocuk, sokagin
sesine karismak ister ama ¢aligmak zorundadir.

“Radyoda ‘Reklamlar gegidi’.
Kocaman yapinin golgesindeki ¢ocuklarin toz topraga karisan ¢igliklari.

Kiiciik kdahyanin her seye ragmen oyuna dalip dalip giden, oyuna hasret,
¢ocuk gozleri.” (Orhan Kemal 1982: 195).
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Sokaktaki avare yasantinin dykiideki iz diisiimii Sait Faik’te kacis, si§inma
zitliklar ile belirir. O, insana ve hayata karismak ister, ama bunda sezinledigi
kotiiliik onu sehrin disina kagirir. Oraya si§inamaz ve tekrar sehre, sokaklara
doner. “Sehri Unutan Adam”, onu hatirlarken de tereddiitliidiir. Sigarasini yakip
kendine gelince kirilan nesesinin son vidasi hayat hiziyla yerine yerlesir. “Ser-
veti Fiinun misralart ile dolu, kurunu vustai fedakdarliklar yapacak gibiydim.”
(Abastyanik 2006: 58) derken tam bir avaredir artik. Sokakta iki kizin pesinden
yiirtir. Kizlar, bu mutluluga ermis adama bakinca sasirmiglardir. Aralarinda kii-
¢lik bir olay ¢ikar ama bliylimez.

“Bir sofor yanimdan gegerek:

- Aldirma be delikanli, dedi. Ne olacakmus.
- Aldiran yok be anam, dedim. Ne olacak?
Ardimdan birkac kisi, ‘sarhos, sarhos’dediler.

Sarhostum. Hava, elektrikler, sehir beni sarhos ediyordu. Insanlar beni bir
miknatis hiziyla kendilerine ¢ekiyorlardi. Diinyayt ve sehri riyasiz kucaklamak
istivordum.” (Abastyanik 2006: 59).
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Liizumsuz Adam’in yasadigi sokakta ise avarelik son haddindedir. Birbiri-
ne muvazi ¢ sokakla, bu sokaklar1 diklemesine kesen bir baska sokak ve ya-
zarin kaldig1 daracik sokak, avare mekanin biitiiniidiir. Buradaki giindelik soyle
dizilir: Sabahlar ¢aymi ictigi Fransizca konusan kahveci kadina ve 6gle yemegi
icin iskembeciye gitme, sonra hafiften goniil verdigi goziinde tavukkarasi olan
kadmin sokagindan gegme, en son ise aksama gazinoya gitme. Sonra bir glin
Unkapani, Sarachane’ye gidiverir. Ertesi giin de Macka’ya dogru yolu uzatir.
Mahalleden uzaklasmak ister boylelikle. Asil derdi kendisine hala serseri goziiy-
le bakan eski dostlaridir. “ - Ulan! Serserilikten vazge¢medin gitti. Serserilikten
degil, kendimden vazgegtim ama dert anlatamiyorum.” (Abastyanik 2006: 291).
Her seyi birakip gitmek ve 6lmek ise bu giindeligin i¢indeki adamin melanko-
lisidir. Bunun had sathaya ¢iktig1 6ykii, sokagin da kacisin da bittigini, melan-
kolinin ug¢ noktaya geldigini anlatan “Soylendim Durdum” oykiisiidiir. “Soyle
bakiyorum sehre de, yesil yesil bir sey gegiyor icimden. Su mu, ¢ayirltk mi, or-
man mi? Degil. Yesil bir sey, zehir yesili bir sey. Birtakim yesil renkli zehirlerle
zehirlenmig yesil bir su.” (Abasiyanik 2006: 442).

Mekan-Hafr.

Bir de sokaga bakan pencere vardir. Pencerenin arkasinda bir kadin anlatici,
kendi dar diinyasini pencere ile agsmaya caligir. Bunun umutsuz 6rnegi Sevim
Burak’in “Pencere” Oykiisiindedir. Anlatict kahraman, karsi apartmanda tera-
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sin uglarinda yiirliyen hemcinsinin intihar etmesini ister, hatta isaretlerle onu,
buna tesvik eder. Kadin, aslinda agir varolus sorunu ile kendisini anlatir. Adalet
Agaoglu’nun sokagi kadin birey ve siyaset iizerinden basartyla anlattig1 “Savun
Sevdam Sen Savun” yine pencereden bir dykidiir. Akasya agacinin arkasindaki
yazilar yazilmig duvara oturan geng bir ¢ift, pencereden bakan kadin i¢in bir
hayat 15181dir. Kendi aile bunaltilarint onlarin iyilik ve sevgi 1sildayan davra-
niglariyla agmak ister. Ancak kumrular adini taktiklari bu ¢ocuklarin siyasal ha-
reketlilikler igerisinde hapse atildiklarint duyarlar. Dort giiz mevsimini akasya
agacinda sayan kadin, bir giin erkek kumrunun ii¢ erkek arkadasiyla duvara yazi
yazdigm goriir. Kiz yoktur. Umutlar tekrar tiikenmistir. “Yapraklar kimsenin
bagini siislemeye vakit bulamadan, teker teker dokiiliiyor. Onlarin bu dékiilen
yapraklara karismalarindan korkuyorum. Birbirlerini, bu ayni duvar éniinde,
birer yaprak ornegi diisiirmelerinden. Bir sevda eskisi gibi.” (Agaoglu 2008:
68). Duvar ve akasya imaj1 sokagin iki tiirlii goriiniistidiir. Duvar, cikigsizlig
temsil eder ve onun iistiine oturan kumrular umuttur. Ancak bir zaman sonra
bosalir ve umut da azalir. Akasya ise yenilenmenin temsilidir. Finalde onun da
yapraklar1 dokiiliir ve umut nerdeyse kalmamistir, sonucu ¢ikar.
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Sokak, yerli hayat ve dayanisma 6rnegi olarak Mustafa Kutlu’nun “Riizgarl
Pazar” oykiisiindedir. Kitap “garip kusun yuvasini Allah yapar” ataséziine uy-
gun bir olay dizisi i¢erir. Hemen her giin her evde yoksullukla ilgili bir hikaye
olan gecekondu mahallesinin Riizgarli Pazar’daki bu insanlar bir {ist gecide
siralanmig saticilardir. Anadolu 6rneklemi bu mekandadir. Gozleri gérmeyen
Nimet ile sonradan bu iistgecide tezgah acan yine gérme engelli Cesur’un evli- S
ligi icin fakirliklerine ragmen her seyi yapan iyi insanlar manzumesidir, dykd.
“Riizgdarli Pazar sellerin ortasinda kalmis bir adaciktir.” (Kutlu 2004: 30).
Mayi1sin sonunda igde kokusuna tutulan yazar buraya siiriiklenir. “/gde nerede?
Otolarin gegtigi koprii ile yayalarin yiiriidiigii tist gegit arasinda” (Kutlu 2004:
7).
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Duran adindaki yoksul ¢cocugun dramini ve diger saticilari bize yazar ak-
tarir. Onunla, birbirine benzeyen yikilmis, yeniden yapilmis evler, dehliz gibi
sokaklar, birkag¢ bakkal, kahve, tiip¢ii, ayakkabi tamircisinden olusan gecekon-
du mahallesine gider. Burada Anadolu’nun bir yerlerinden buraya ge¢im derdi
nedeniyle go¢ etmis aileler oturmaktadir. Yoksul ve umutlu diinya bu gecekon-
dudan degil sokaktan, riizgarli pazardan ¢ikar. Arkasinda dalli menakiplt bir
mechul birakan doktor, iki engelli genci evlendirir, hatta evlerini, diikkanlarini
hediye eder. Oykii mutlu sonla biten Tiirk filmi gibidir: “Ilik yaz gecesinin ka-
ranliginda Riizgarli Pazar 1s1l-151l olmus, biitiin tiip-lambalar yakilmis, ortalik
bir film platosuna ¢evrilmisti.” (Kutlu 2004: 176).
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Tiirk dykiistinde sokagin ¢esitli ses ve goriiniimlerinden yansimalara de-
gindigimiz yazimizda genelde olumsuzun, kaybin islenmesi 6ne ¢ikmaktadir.
Bu da sosyal hayatin i¢inde daha fazla ¢atismanin sokakta yasandigina dair bir
ipucudur. Ozellikle gocuk ve biiyiime, avare yasant1 ve calisma veya issizlik
problemi ile s6zii edilen durum belirginlesir. Bir baska ¢atisma nedeni olarak
siyasal hareketlilik, 6ykiide roman genisliginde ele alinmadig1 i¢in imalar, sem-
boller tizerinden aktarilmaktadir. Ancak sokagin geleneksel mahalle dokusu ve
yoksulluk, gurbet duygular esliginde kolektif dayanigsma yeri olarak anlatimi da
huzurun mekani alt baglhigin1 doldurmaktadir.
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