Erdem Bayazit'in Siirlerinde Ses-Igerik ligkisi

Yilmaz DASCIOGLU

“Gamdan daglar kurmaliyim
kayalari kelimeler olan”

Erdem Bayazit

Siirde ses dgesinin bir vurucu gli¢ olarak 6ne ¢gitkmasi, ses maddesinin yapinin
asli unsuru olmasindan dolay1 genellikle kaginilmaz bir durumdur. Ses anlamin sade-
ce mahfazasi degil, ayn1 zamanda yonlendiricisi olarak goriildiigii i¢in bu dgenin et-
kili kullanimi 6zel bir 6nem tasiyor. Hatta siir dilinde anlamin sik sik sesin arkasinda,
sesten beslenen, kendisini sesin giicline teslim eden bir yapi igerisinde varlik bulmasi
da goriilmektedir. Bununla birlikte ses, siirin 6teki 6gelerinin tagimasi gereken estetik
gerilimi tek bagina iistlenebilecek bir giice sahip oldugu i¢in disa doniik, topluma do-
niik sairlerde okuru daha ¢abuk etkilemenin bir yolu olarak da kullanilmistir.

Tiirk edebiyatinda Orhun Yazitlari’ndaki

s e b e b ey “Tiirk, Oguz beyleri, milleti isit: Ustte gék bas-

masa, altta yer delinmese, Tiirk milleti, ilini,

s e b e b e y toreni kim bozabilir?” dizelerinden baglayarak

gliclii bir erkek ses ¢izgisi hep var olagelmistir.

se b e b e y Halk edebiyatinda Koroglu ve Dadaloglu, divan

siirinde Baki ve Nef’1 bu ¢izginin kulaklarimiz-
se b e b e y da yer edinmis sahipleridir. Yeni Tiirk edebiyati-

nin, ylizyillarin giiglii divan siiri birikimine kar-
sin tutunabilmesinin ardinda da 6zellikle Namik
Kemal’de gordiigiimiiz, ondan Mehmed Akif’e
ve toplumcu sairlere uzanan, duygunun sese
dontismesindeki etkinin biiyiik paymnin oldugu

e ’tdem kusku gotiirmez. Biitiin bu andigimiz ve an-
madigimiz drneklerde sesin siirin birincil dgesi

baya Z l t olmanin da dtesine gegip siirin kendisi halini al-

masinda dikkat ¢eken nokta, bu tiir siirlerin top-

lumsal kriz anlarmi islemesi ve toplumu yonlen-

el)' | dirme amaci tagimasidir. Bu yiizden bu tiir siirler
topluma doniik ve didaktik 6zellikler tastyor.




Yilmaz DASCIOGLU

Sair Erdem Bayazit (1939-2008), siir yazmaya basladiginda bir yandan Tiirk
edebiyatinin en giiclii modernist atilimi II. Yeni olusumunu tamamlamis, 6te yandan
toplumsal miicadelede tansiyon yiikselmeye, toplum kamplasmaya baslamis bulunu-
yordu. Bu durum siirin yapisal bir doniistimii yasadig siirecin i¢erisinde ayni zaman-
da estetik islevin, fayda amaciyla yer degistirdigi paradoksal bir zaman dilimine denk
gelmesi ile i¢ ige gelisir. Bilindigi gibi 1960’larin ortasindan baslayarak 1980°lerin
basina kadar siir toplumsal miicadelenin giiclii araglarindan birisi olarak gdriilmiis-
tiir. Erdem Bayazit’in siirini kurdugu dénem bu zaman dilimidir. 1993°te kendisiyle
yapilan bir soyleside, 6zellikle Sebeb Ey kitabindaki siirler tizerinde donemin sosyal
sartlarinin etkisini kendisi de belirtir.! Kisacasi Erdem Bayazit siiri toplumsal tan-
siyonun arttig1 bir dénemin icerisine dogmustur. Bdylece toplumcu edebiyat olarak
adlandirilan ve angaje veya tezli edebiyat olarak da anilan ¢izginin yapmak istedigi
toplumu yonlendirme c¢abasinin en 6nemli araglarindan birisi olarak goriilen siirin
sOyleyis giicii el degistirmis; s6z konusu arag farkl bir ideolojik kampin amaglarina
uygulanmustir. Bu, bir tiir oyun bozma girisimidir de ayn1 zamanda.

Son elli yilin Tiirk edebiyatinda degeri, icerisinden gegilen donemle olgiilebi-
lecek ve aktiiel zamana ¢ok siki baglantili bir edebiyat anlayisinin tezahiirii olan bu
tavir, kitlelerle bulustugunda anlam kazanmistir. Bu, Bayazit’in siirlerindeki yiliksek
ses tonunun da izahidir. Bu siir ancak yiiksek bir ses tonuyla kitlelerde elektrik akimi
etkisi yaratmistir. Bu bakimdan sairin siirlerinin en énemli 6zelligi olarak ses unsuru-
nun basarili kullanilmasi bir¢ok kez vurgulanmistir. Buna bir de yapmacik oldugunda
¢ekilmez bir hal alan duygunun samimi bir gerilimle metne aktarilmasi eklenmelidir.
Ses ve duygu birbirine bagl iki 6ge olarak Bayazit siirinin kurucu faktdrlerini olus-
tururlar. Samimiyetse iki unsurun birbirine eklenmesindeki giiclii zemin olmustur.
Samimiyetin oneminin gostergesi, siir tarzlar1 bakimindan birbirine ¢ok benzeyen iki
sairin, Tevfik Fikret ile Mehmed Akif’in siirlerinin toplumsal algidaki etkisinde acik
bir sekilde goriiliir. Ilkinin biitiin sanat hiinerine ragmen toplumsal konular1 isleyisin-
de bir yapmacik bulundugu halde ikincisinin siirlerindeki her tematik 6ge sair kisiligi
ve hayatt ile ortiistiigii i¢in sarsici bir etki yaratmistir.

Tipki Akif siirinde oldugu gibi Bayazit da yiiksek ses bir blof havasi tasima-
dan girer siire. Bu onun kisiligi ve hayati ile ortlisen bir tavirdir. Erdem Bayazit’in
siir zevkinin yliksek sesle okuma tarzinda gelistigini gosteren ipuclart vardir. Kendisi
Sezai Karakog’un siirini ii¢ bin kisiye okudugunda, normalde bu siiri eline alip oku-
mayacak olan kimselerin bile agladigini anlatir. Rasim Ozdendren de hatiralarinda
lise yillarinda Erdem Bayazit’in geceleri caddelerde kendilerine yiiksek sesle siirler
okudugunu nakleder. Sairin yiiksek sesle siir okumaya merakli olusu siirine de yan-
simig olmalidir. Bu yiizden olsa gerek siirinin en 6énemli 6zelligi eski deyimle insa-

1 Ahmet Hakan, “Erdem Bayazit’la Siiri Uzerine”, Yediiklim, S. 39, Haziran 1993.
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da gelir olmasidir. Dolayistyla onun siirlerindeki ses yiikii, siir metinlerinde zorlama
olarak ortaya ¢ikan ve metinle smirli bir 6zellik degil, sairin genel tavrinin dogal bir
uzantisidir.

Onun siirinin yiiksek sesle okunmaya elverisli olmasini saglayan en 6nemli se-
bep iletilecek bir mesaji1 igeriyor olmasidir. Dolayistyla siirin biitiin araglari mesajin
tasiyicist olmak iglevi igerisinde deger kazanir. Bu islev mesela benzetmelerinin
acik gondermeli olusuna, s6z diziminin kitabi s6z diziminden ¢ok fazla ayrilmama-
sina yol agiyor. Sair okurun anlamla bulugmasini tehlikeye diisiirecek dil kullanim-
larindan sakiniyor.

Bu yalinlastirilmis ifade 6zellikle tekrar uygulamalariyla ritim kazaniyor. S6z
dizimsel tekrarlar anlamla uyumlu bir sekilde diizenlenerek yapiy1 olusturuyor. “Bi-
razdan Giin Dogacak” (s. 9-12)’ siirinden aldigimiz asagidaki bentler hem bu siirin
diger boliimlerinde hem de bagka siirlerinde sik uygulanan bir yontemi gosteriyor:

Zaman akar yer direnir gokyizii kanat gerer

Siz oliimsiiz gigegi tasirsiniz gégstintizde
Karanligin ormaninda iman giinesidir géziintiz
Solugunuz umutsuz ceylanlarin gézyasina siinger.

Giin dogar riizgar eser bulut dolanir
Rahmet sarkist séyler yagmurlar

Alniniz en soylu isyandwr demir kiilgelere
Giiriiltii susar ses donar sevgi tohumu patlar
Sessiz bir bombadir konusur derinlerde.

Ik bendin ilk dizesinde ve ikinci bendin ilk iki dizesinde objektif denilebi-
lecek bir bigimde degisik varlik alanlarinin (zaman, yer, gokyiizli; giin, riizgar,
bulut, yagmur) farkli durumlari, genis zaman kipiyle birlestirilerek siralanirken
izleyen dizelerde s6z bir muhataba, siz zamiriyle ifadesini bulan (belki de okur
diyebilecegimiz) sahsa/sahislara yonelir. Boylece sair nesne ile kendi disindaki
0zne(ler) arasinda bir araci islevi yliklenmistir. Nesnel varliklar ile bunlara simet-
rik bir konumda yerlestirilen 6znel muhatabin her ikisinin de olumlu 6zellikler-
le siralanmasi aradaki uyumu vurgulamaktadir. Bu muhatabin dogaya uyumuna
gizli bir davet anlami tasidig1 gibi, muhatabin sahip oldugu (veya olmas1 gerekti-
gi varsayilan) 6zelliklerinin dogalligin1 da 6ne ¢ikarmaktadir ayn1 zamanda.

Sair benzer tekrar uygulamalarma birgok siirinde bagvuruyor. “Sehrin Olii-
mi” (13-18) siirinde konusma ¢izgisiyle ayri satirlara dizilmis olan “-Aska veda”,

2 Erdem Bayazit, Siirler, Sebeb Ey, Risaleler, Gelecek Zaman Risalesi, iz Yaymecilik, Istanbul 2003,
206 s. Bu yazidaki atiflar sairin siirlerinin bu baskisina yapilacaktir.
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“_Inanca veda”, “- Topraga veda”, “_Insana veda” ifadeleri; “Onden Gidenler
I¢in” (27) siirindeki bes bentten dérdiiniin ilk dizelerini olusturan “Onlar gittiler”
climlesi; “Sabah Kosusu” (62) ve “Soluyan Deniz” (63) baslikli siirlerden ilkinin
ikinei, ikincisinin ti¢iincii bendinin dize basindaki “bir” tekrarlari, “Veda” (71)
siirindeki ilk ve son bentlerin ilk ve son dizelerindeki “bu sehirden gidiyorum”
ibareleri, “Sana, Bana, Vatanima, Ulkemin Insanlarina Dair” (72-83) siirindeki
“bilirim” tekrarlar1; pek ¢ok siirde gordiigiimiiz “ey” nidasinin kullanim siklig1 ve
burada daha artirmaya gerek gormedigimiz bir¢ok sdzciik, sdzcilik grubu, gramer
Ogesi tekrarlar1 onun siirinin karakteristik bir 6zelligi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bunun disinda Bayazit siirlerinde zaman zaman kimi ses sanatlarina da bas-
vuruyor. Mesela “Siiriip Giden Caglardan” (s. 31-36) siirindeki “Bir simal riizgari
degil bir Samil firtinas1”, “Can pazarinda Azerbaycan’da” gibi dizeler eskilerin
kalb veya cinas dedikleri ses sanatlarini andiran uygulamalardir. Bununla birlikte
bu tiir uygulamalarin sayica ¢ok fazla olmadigini da belirtmek gerekir. Sair bazi
siirlerinde de tarihsel donem iislubunu hatirlatan sdyleyisleri kullanmigtir:

Ctin defterler agilip hesaplar soruldukta
Yetimin hakki soruldukta yoksulun hakki soruldukta
Milletim omuz omuza verip
Kiyama duruldukta
(“Stirtip Gelen Caglardan”, 32)

Biitiin bu uygulamalarim Erdem Bayazit siiri igerisindeki istisnai yeri, sairin
siirini kurarken bu tiir tekniklerden ¢ok, konugma ve yazi dilinin standartlarini
zorlamadan okura yalin bir duyguyu iletme ¢abasi igerisinde oldugunu goster-
mektedir.

Bayazit siirinin ikinci 6nemli dgesi olan duygu ise baslangicta disa doniik
bir hamle durumunda iken zaman igerisinde sairin kendisine yonelen bir hal al-
mistir. Bu noktada onun da, arkadas1 Cahit Zarifoglu gibi yogun bir dogaxkiiltiir,
kirxkent ¢atismasinin igerisinde kendi benligini hissettigini ve bu duyusu siirle-
rine yansittigini goriiyoruz:

Kimsenin efendisi degilsin kirlarda

Kendinin bile

Her seyin kolesisin sehirde

Kendinin bile

(“Sehir ve Doga Burcundan”, 198)

Bu duygu durumunun onun siirlerinde 6nce kente, modernizme, maddeci
diinya goriisiine kars1 olarak topluma yonelen bir nara iken giderek toplumsal
degismelerin de etkisiyle ve belki de ice doniisii gerektirecek bireysel yogunlas-
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malardan dolay1 durgun bir sdyleyise yoneldigi goriilityor. Siirlerin formunda ise
gerilimin dogurdugu duygu patlamalarinin yerini sessizce yer altina kivrilan bir

cizgisine paralel bir goriiniim tagimaktadir.

Sonug olarak Erdem Bayazit’in toplumcu bir eda ile kurdugu siirinin kendi-
sine yonelerek tamamlandigini her iki dénem i¢inde de siir yapisinda biiyiik bir
degisme goriilmedigini belirtmek gerekiyor. Belki de arzu ettigi son doniisiim bu
ice yonelisin bir devamu, siirin bigimine de yansiyacak bir yeni asamasi olabile-
cekti. Nitekim kendisi bir sdylesisinde bu ihtiyaci hissettigini sdyle vurguluyor:

“Artik, kiigiik kiiciik, yasama sevinci dile getiren siirler yazmak istiyorum.
Bunu séylerken, oliimiin de i¢inde oldugu, gergek yasamin obiir diinyada oldu-
gunu biliyorum. Ama o sevinci hissederek yazmak istiyorum. Yani su anda iklimi
bulsam, esintiyi yakalasam, ihtiyact i¢inde oldugum yeni bi¢cim denemesine giri-
secegim. Destansi tisluptan kurtulmak istiyorum. Bir baska iklime gectim ben.”

Bu sozleri ayn1 zamanda s0yle okumak da miimkiindiir: Epik tarzin, disa
doniik siirin belki de bir gorev bilinciyle gblgede biraktig1 bir sair duyarliliginin,
kendisini gercekten temsil eden dizelerini dne ¢ikarmak arzusu. Ciinkii ayn1 za-
manda

Bu kirazi kim yer kim satar
Hangi savastan arta kalms bu ¢cocuklar
(“Giinescag Savasgilar1”, 28)

Susmanin kalesine siginiyorum

Oniimde karanlik duvarlar

Sirtimda insan yiiklii bir gok var
(“Karanlik Duvarlar”, 54)

gibi estetik degeri yliksek bir¢ok dize onun siirlerinin ses perdesinin arkasinda
kalmigtir. Fakat bunlar Bayazit’in sairliginin gostergesi olarak hep hatirlanacak
dizelerdir. Ozellikle de su dizeler:

Bir ¢ighk diistii karanliklardan
Issiz denize
(“Soluyan Deniz”, 63)

3 Ahmet Hakan, “Erdem Bayazit’la Siiri Uzerine”, Yediiklim, S.: 39, Haziran 1993.



