Siir Katar Hikéye Katlanir:
Divan Siirinde Siir-Oykii

Dursun Ali TOKEL

Tiirlerin icadmin, insanin hayat karsisindaki tavriyla yakindan alakasi var:
“Edebt tiirler, insanlarin yagam karsisinda takindiklar: tavirlarin ¢esitliliginin me-
tinlere yansimasi olarak ortaya ¢ikarlar.”' Tiirlerin kendine has dilleri vardir. Bugiin
igin tiirlerin genel dilinin nesir olmasinin karsisinda, gegmis zamanlarda tiirlerin
genel dili siir idi. Niye bdyleydi? Osmanlida sadece gazelin, kasidenin, mesnevinin
degil; fikhin, siyerin, tarihin, tababetin dili de genellikie siir idi. “Giiniimiiz edebi-
yatinda tamamen mensur olarak islenen hemen her konunun eski edebiyatimizda
manzum da kaleme alinmis olmasi, bu edebiyatta nazim tarafimin agir bastiginin
acik bir gostergesidir. Oyle ki, normal olarak nesrin sahasina giren tarihler, nasihat
kitaplar, dini-ahlaki, tasavvufi eserler, liigatler, sair tezkireleri vb. pek ¢ok eser naz-
men de viicuda getirilmistiv. Manzum yazmaya olan bu ragbetin 6nemli bir sebebi
ezberleme kolayligidir.

Siirle yazilmig olsa bile bir mesnevi siirden ¢ok bir anlatidir. Peki, niye bize
hep siir tarafi ile gelir? Sundan: “Siir insan aklinin isleyisinin kendisidir, bagka hig-
bir tiire yaninda yer vermez.”* Gazelde siir, hem bi¢imin, hem dilin kendisidir. Mes-
nevi gibi anlatilarda siir hikayenin, anlatma isteginin bir aracidir. Mesnevide anlat
icin nesir degil de siir dilinin se¢ilmis olmas1 sadece nazmin bicimi geregi midir?
Divan sairi bir anlat1 dile getirecekse neden bunu siirle yapar? Siirin anlatiya kat-
t181 nedir ve neden sair anlatida nesri degil de siiri tercih eder? Baglangig itibariyla
hikdye etmede Turkge nesir dilinin kifayetsiz olusu bunda nasil bir rol oynamistir?*
Hikayenin siirle ifadesi gelenegin bir baskisi ile ne derecede izah edilebilir? Veya
biitiin bunlar nesrin ve siirin insanlik tarihindeki zihinsel, akli ve bigimsel gelisimin
zorunlu bir sonucu mudur?
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Hikayenin siirle sunumunda metnin kazandig1 veya kaybettigi nedir? Bu du-
rumun divan edebiyatinda, 6zellikle mesnevilerdeki goriinlimii nasildir? Maalesef
bunlar {izerine yapilmis miistakil ¢aligmalardan mahrumuz. Ozellikle bugiin iiniver-
sitelerimizde anlat1 bilimi, kurmaca metinlerin 6zellikleri, modern kuramlarla metin
¢Oziimleme alistirmalar1 Tiirkoloji boliimlerinden ziyade Filoloji boliimlerinde ya-
pilmaktadir. Yeni Tiirk edebiyati metinleri i¢in bile ¢ok kisith 6rneklerin sdylenebi-
lecegi bu sahada divan edebiyati icin yapilmis ¢aligmalar devede kulak mesabesinde
bile degildir.

Tunca Kortantamer bu sahada yapilmis oldugu ender ¢aligmalardan birinde
ayni1 sikayeti ileri siirliyor: “Nedim 'in kasidelerinde yer yer modern hikdyelerin ve
denemelerin ruhunu tagiyan ‘nesip’ béliimleri bulundugu gibi sarki, kit’a ve benze-
ri siirlerde de basarili sahnelemeler yer almaktadir: Biitiin bu boliimlerde Nedim,
Istanbul 'un giinliik hayatindan cesitli sahneleri biiyiik bir ustalikla ¢izmekte, ddeta
gozle goriiliir elle tutulur bir hale getirmektedir. Nedim’in siirlerindeki bu hikdaye
etme ve sahneleme ozelligine ilk dikkatleri yonelten arastirmacilar, Nedim'in siirle-
rinin bu cephesini ayrica ele almamig, bazen sadece soyle bir isaret edip gegmekle
yetinmig”tir.> Bu konuyu etrafli bir sekilde ele almak isteyen Tunca Kortantamer
yazdigi iki makale ile Nedim’in siirlerindeki bu sahneleme ve hikaye etme 6zelligini
incelemektedir. Kitap sayfasi ile tam yetmis bes sayfa tutan bu iki makalede Kortan-
tamer, Nedim’im hikaye etme teknigine dayali siirlerini ayrintili bir sekilde gézden
gecirmistir. Nedim, kimi siirlerinde kiigiik hikdyeye gok yaklasmustir.® “Nedim biiyiik
sanatkdrlara has bir tavirla ve ddeta modern kiigiik hikdyede oldugu gibi kelime-
leri, tipleri, konusmalari, davranislar:, durumlart boyle bir atmosferi olusturacak
bicimde teksif edip diizenlemigtir.”” Tunca Kortantamer’in bu ayrintili incelemeleri-

nin sonunda vardig1 hitkiim sudur: “Béyle bir hikdyeyi nesirle kaleme almig olsaydi,
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Ozel Boliim: Oykiideki Siir-Siirdeki Oykii

Nedim’i Tiirk modern hikdyesinin énciileri arasinda saymak herhdlde gerekecekti.

Kortantamer, bu incelemelerine bir de modern hikdyenin kuramsal ¢ergevesini
cizen teorik bir metin koysaydi kendisinden sonra yapilacak bu tiir ¢aligmalar igin
¢ok giizel bir model olabilirdi. Fakat su temel sorunun cevabi onda da Adliyle ek-
siktir: Bir oykiiyii siirle anlatan bir metni bir anlati olarak incelemek istersek hangi
basliklar, kuramlar, terimler ve kavramlar esliginde incelememiz gerekir?

5 Tunca Kortantamer, “Nedim’in Siirlerinde Istanbul Hayatindan Sahneler”, Eski Tiirk Edebiyati
Makaleler, Ak¢ag Yay., Ankara 1993, s. 338-339.

6  Tunca Kortantamer, “Nedim’in Manzum Kii¢iikk Hikayeleri”, Eski Tiirk Edebiyati Makaleler, Akgag
Yay., Ankara 1993, s. 392.

7 Tunca Kortantamer, “Nedim’in Siirlerinde Istanbul Hayatindan Sahneler”, Eski Tiirk Edebiyati
Makaleler, s. 394.

8 Tunca Kortantamer, “Nedim’in Siirlerinde Istanbul Hayatindan Sahneler”, Eski Tirk Edebiyati
Makaleler, s. 397.
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Diger yandan siir-hikaye vb. Eski Tiirk edebiyatinin en temel kavram ve terim-
leri tizerine bugiin hala kapsamli ¢alismalardan mahrumuz. Onlarin kavramsal ve
anlamsal ¢ercevesi her yoniiyle bilinmeden, o kavramlarin bugiinkii anlamlarindan
yola ¢ikilarak iiretilecek her goriis haliyle sakat olmaya mahkimdur.

Mesela Sultan Veled asiklarin siiri ve sairlerin siiri olmak iizere siiri iki kisma
ayirmaktadir. Bu ilging ayirim haliyle onlarin iirettigi eserler iizerinden de belli ay1-
rimlar yapmamizi gerektirecektir.

Si'ri dsik bi-giimdn bil serteser tefsirdiir
Si’r-i sair bil yakin seksiiz ki tef-i sivdiir
Zira anda bity-1 Hak hdsil olur ender-mesam
Bu §i’rden bii-y1 banl irisiir ender-mesam’

“Asik’in siiri bastan asag (hakikatin) tefsiridir. Oysa sairlerin siiri siiphesiz
sarimsak kokusudur. Asiklarin siirinden Hakk’in kokular: gelir. Oysa sairlerin §ii-
rinden gelse gelse batilin kokusu gelir.”

Osmanli edebiyatinin baslangi¢ evrelerinde on bes bin beyitlik gibi muazzam
uzunlukta bir siyer kaleme alan bir sair, tipki yaklasik doksan bin beyitlik eserlere
sahip olan Mevlana’nin “benim siirle ne isim olur, ben siirden nefret ederim. Fakat
dostlarin israridr ki bana siir yazdirmaktadir” sdztindeki tuhafligi tekrarlar ve soy-
le sdyler:

Kendii mikddrumca ¢iin mehdin didiim
Sanma kim sen beni ben bir sairtim
Ben bu sairlik adindan kagcaram
Sdirdne si’re toprak sacaram

Ser’ siarindan durur tdcum beniim
Yok durur hi¢ si’re muhtacum beniim
Si’re hergiz kilmazidum ben surii’
Gergi biliirdiim usiil ile furi™’

Ozel Boliim: Oykiideki Siir-Siirdeki Oykii

“Ben kendimce seni ovmeye ¢aligtim, fakat beni bir sair zannetme. Ben sairlikten
kagarim, sairane siire toprak sagarim. Benim kiymet ve degerim seriata itibardan ge-
lir. Benim siire hi¢ ihtiyacim yok. Ger¢i ben siirin biitiin yol yordamini biliyor olsam
da yine asla siire bagvurmay: tercih etmezdim.”

9 Muhyi’nin Sultan Veled’in Ibtida-name terciimesinden. Aktaran Amil Celebioglu, Eski Tiirk
Edebiyatinda Mesnevi- XV, Yiizyila Kadar, Kitabevi Yay., Istanbul 1999, s. 25.

10 Aktaran: Fatih Koksal, “Nesir ve Seci’”, Klasik Donem Osmanli Nesri (haz.: C. Okuyucu - A. Kartal
- M. F. Koksal), Kriter Yay., Istanbul 2009, s. 12.
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Yazdiklar1 on binlerce misraya, bugiin bizim siir dedigimiz bu insanlar yazdiklari-
na siir dememekle veya siiri bu kadar kiiglimsemekle neyi kastediyorlardi?

Abdiilvasi’nin Ahmedi’yi elestirisine goz atmakta da fayda var. Abdiilvasi, Vis u
Ramin’i tercimeye basglayip bitiremeden 6len Ahmedi’yi tenkit ederken bu eserin eski,
fisk ve yalan dolu bir hikdyeden ibaret oldugunu va 'z u nasihat ihtiva etmedigini ifade
ile konusunda ve nasihat unsuru tasimayan eserlere karst bir tutumu dile getirmistir.

Sozi piir-1ys u fisk u mekr u tezvir
Isi piir-fikr ii hile kendii teshir

Ne va’z u ne hikdyet ne gardib

Ne pend ne nasihat ne acdib
Goniil nazm itmege olmadi mesgiil
Zira her fisk isinden oldi ma’ziil"!

Abdiilvasi’den anlasilmaktadir ki, bir anlat1 siirle dile getirilecekse bunun yalan-
dan, fisktan uzak olmasi; okuyucular1 ruhen olgunlastirici va 'z u nasihat edici olmasi
gerekmektedir. Bir anlatinin yalandan uzak olmasmin anlami nedir? Veya sdyle sora-
lim; bir anlatinin yalandan uzak olmasi ihtimali var midir? Varsa bunun orant nedir?
Biitiin bunlar en temel aragtirma konular1 olmasi gerekirken bugiin anlati-kurmaca-
oyun ve yalan iliskisinin divan siirindeki yapisi iizerine kaleme alinmis ¢aligmalardan
yoksunuz.

Bizim bu yazimizda divan siirinde siir-hikaye iliskisi {izerine sdylemeye calisa-
caklarimiz bu eksikligimiz géze alinarak ve bu hususta yetkin ¢alisma ve arastirmala-
rimiz olmadig1 hesaba katilarak okunmalidir.

Siirin Katag

Ozel Boliim: Oykiideki Siir-Siirdeki Oykii

Oykii de siir de birer dilsel sanat alanidir. S6z sanatlarmin zirvesi daima siir sayil-
mistir. Dolayisiyla hikayede siirden yararlanan bir sanat¢i soziiniin degerini, kiymetini
cogaltma pesindedir. Siir gibi hikdye hikdyenin degerini artirirken, hikdye gibi siir
siirin degerini incitir. Glindelik dilimizde de siirin her zaman art: bir deger tasimasi bu
sozlerimizi daha iyi izah ediyor. Siir gibi kiz, siir gibi araba, siir gibi dans etme eylemi
daima siirle degerli kilmadir. Ama is hikayeye bindigi zaman maalesef bir deger kayb1
ortaya cikiyor. Bana hikdye okuma, bana hikdye anlatma, birak bu hikdyeleri diyen bir
Tiirk¢e konusucu bu sozlerle ne kastetmektedir?

Siir ¢oklu okumaya miisait metinler kurar ve bu alanda nesirden ¢ok daha ileride
bir anlati formudur. Metinlerin ¢oklu okumay1 miimkiin kilan yapilar1 onlar1 zamana
karst ¢ok daha dayanikli kilar: “Coklu okumalara hosgoriilii olan metinlerin direnme

11 Amil Celebioglu, Eski Tiirk Edebiyatinda Mesnevi- XV, Yiizyila Kadar, Kitabevi Yay., Tstanbul 1999, s. 26.
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giicii en fazladir.”'2. Ote yandan siirsel bir metinde “her bir ciimle birden fazla oku-
maya ve anlama tekabiil etmektedir. Edebiyat biliminde “¢ogul okuma” denilen bu
durum da giirsel bir niteliktir. Ciinkii “¢ogul okuma’ya (¢oklu yoruma) miisait olma
stirin onemli bir ozelligidir.”"

Anlat1 yeryliziine insanla beraber geldi ve muhakkak insanla beraber de gidecek.
Anlatmak ihtiyact hi¢ yok olmayacak sadece anlatim formlar1 degisecek. Hi¢ degis-
meyecek olanla siirekli degisecek olan arasindaki sihirli bag nedir? Bir anlatinin siirle
olmasi ile nesirle olmasi arasinda ne fark vardir? Manzum bir mesnevi eger yazilmis
olsa idi, mensur bir mesneviden ne agidan farkli olurdu?

Kisa Bir Anlati Tarihi

Anlatinin tarihsel seriivenini kisa bir sekilde anlatarak baslayalim:

[k anlatilar dogal olarak mitlerdi: Bu anlatilarda tanrilar, tanrilarin aileleri, co-
cuklar, tanrilarin diger tanrilarla miicadelesi, kaos ve kaostan ¢ikis, evrenin yaratilisi
vb. tamamen insanin heniiz bulunmadig: zamanlarin hikayesi vardir. Anlati tiimiiyle
olaganiistiidiir. Insan heniiz sahneye girmemistir.

Ikincil anlatilar biiyiik destani anlatilardir. Bu metinler olaganiistii varliklarin sa-
vas alani, dehsetli miicadelesi, varlik kavgalari ve ¢atigmalar arasinda “zavalli” insa-
nin yer aldig1 hikayelerdir. Insan bu dykiilerde silik, aciz, koruma ve destege muhtag,
kendi bagina bir varlik olarak higbir sey mesafesindedir. Gilgamis Destan: bu metinle-
re Ornektir. Bu destan baslangi¢ta Gilgamis adli yari tanrt bir kralin, Enkidu adli bagka
bir olaganiistii varlik arasindaki savasi, sonra dostlugu, ardindan 6limii ve pesinden
de olimsiizligl arayisi anlatir. Hikayede insan karanlik bulutlar arasindan sizmaya
calisan bir 151k hiizmesi kadar belirsizdir.

Ozel Boliim: Oykiideki Siir-Siirdeki Oykii

Sonra milletlerin, kavimlerin ortaya ¢ikmasi, bunlarm varlik-yokluk miicadelesi,
biiyiik gocler ve savaglar sonrasi ortaya ¢ikan yar1 destani hikayeler vardir ki bu oykii-
lerde, kismen olaganiistii, kismen de olagan bir diinyanin anlatis1 vardir. Ama hakim
karakter yine de olaganiistiidiir. Oguz Kaan destaninda Oguz’un dogumu, biiylimesi,
kilig kusanip savagmasi, evlenmesi, evlendigi kadinlar, gocuklarinin dogumu ve ardin-
dan yaptig1 biiyiik savaglarda hep olaganiistii bir anlati hakimiyeti vardir. Ama burada
bir milletin insan varlik olarak tarihte ortaya ¢ikmasi ve yeryiiziine, kendisine ait bir
yere yerlesmesinin miicadelesi anlatilmaktadir. Tanr1 karakterleri daha aktif olmakla
beraber Homeros’un anlatilar1 da boyledir.

12 Terry Eagleton, Walter Benjamin ya da Bir Devrimci Elestiriye Dogru (Cev: Ferit Burak Aydar),
Agora Yay., 2013, 5. 91.
13 Saban Saglk, “Oykii Dilindeki Siirsellik”, Hece-Oykii, Ekim 2008, say1: 29, s. 61-73.
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Ardindan bizde mesnevi-halk hikayesi ¢evresinde, Bati’da ise romanslarla geli-
sen bir anlat1 diinyasi ortaya c¢ikar. Bu anlatilarin kahramani artik insandir. Padisahtir,
kraldir, prenstir, sehzadedir, prensestir, sultandir, ama bildigimiz insandir. Metinde
olaganiistii unsurlara da rastlanir. Ama bunlar fevkalade azinliga diismiistiir. Olaga-
niistii kuvvetleri olan kral-padisah-sovalye-kahramanlar; riiyalara giren ve yol goste-
ren aksakalli dervigler; yanan tilylerle haberlesen babalar ve ogullar (Kéroglu), saziyla
daglarla konusup onu asan asiklar vb. gercekiistii unsurlar metinlere hala eslik eder.
Ama bu metinlerde arayan, bulamayan, aglayan, derin ¢atigmalar yasayan aciz insanin
da hikayesi ilk defa anlat1 tarihlerinde yer almaya baslar. (Ilk arketip olarak Gilgamis
verilebilirse de).

Nesrin Zaferi

Orta Cag’in sona ermesi, Ronesans ve hiimanizmin ortaya ¢ikmasiyla Avrupa
edebiyati, olaganiistiiniin anlatidaki hakimiyetine artik son verir: Don Kisot bir an-
tikahraman olarak artik dokunulmaz-kahramanlarin sonunu ilan eder. Kahramanlar,
yar1 tanrilar, azizler tarihin derinliklerine postalanir. Hiimanizmle, insanin kaderini
yine insanin kendisinin belirleyecegi ilkesiyle, insanin sorunlarina yine insanin kendi
aklinin yardimiyla ¢6ziim bulacaginin ilaniyla (Kant) yeni bir anlat1 Bat1 diinyasini
derinden etkiler, sarsar ve hatta sarar: Roman. Roman; yasayan, ac1 ¢eken, giinaha
batan, arayan, bulamayan, ¢atisan, diinyaya atilan, mutlulugu arayan, varolus ve yok
olus ¢izgisinde inanilmaz bir miicadele vermek zorunda kalan/birakilan siradan insa-
nin hikayesini anlatmaya baglar artik.

Romana kadar Bati’da ve bizde anlatilara ya siir ya da siirsel dil hakimdir. Anla-
tim dili olarak siir daima 6n plandadir. Ezberleme kolayligi, dinleyiciyi etkileme eregi,
anlat1 kahramanlarinin olagantistii olusu, akildan ¢ok duygulara hitap etme tercihi vb.
anlatim dilini siire kaydirir. Nesir heniiz emekleme halindedir: “15. yiizyil Ingilte-
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re’sinde “Siirden ¢ok diiz yazi yazilir. Ne var ki agirbaglt sayilan konular hala Latince
kaleme alimir ve elimize gegen diizyazi yapitlarinin ¢ogu ya Latinceden Fransizcadan
cevirilerdir. Ustelik de diizyazinin da bir edebiyat tiirii olabilecegini, giizellik dgeleri
tasyan bir diizyazimin yazilabilecegini hentiz hi¢ kimsenin akli almiyordu. Diizyazi

ancak basit bir bigimde bilgi aktarma aract olarak kullamlmaktaydi.”'*

Romanla hikayenin anlatimi artik siirden kopar. Nesir hakimiyetini ilan eder;
nesir aklin, siir gonliin dilidir; nesir siiphenin, siir imanin dilidir; nesir olaganin, giir
olaganiistiiniin dilidir. Hatta Sartre isi daha da ileri gétiiriiyor. Ona gore diizyazi'

14 Mina Urgan, Ingiliz Edebiyati Tarihi, Altin Kitaplar, Istanbul 1986, s. 102.

15 Tirk¢emizde nesir igin “diizyaz1” karsihgini kullanmamiz, sanki nesrin siir kargisindaki tarihsel
maglubiyetinden bir 6¢ alma ironisini de gosteriyor gibidir. “Diizyazi” dogal olarak bir “egri” veya “yan
yaz1”nin bir karsitt olmasi gerekir. Diizyazinin karsisinda konumlandigi bu egri/egik/yan yazi nedir?
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demek demokrasinin ta kendisidir: “Insan koleler icin yazmaz. Diizyaz1 sanat, diiz-
yazinin anlam tasidigi biricik yonetim bigimi olan demokrasi ile bagdasir ancak. Biri
tehlikedeyse, oteki de dyledir. Bir giin gelir, kalem durmak zorunda kalir; o zaman
yazarin kalemi birakip silaha sarilmasi gerekir.”'¢

Aydmlanma Cagi tercihini akildan, siipheden, arastirmadan, aramadan yana koy-
mustur ve buna uygun olarak da secilen dil aklin dili olur: Nesir dili.

Basitge sdylemek gerekirse bizde Don Kisot’un yaptigi bitylik tarihsel doniisiimii
yapan bir eser viicut bulmadi. Cemal Siireya’nin 1950’11 yillardaki halk okumalar
iizerine yazdig1 yazilardan da anlasiliyor ki, halkimiz anlati deyince hala olaganiistii
anlatilar1 anliyor ve hatta seviyordu. Mesela Hz. Ali cenklerindeki o olaganiistii anla-
tim halki cezp ediyor, ayni kitaplar defalarca okunuyor ama olagantistiiliikten arindiril-
mis ve modernize edilmis bir anlatiyla glinlimiiz anlati kahramani haline getirilmis bir
Hz. Ali, veya Battal Gazi destan1 asla okunmuyor hatta yadirgantyordu: “Okur, Tan-
risal giigten syyrilmg, yiice bildirisi olmayan yeni Hazreti Ali tipini begenmemistir.”"’

Cemal Siireya’nin bu tespitini Tanpinar da bagka agidan harika bir 6rnekle dog-
rulamustir: “Gegen giin Battal Gazi’yi okuyan kapicimla konuguyordum. ‘Niye Roman
okumuyorsun?’ dedim. ‘Roman yalan’ dedi, ‘Bu tarih’. Benim hikdye yazdigimi bili-
yordu. ‘Sizi gériiyorum, masanizin basinda bir seyler yaziyorsunuz’ diye cevap verdi.
‘Ama benden baska tiirlii olanlar var’ dedim. Yine de kafasindan uydurmuyor mu?’
dedi. Gériiyorsunuz halk hikdye ve romani kokiinden reddediyor. O halde bizim halk-
¢ilik iddialarimiz da kendi aramizda bir sey. Ne zaman halk bizi okur? Bize benzedi-
&i giin, makineye alistig1 giin, rengber amele oldugu ve kitaba kendiliginden ¢iktig
zaman...”"

Bu, su anlama geliyor zannimca: Bazen diyoruz ya, “heniiz tarim toplumundan,
sanayi toplumuna ve oradan da bilgi toplumuna gecemedik” diye. Yazimiz agisindan
konusacaksak sOyle diyeyim heniiz tam anlamiyla olaganiistii anlatilardan, olagan an-
latilarin diinyasina niifuz edemedik. En azindan halk indinde."

Ozel Boliim: Oykiideki Siir-Siirdeki Oykii

Hikmetin/Gostermenin/Cogulun Dili Olarak Siir ve Siir-Hikdye

Anlatiy1 siirle yazmanin nesirle yazmaktan farkli nedenleri oldugu muhakkak.
Aslinda hikaye ile daha ziyade anlatma 6n plana ¢ikarken siirle anlatmadan ¢ok gos-
terme (imgenin ¢oklu gosterileni) dnemsenir. imgenin varhigi metnin etkileyiciligiyle
diiz orantilidir: “Farabi’ye gére imge ve ifadenin bagsarisi bunlarin lafzi anlamiyla

16 Jean-Paul Sartre, Edebiyat Nedir (Cev: Bertan Onaran), Can Yay., Istanbul 2005, 1. basim, s. 75.

17 Cemal Siireya, “Giiniibirlikler: Toplu Yazilar IT, YKY., Istanbul 2005, s. 50 vd.

18 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Dergah Yay., Istanbul 2006, 5. baski, s. 328.

19 Bugin TV’lerde olaganiistii kahramanlarin hayatinin anlatildigi dizilere halkin gosterdigi o
olaganiistii ragbet gdz 6niine alinirsa aslinda degisen pek bir seyin olmadig1 goriiliiyor gibidir.
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mesafesi ile orantilidir... Nihayetinde baglanti ne kadar zoraki olursa iki tarafi bir ara-
ya getirmekteki basar1 da o kadar etkileyici olacaktir.”? Veya metnin hazziyla orantili:
“Farabi, ‘siir hazda son bulur’ derken, basitce, okuyucunun siiri okuyarak duyacag
hazzi degil, siiri olusturan her unsurun ahenkli bir sekilde ilerleyip yeni metaforlar
yaratarak siiri asan yeni metaforlar kesfedip gelistirerek okuyucuda olusturdugu bii-
tiinliik duygusunu kasteder.”'

Bunlar birbirinin yerine gectiginde; yani diizyazi imgeyi, siir anlatmayi segtigin-
de Sartre’in dedigi gibi anlatisal karmasa ortaya ¢ikar: “Diizyazi yazari sdzciiklere
fazla 6zen gosterdiginde, eidos ‘diizyazi’ bozulur ve insan sagma sapan sozler etmeye
bagslar. Ozan da anlatmaya, aciklamaya ya da 6gretmeye kalktiginda siir diizyazisal’la-
sir, ozan o anda davayi yitirmistir. Biitiin bunlar karmasik, karisik, ama smirlar iyice
belli yapilardir.”?? Bunun anlami sudur. Hikdyede anlatmayn, siirde ise gostermeyi ter-
cih eden sanat¢1, manzum bir hikayede aslinda ikisini birden basarmis demektir. Yani
siirin formuyla dile getirilen bir hikaye hem anlatmaktad hem de gostermektedir.

Siirin susarak ¢ok seyi gosterme ve dolayisiyla ¢ogul anlama iliskin konumlan-
ma ile hikaye soyleme ve anlatma arasindaki iligkiyi Tanpinar “Antalyali Geng¢ Kiza
Mektupunda sdyle anlatiyor: “Siir séylemekten ziyade bir susma isidir:. Iste o sustu-
gum seyleri hikdye ve romanlarimda anlatirim. Onun igin miimkiin oldugu kadar kapa-

It dlemler olmasini istedigim siirlerimin anahtarlarini roman ve hikdyelerim verir.”*

Bir hikmet dili olan siir hikdyeye ne katmaktadir? Rolant Barthes’e gore her siir-
sel kelime beklenmedik bir nesnedir; bir pandora kutusudur. Kisaca siirsel her sdzciik-
te dilin biitiin anlatim imkanlar1 goriilebilir. Dolayisiyla hikayeyi siirle yazan bu biitiin
imkdnlardan yararlanmak istemektedir. Metin kurucu “siirin imkanlarindan, siire 6zgii
unsurlardan yararlanarak hikayelerini daha etkili kilmaya g¢aligirlar* Bazen, siirde
hikayenin, hikayede siirin dozunun kagtig1 olur ve bu hal tiirlerin anlati ile olmasi
hedeflenen dokusuna zarar verir. Borges’in verdigi su drnekte oldugu gibi: Borges,
Shakespeare’nin Hamlet’in sonuyla ilgili kisma bir elestiri getiriyor: “Shakespeare 'nin
Danimarka Prensi Hamlet’in 6liim sahnesinde etkileyici bir seyler séylemesi gerekti-
gini diistindiigiinii hissediyorsunuz. Onun igin de ‘geriye kalan sessizliktir "¢cikiveriyor
ortaya. Bu belki de etkileyici, ama dogru degil! Sdirligin dozunu artirip Danimarka
Prensi Hamlet'in gergek kigiligini goz oniine almayt ihmal etmis.”*

Ozel Boliim: Oykiideki Siir-Siirdeki Oykii

20 Oliver Leaman, Islam Estetigine Girig (Cev: Nuh Yilmaz), Kiire Yay., istanbul 2004, s. 122.

21 , Islam Estetigine Giris (Cev: Nuh Y1ilmaz), s. 124.

22 Jean-Paul Sartre, Edebiyat Nedir (Cev: Bertan Onaran), Can Yay., Istanbul 2005, 1. basim, s. 29, dipnottan.

23 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Dergah Yay., Istanbul 2006, 5. baski, s. 352.

24 Saban Saglik, “Siirin Kapsam Alanindaki Kardes Sanat: Oykii, Oykiiniin Siirdeki Maceras1”, Hece,
Tiirk Siiri Ozel Sayist, S.: 53-54-55, 2001, s. 358.

25 Yazarin Odasi: Ustalar Yazma Sanatini Tartisiyor, haz.: Philip Gourevitch (Cev: Oznur Ayman),
Timas Yay., Istanbul 2009, s. 124.
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Hikayenin siirsel tarafinda 1srar Borges’in isaret ettigi su derin tehlikeyi her daim
bertaraf eder: “Yaziya alismak insanlarin belleklerini kullanmay: ihmal etmelerine yol
acar ve onarh bir takim simgelere bagimli kilar.”* Obiir taraftan siir imgelerle yapilir
ve hikayeye imgenin zenginligini katar. Hikayenin unsurlar olay, olay orgiisii, zaman,
mekan, kisiler vb. metni hikaye yapar ama bir anlat1 siirle sunulunca hikayelik unsurlar
kadar siirin hazineleri de metne katilmis olur. Mesela “Normal olarak iyi bir 6ykii kur-
mak i¢in, bir tek arketip durumunun ele alinmasi, bunun gergeklestirilmesi yeterlidir.
Ornegin Mutsuz Ask ya da Kagis.”?” Bu bir tek arketip iyi bir kurguyla metni hikayeye
doniistiirlir, ama daha ziyade imgelerin, metaforlarin, sembollerin dilini kullanan siir
bu arketipi anlatmaya baglarsa olay sadece bir olay, olay orgiisii, hikdye sunumu ol-
maktan cikar ve “sembol ve mit, farkindaligimizin alanina ¢ocuksu, arkaik endiseleri,
biling dis1 6zlemleri ve benzeri ilkel ruhsal icerikleri getirir.*

Hikaye’yi siirle kurmak ona daha fazla anlam koymaya katki saglamaktir: “Bir
siir yazarken, tam da, anlamni belirli bir bicimde oturtmak zorunda olmamn, sizi im-
gelemde yeni anlamlar arastirmaya ittigini kesfedersiniz. Bi¢im, yeni anlam bulmada
bir yardimci, anlaninizi yogunlagtirmada, onu yalinlastirma ve aritmada bir giidii ve
iade etmeyi arzuladiginiz 6zii daha evrensel bir boyutta kesfetmedir. Kim bilir Sha-
kespeare oyunlarina, onlart nesir yerine nazim bigiminde yazdigi icin... Ne kadar ¢cok
anlam koyabilmistir.”"®

Goethe’nin dedigi gibi siir dilinin uyandirdig1 etki kestirilemez derecede cesitli
olabilir: “Bir siirin ise etkisi ¢ok daha belirsizdir, duygulart harekete gecirir, herkeste
de dinleyicinin huyuna ve yeteneklerine gore farkli duygular uyandirir.”

Hikdyenin Siiri, Siirin Hikdyesi

Siirin daha ¢ok duyguyu (his), nesrin daha c¢ok diisiinceyi dile getirmek i¢in
ideal bir anlatim formu oldugu hesaba katilirsa siirle yazilan hikayenin baska yonleri
de ortaya ¢ikmus olur. Ozelikle halk hikayelerinde olay anlatimi ve tasvirde nesir
dili kullanilirken, asiklarin duygularinin yogunlastigi asklarini ifade etmek istedigi
veya dogal olaylar neticesinde ¢aresiz kaldiklar1 anda siirli anlatima basvurduklari
goriilmektedir. Bu bir nevi, nesrin duyguyu ifade de gii¢siiz kalmasindandir. Ayni za-
manda kisiyi ¢aresiz birakan olaganiistiiden yine olaganiistiiyle yardim dilenmedir.

Ozel Boliim: Oykiideki Siir-Siirdeki Oykii

26 Jorge Luis Borges, Oteki Sorusturmalar (Cev: Peral Bayaz Charum-Tiirker Armaner), iletisim Yay.
[stanbul 2009, 2. baski, s. 140.

27 Umberto Eco, Giinliik Yasamdan Sanata (Cev: Kemal Atakay), Can Yay., Istanbul 2012, s. 201.

28 Rollo May, Yaratma Cesareti (Cev: Alper Oysal), Metis Yay., Istanbul, 2013, s. 106.

29 , Yaratma Cesareti (Cev: Alper Oysal), Metis Yay., Istanbul, 2013, s. 130.

30 J.P. Eckermann, Yasamimin Son Yillarinda Goethe ile Konusmalar (Cev: Mahmure Kahraman), T. Ts
Bankas1 Yay., Istanbul 2007, s. 243.
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Mesnevilerde de ayni1 duruma rastlanir. Yalmz burada Tiirk anlatilarmi Iran an-
latilarindan ayiran bir hususa dikkat cekmek gerekir. Fuzuli, Leyla vii Mecnun’da
hemen biitiin duygusal aktarimlart Mecnun’un veya Leyla’nin dilinden gazellerle
vermistir. Ayni seyi Seyh Galip Hiisn ii Ask’ta tardiyelerle yapar. Fakat Nizami nin
Leyla vii Mecnun’unda metin i¢inde gazellere rastlanmaz, anlatt mesnevi formunda-
dir. Burada ayni nazim bigimlerinin farkli toplumlarda aldiklar: farkli sekillere ve
bunun nedenlerine dikkat ¢ekmekte fayda vardir. Acaba bunun sebebi nedir ve hangi
baslik altinda incelenmesi gerekir? Bunun milletlerin medeniyet tasavvurunda siirin
yeriyle alakast var midir?

Eski sairlerimiz nesri giindelik kiyafetli bir kiza, siir ise gelin olarak siislenmis
bir kiza benzetirlerdi. Nesir halk, nazim ise padisah gibidir.*' Siir daima soziin bir
iistiinde, hadis ve kelamin altinda goriiliirdii. Bu yiizden “derecesi ne olursa olsun,
agwrlikly olarak lirik icerikli olan divan siirinde de nazim nesre gore daha etkili bir
iletisim aract olarak one ge¢mis ve estetik beklentinin siir araciligiyla karsilanmasi
yvoluna gidilmistir. Dolaystyla edebiyatta hiiner ve marifet siirle var sayimig; siir

edebi giicii gosterme aract olarak kabul gérmiistiir.”*

Bir anlatiy1 siirle dile getirmenin en 6nemli sebeplerinden birisi, metinde anla-
tilmak istenen igeriginin ebedi kilma istegi oldugu anlasiliyor. Siir ebediyetin dilidir;
islenen konular insan i¢in her zaman hayati olacaktir. Sair, hikayeyi siirle agarak so-
ziinii, nasihatini ebedi kilmak istemektedir. Mesela Ahmedi’ye gore siirli anlatimda
i’caz vardir. Bu icazli anlatim zordur fakat sdyleneni de ebedilestirir:

Ideliim bir kagin her babda fasl
Ki bu manzumda i’cazdur asl
Ki nazmun kati teng olur nitak
Nige soylense kalur baki>

Ozel Boliim: Oykiideki Siir-Siirdeki Oykii

Anlatilarin dilinin siir olmasi, anlatilarin insan1 hikmete davet eden yapisindan
dolay1 idi. Kinalizdde Hasan Celebi’nin su beyti mevzuyu daha iyi izah ediyor:

Kilali §i’ri samil-i hikmet
Padye-i §i’r irdi si raya™

“Siir, hikmeti etrafli bir sekilde anlatmanmin aract kilindigindan beri onun merte-
besi Si’ra yildizin derecelerine kadar yiikseldi!”

31 Bedr-i Dilsad’dan, Aktaran: Amil Celebioglu, Eski Tiirk Edebiyatinda Mesnevi- XV. Yiizyila Kadar,
Kitabevi Yay., Istanbul 1999, s. 26.

32 Mine Mengi, “Eski Tirk Edebiyatinda Nesir: Gelisimi ve Kaynakgas1”, Tiirkiye Arastirmalari
Literatiir Dergisi, C.: 5, S: 10, 2007, s. 44.

33 Amil Celebioglu, Eski Tiirk Edebiyatinda Mesnevi- XV, Yiizyila Kadar, Kitabevi Yay., Istanbul 1999, s. 25.

34 Kinalizade Hasan Celebi, Tezkiretii 's-Su ‘ard (haz.: Aysun Sungurhan-Eyduran); Ankara 2009, s. 9.
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Metnin niyeti bir hikayeyi dillendirmekten ziyade, bir hakikati o hikaye araciligiyla
dillendirmek ve insan belirgin ve ickin 6giitler vermekti. Kara Fazli’'nin dedigi gibi:

Buni efsane sanma efstindur
Lafz u ma’nisi diirr-i mekniindur
Kissadan hissediir murad dahir
Kissa-hanluk degiil garaz zahir
Garazum kissadan me’aldiiriir
Sana vii bana hasb-i hdldiir*®

“Bu anlattiklarumi efsane sanma, sanki bir biiyiidiir. Lafzi da manasi da egsiz bir
incidir. Bunlardan murat sonugta kissadan bir hisse almaktir, yoksa amag kissa an-
latmak degildir. Bu kissalardan maksadim anlamlar soylemektir, sana bana halimizi
anlatmaktir.””

Biitiin bunlardan Hak’tan, hakikatten bahsetmeyen; va z u nasihat 6zelligi bulun-
mayan siirlerin makbul olmadig1 anlasilmaktadir.

Nef’1, daha on yedinci yiizyilin ortalarinda bile nesir diline olan tahammiilsiizlii-
giinii su beytiyle dile getiriyor:

Tenezziil eylemem ingdya eylesem belki
Miisebbihan-1 felek vird ederdi ingdmi®®

“Ben nesir yazmaya hi¢ tenezziil etmem, eger etseydim goklerdeki melekler be-
nim nesrimi kendilerine virt edinirlerdi.”

Bu s6ziin anlami biraz da sudur: Sairler sadece insanlarin degil gokteki melekle-
rin bile kendilerine virt edinecekleri metinler kurma pesindedirler. Bu tiir metinlerde
icaz 6n planda olacagina gore bu da siir gibi veciz bir anlatimla olurdu.?’

Ozel Boliim: Oykiideki Siir-Siirdeki Oykii

Gelibolulu ALi, Tuhfetii’I-Ussik mesnevisinin “sebeb-i telif” boliimiinde eserin-
de nelerden bahsedilecegini anlattiktan sonra su iki beyitle mevzunun ¢etinligine ve
dolayistyla anlatinin yogunluguna dikkat cekmekte fasavvuf kelimesinin ickin olma
anlamina génderme yaparak metnin de ickinligine 6zel bir vurgu yapma ihtiyaci
hissetmektedir. Yani boylesi agkin ve i¢gkin bir hikdye ancak bu dille anlatilabilirdi:

Aliya 6zge tasarrufdur bu
Anlamaz kimse tasavvufdur bu

35 TFazli, Giil ii Biilbiil (hzl.: Nezahat Oztekin), Akademi Kiyabevi, Izmir 2002, s. 421, 2368, 2370-2371.
Beyitler.

36 Aktaran Fatih Koksal, “Nesir ve Seci’”, Klasik Donem Osmanli Nesri (haz.: C. Okuyucu - A. Kartal
- M. F. Ko6ksal), Kriter Yay., Istanbul 2009, s. 12.

37 Tezkirelerde bazi sairlerin beyitlerinin melekler tarafindan tespih edinildigi ile ilgili rivayetler goz
oniine alinirsa Nef’1’nin sozleri daha iyi anlagilacaktir.
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Evliya menkibesidiir ekser
Ne ki var ise hikdydt u haber®®

“Ey Ali, bu (anlati/mesnevi/konular) ¢ok bagska bir tasarruftur, bu (tam olarak) ta-
savvuf oldugu icin kimse anlamaz. (Anlatilan) bu hikdyeler ve haberlerin hepsi aslinda
evliyanmin menkibesidir.”

Bugiine kadar mesnevileri bir roman olarak veya modern kurmaca teknikleriyle in-
celeyen caligmalar olmustur. Bunlarin hemen hepsinde mesnevilerin siirle sunulmus ol-
masina ragmen bir siir metni olmaktan ¢ok bir anlati metni olduguna dikkat ¢ekilmistir.
Fakat biitiin bu ¢aligmalara ragmen su soru hala cevap beklemektedir: Mesnevinin siirle
yazilmasi, onun anlattig1 hikayeye ne katmakta veya ondan ne gotiirmektedir?

Bu sorularm cevaplari, modern dénemde siir-hikaye iliskisini inceleyen kuramsal
eserler dikkate alinarak ortaya konmalidir. Mesneviler genellikle romantik duyus tarzi-
nin hakim oldugu eserlerdir. Bu eserlerde bakis agisi1 tanri-bilici bakis agisidir. Anlatici-
nin varligi genelde silik ve fakat sairin varligi ¢ok daha belirgindir. Veya mesnevilerde
daha ziyade miidahil anlatict goriiliir. Anlati mesafesi ¢cok belirgindir. Sair araya girer,
bilgi verir, anakronizme diismekten ¢ekinmez. Siirin duygusal yogunlugu metni de duy-
gusal ¢erceveye ceker ve dolayistyla siirle sunulan mesnevilerde inanilirlik seviyesi had
sathada tartismali hale gelir. Metin kisileri diiz kisiler oldugundan, griden ziyade metne
siyah- beyaz bir fon hakimdir. Anlatic1 fevkalade yanlidir, 6fkesinde, vgiisiinde, sevgi-
sinde, nefretinde, yergisinde daima ugtadir: “Bu bakimdan manzum hikdyelerde sifat-
lar; nesir hikayelerine gorve daha fazla kullanilir: Manzum hikdyelerde sairlerin kullan-
diklar kelimeler ve ifade edis tarzlart bakis agisiyla dogrudan iligkilidir. Bazi manzum
hikdyelerde sadece sifatlardan yola ¢ikilarak sairlerin kisilere yaklagimini tespit etmek
miimkiindiir. "%

Siir “ben”in en etkin olarak hissedildigi edebi tiirdiir. Varligin “ben” goziiyle okun-
mast ve sunulmasidir. Siir bu haliyle “ego”nun goziinden nicelikler ve niteliklerin yoru-
mudur. Nesirde “ben” kadar belki de diger sahislarin da mevcudiyeti gozlenir. “Siirsel
sOylem monolojik bir niteliktedir. Yani siir, kendi kendine konusan tek kisinin feryadi ya
da itirafi seklindedir. Buna karsilik 6ykii-roman sdylemi diyalojik (birden fazla kisinin
karsilikli konugmalar) sdyleme uygundur. Dolayistyla her iki soylem arasinda belitli bir
karsitlik vardir.”*

Ozel Boliim: Oykiideki Siir-Siirdeki Oykii

38 Gelibolulu AR, Tuhfetii’l-Ussik (haz.: ismail Hakki Aksoyak), http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/
Eklenti/10684,metinpdf.pdf?0, 679-680. Beyitler.

39 Mehmet Giines, Servet-i Funiin’dan Cumhuriyet’e Tiirk Romaninda Manzum Hikdye, Kitabevi Yay.,
Istanbul 2012, s. 69.

40 Mikhail Bakhtin’den aktaran Saban Saglik, “Oykii Dilindeki Siirsellik”, Hece-Oykii, Ekim 2008,
say1: 29, s. 61-73.
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Tanpiar “Antalyali Geng Kiza Mektup™’ta s0yle soyliiyor: “Siirde, dolayisiyla ken-
dimin, hikdye ve romanlarimda kendimle beraber miimkiin oldugu kadar hayatn ve in-
sanlarin -benden bagkalarimin- pesindeyim.”!

Tanpinar’dan yola ¢ikarak sunu diyebilir miyiz o halde? Siirle hikayenin beraberli-
i, sanatkarm hem kendisini hem de cemiyeti -digerleri- aradig1 metinleri kurar. Bu, eski
edebiyatta olsun, yeni edebiyatta olsun, halk edebiyati veya diinya edebiyatinda olsun...
Sanatkar, “ben”den yola ¢ikarak, “biz”in izini stirmekte ve sekillerin kaynasmasiyla as-
linda anlatilarin, dykiilerin, bigimlerin araciligiyla kendini kaybetmis insanin kayip ha-
kikatini kurtarmanin pesindedir. Metin “ben”le beraber 6tekinin de 1stirabini anlatmaya
caligmaktadir, higbir dil de 1stirabi siir gibi dillendiremez. Borges de bu hakikate “Siir de
hikaye de i¢ dokmektir. Farkli sekillerde okunabilecek dogaglamalardir. Tiirler arasinda-
ki fark icerige iliskin degildir ama eseri ne sekilde okuyacagimizi degistirir... bilginin
veya mantigin degil bu hissin ardina diigmeliyiz”** sozleriyle isaret ediyor kanisindayim.
O zaman formda siiri secen hikaye bu i¢ dokmeyi ¢ok daha keskin bir dille yapiyor de-
mektir. Bu i¢ dokmeye bir yorum da Fuzuli’den:

Fuzuli, Leyla ile Mecnun mesnevisi ile neyin pesindeydi, bu siir-hikaye neyi anlat-
maya c¢alistyordu? Fuzuli’den dinleyelim:

Isit derd-i dilim efsane-i Mecniina meyletme
Kim ol efsaneden hem anlanan mutlak bu mazmundur®

“Sen benim dertlerime kulak ver, Mecnun efsanesini birak! Zaten bu efsaneden an-

s

lagilmasi gereken de budur.’

Sair, “ben” derken elbette “biz” olan insanin sozciisiidiir. insanimn ebediyet karsism-
da konumlandigi kiigiiciik alan ve zaman yaninda ebediyete sigmayacak o “daglarin bile
kabul etmedigi” yiikleri alunda kopardig1 canhiras feryatlar1 anlatan metin, anlasiliyor
ki siirle anlatisina deger, derinlik, ickinlik, yiicelik, biraz miiphemiyet, ¢ok¢a askinlik
kattyor. Bu dili kaybettigimizden beri kaybettiklerimiz nelerdir veya artilarimiz varsa
kazandiklarimiz nelerdir?

Ozel Boliim: Oykiideki Siir-Siirdeki Oykii

Sairleri olmayanlarm kaybettikleri nelerdir? Cevabi su: “Horatius, 1O birinci yiiz-
yvilda ‘Agemennon’un doneminden once pek ¢ok cesur adam yasadi’ diye yazacakti,
‘ama higbirinin yasi tutulmad, hi¢hiri taminmaz, uzun geceyle ortiiliiler, ¢iinkii sairleri
yoktu”*

41 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Dergah Yay., Istanbul 2006, 5. Baski, s. 352-353.

42 Borges'le Siylesiler, Editor: Richard Burgin, (Cev: Hatice Esra Mescioglu), Paradigma Yay., Istanbul
2009, s. 229.

43 Fuzuli Divani, (haz.: K. Akyiiz - S. Beken - S.Yiiksel - M.Cunbur), Ak¢ag Yay., Ankara 1990, s. 174/90/4.

44 Alberto Manguel, Okumalar Okumasi, (Cev: Sevin Okyay), YKY., Istanbul 2013, s. 299.




