Orhan Velide Oyki, Sait Faik'te Siir
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Bu ¢alismada, modern dykiimiizle modern siirimiz arasindaki tiirler arasi ilis-
kiyi, Orhan Veli’nin “Dedikodu” ve Saik Faik’in “Ay Is181” adli metinleri tizerinden
gostermeye calisacagiz. Bu baglamda iki temel gerek¢emiz var: Sait Faik, klasik
vaka hikayesinden durum hikayesine gegiste belirgin ve etkileyici bir isimdir. Orhan
Veli ise hem yap1 hem de siirin temalart bakimindan 1940°1ara kadar gelen siiri tama-
miyla reddeden dilin pratik islevlerine, hayalden ziyade olgulara yaslanarak yeni bir
siir kurmustur. Esasen metinlerindeki insan, dil ve problem alani ile tiirler arasi bir
simetri olustururlar. Her iki sanat¢1 da sehrin kendilerine kadar gelen soyut sembo-
lik anlamlarin1 ve kiiltiirel ¢agrisimlarini bir yana birakarak yoksul insanlarin kiigiik
ama samimi diinyalarina siginir. Sait Faik’in bagibos, sorumsuz, ‘ben’ merkezci ama
sevecen Oykiileri, Orhan Veli’nin siirlerinde anlattig1 ‘kiigiik adam’a ve onun hayati-
na denk diiser. Istanbul’u kutsallig1, diisselligi ya da lirikliginden giinliik hayata tas1-
yip siradan insanlarin dykiilerini yazan Sait Faik’tir. Onlarin siradan hayatlarmdaki
ve i¢ten konusmalarindaki siirselligi yakalayan ise Orhan Veli’dir.

Orhan Veli’nin “Dedikodu” Siirinde Oykiisellik

Olay Orgiisii

“Dedikodu” (Kanik, 2007, 44) adli bu siirin sadece baglig1 bile bir tahkiyenin
kuruldugunu gosterir niteliktedir. Burada bahsedilen kisi, hakkinda dedikodular ya-
pildigin iddia eder. Bu dedikodulara gore o; Siiheyla isimli bir kiza asik olmustur.
Yiiksek kaldirim’da Eleni’yi, hem de gilindiiz vakti 6pmiistiir. Melahat’i alip onunla
Alemdar’a gitmistir. Tramvayda birinin bacagini sikmustir. “Kafalari ¢ekip” arkadas-
lartyla Galata’ya gitmeye baglamistir. Mualla’yla sandal gezintisine ¢ikip orada ona
“Ruhumda Hicranin™ sarkisini sdyletmistir. Dedikodu siiri ayn1 zamanda sehrin va-
purunda, sinemasinda, sokaklarinda dolasan biitiin kiiciik ve aylak adamlarin bagka
bir deyisle “avare sair”lerin hikayesini anlatir.

Ozel Boliim: Oykiideki Siir-Siirdeki Oykii

Siirde, hakkinda dedikodular yapildigini séyleyen kisinin anlatilanlar1 yalan-
lamadig1 hatta bu durumdan biraz da memnun oldugu goriilmektedir. Belki dedi-
kodular1 ¢ikaran da kendisidir. Bunu, basta arkadaslar1 olmak iizere, mahallelilerin
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bilmesini istiyor olabilir. “Ciinkii verili erdemlerin uzagina diisen ozneler, ancak bu
sekilde dogal diirtiilerini, hatta siradanlik ortiistine biirtinmiis fantezilerini rahatca
dillendirebilirler” (Narl1, 2007, 226).

Anlatict ve Bakis A¢isi

Oykiide vaka, biri tarafindan anlatilir. Olaylarin icinde ya da disinda olan bu
kisiye “anlatic1” denir. Siirde 0ykii izlerinin pesine disiildiigline gore, dykiisii olan
siirlerin belirli bir anlaticis1 ve bakis agis1 da olmalidir. Bunlarin varligr da Orhan
Veli’nin siirlerinde 6ykii unsurlarinin bulunduguna isarettir. “Dedikodu” siiri, ykii-
niin bagkahramani tarafindan anlatilir. Kahraman, kendisinin dedikodusunun yapil-
digina inanir. Her biri basl basina bir 6ykii olan bu dedikodulari siralamaya baglar.
Boylece birden fazla 6ykii ortaya c¢ikar. Ana 6ykii; kahramanin, hakkinda yapilan
dedikodular oldugunu séylemesiyle baslar. Her dedikodu, okuyucunun hayal diinya-
sinda acilip genisleyen dykiilere doniisiir. Burada, “dedikoducu” olan gizli bir anlati-
cinin da varligi sezilir. Bu kisinin kendisi oldugu yani tiim bunlar1, “bilinme” istegine
yenik diiserek uydurdugu da bir ihtimaldir. Fakat hangisi dogru olursa olsun, kahra-
man bu durumdan sikayetci degildir. Hatta insanlar tarafindan bilinip konusulmanin
hosuna gittigi sezilir.

Sahislar

Sahislar, dykiiniin temel unsurlarindan biridir. Onlar olmazsa anlatim da olmaz.
Sahislar anlatilarda farkli 6zelliklerle goriilebilir. Yasanan olaylardaki islevlerine,
egitim seviyeleri, diinya gortsleri, yasadiklari yerler, yasam tarzlar1 ve mesleki an-
lamda statiilerine gore siniflara ayrilabilirler. Orhan Veli, bir 6ykii yazar gibi, karak-
terler yaratmustir. Gerek betimlemeler gerekse olaylara verdikleri tepkiler ve diinya
goriisleriyle ilgili ipuglariyla onlari daha iyi tanimamizi saglamistir. “Dedikodu” sii-
rinin asil kahramani, ismi verilmemis bir adamdir. Siradan insanlardan biridir. Bunun
disinda onunla miinasebeti oldugu iddia edilen Siiheyla, Eleni, Melahat, Mualla ve
ismi verilmemis bir kadindan, bir de isimleri verilmemis ve kag kisi oldugu belirtil-
memis olan arkadaslarindan bahsedilir.

Ozel Boliim: Oykiideki Siir-Siirdeki Oykii

Mekan

Mekan, olaym yasandig1 yeri gosterir. Oykiiniin énemli unsurlarindan biridir.
Bu unsurun varligi ve islevselligi metinleri 6ykii olmaya bir adim daha yaklastirir.
Mekan, insanlarin konumunu belirtmesi agisindan énemlidir. Ciinkii bir olay mutla-
ka belirli bir yerde geger. Yerlesim yerlerinin 6zellikleri, kisileri ve olaylart etkiler.
Biitlin bunlar anlatictya farkli bakis agilar1 kazandirir. Kahramanin mekana bakasi,
oradaki nesnelerle ilgili goriisleri ve yaptigi tasvirler kisilerin maddi, kiiltiirel ve ruh-
sal durumlartyla ilgili ipuglart verir. “Dedikodu” siirinde birden ¢ok mekanin ismi
gecer. Bunlar; Yiiksek kaldirim, Alemdar ve Galata’dir. Ayrica tramvay ve sandal da
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olaylarin yagandigi mekanlardir. Bu mekanlarla ilgili tasvire yer verilmez. Bahsedi-
len yerler ortak bir bolgeyi isaret eder. Bu yer, Beyoglu’dur. “Beyoglu, Cumhuriyet
oncesi Osmanli yazarmin, sairinin, entelektiielinin “oteki mekani”duwr: Otekidir clin-
kii basindan beri Gayri Miislimlerin, Batili yasama biciminin, yozlagmig Tiirklerin,
maddi ve cinsel arzularin mekdant olarak gériinmiistiir. Batil yasama bigimini cahil-
ce taklit edenler, yasadiklar: toplum iginde gayri mesru bulunan zaaflarin tatmin et-
mek isteyenler, Beyoglu 'na yonelirler. (...) Cumhuriyet sonrast roman ve siirlerde de
durum farkl degildir; Beyoglu, Yiiksek kaldirim, Galata, artist olmak icin evden ka-
can (veya kagirilan) kizlarin, simif atlamak isteyen geng kiz ve erkeklerin, issizlerin,
avarelerin, bin bir tiirlii dalaverelerle tiiketildikleri mekdnlardir”” (Narli, 2007, 226).

Anlatim Teknikleri

Oykiiler, 6nceki boliimlerde bahsedilen temel unsurlara dayanirken, anlatici da
yasananlari birtakim anlatim teknikleri kullanarak aktarir. Zaman 6zetleme, zaman
atlama, aciklama, tasvir, psikolojik tahlil, leitmotiv, oyun, riiya, siirpriz teknigi, ileri
kirtlma, geri kirilma, i¢c konugma, biling akis1 gibi. Metinler arasi ve tiirler arasi iliski-
ler baglaminda ise tiyatroda kullanilan diyaloglara yer verilir; hatira, mektup, biyog-
rafi gibi tiirlerden faydalanilir. Bahsedilen anlatim teknikleri, tiirlerin birbirleriyle
etkilesimi sonucu ortaya ¢ikar. Bu tekniklerin siirde uygulandiginin goriilmesi, siirin
oykiiyle bir etkilesim i¢inde olduguna isarettir. Orhan Veli’nin siirlerinde bu 6yki
unsurlarina bagvurulmustur. Siirlerinde tematik yap1 biiyiik dl¢iide belirli bir “olay”a
dayanir. “Dedikodu” siirinde “cerceve anlati teknigi” kullanilir. Cergeve olay; bir
adamin hakkinda yapilan dedikodulart igerir. Adam, “geri kirllma” yontemiyle za-
manda geriye gider ve kendisinin neler yaptigini hatirlar. Yagadiklarini, “6zetleme”
teknigiyle ayrintiya girmeden, birkag ciimleyle ifade eder. Sonra tekrar, anlatimin
yapildig1 zamana gelir. Olaylar, bir zincir gibi sirali olarak verilmez; “zaman atlama”
teknigi ile aktarilir ve hepsi, “dedikodu” basliginda toplanarak birbirine baglanir.

Ozel Boliim: Oykiideki Siir-Siirdeki Oykii

Sait Faik’in “Ay Isig1” Adh Oykiisiinde Siir izleri

Sait Faik, her seyden dnce bir dykiiciidiir. Tim dikkatini hayata ve insanlara
verir. Cevresini en ince ayrintisina kadar inceler. Bu disa agiklig1 onu, stirekli “lirik
ben”i 6n plana ¢ikaran sairden farkl kilar. Fakat onun da Orhan Veli, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Cahit Sitki Taranci gibi birden fazla alanda yetenegi oldugu bilinir. Diger
sanatcilar gibi Sait Faik de bunu, egilimli oldugu asil alan1 gelistirmek i¢in yapar.
Yani i¢inden gegenleri sdyleyebilmek i¢in dykiilerinde bicimsel degisikliklere gider.
Bu degisikliklerde 6zellikle siirden faydalanir. Olay agirlikli olan &ykiide, “durum-
lara” 6nem verir. Hareketler de yerini imgelere birakir. Okuyucuya gergeklik duygu-
sunu hissettirmek amacinda degildir. Oykiileri kisalir. Anlam, siirde oldugu gibi kat-
manlar halinde bulunur. Climleler devriklesir, ahenk kazanir. Fethi Naci’nin deyisiy-
le onun oykiileri “bir siir gibi tipki: Ekleme de ¢ikarma da yapilamayan miikemmel
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bir biitiindiir” (Naci, 1990, 52) “Mehmet Kaplan, Sait Faik’teki hikayeci kimligin
siirsel duyarlilikla birlesimini sanatci i¢in bir art1 olarak goriir. Onun “Koprii” siirini
incelerken sunlart soyler: “Bu siir, ddeta Sait Faik’in hikayelerinin bir ozeti gibidir.
Onlarda bulunan bir asli unsur, hayatin ger¢ek teferruati ile siir duygusu burada da
i¢ ice ve yan yanadw. Boyle bir goriis icin, insamin Sait Faik gibi, kalbi siir duygu-
su ile dolu biiyiik bir hikayeci olmast lazimdir” (Kaplan, 2008, 129). Onun hi¢bir
hikayesinde muayyen vak’a, tahlil, tip, karakter aramayiz. Onun her hikdyesi bir
hatiralar sarnicina rastgele daldirilmig bir avugtur. Parmaklardaki temiz 1slakliga
ve taze serinlige bakiniz. Suura diisen damlalar, birer hikdye unsuru degil, siirdir”
(Lekesiz, 1997, 458).

Siirlere, Sarkilara ve Sairlere Yapilan Gondermeler

Siirdeki sususlar, dykiide yerini konusmalara yani daha detayl: bilgilere birakir.
Boylece bu metinler, birbirinin yeniden yazimi olur ve siirle dykii arasindaki iliski
tematik agidan kurulur. Sanatcinin 6ykiileri ve siirleri incelendiginde metinler arasi-
lik ve tiirler arasilik baglaminda iligki oldugu goriiliir. Sait Faik’in bazi dykiilerinde
anlattig1 problem, kullandigi {islup hatta kurdugu ctimleler siirlerindekilerle biiytik
benzerlikler gosterir. “Ay Isig1” adli dykiisii ile “Bizim Iskele” adli siiri arasmdaki
benzerlikleri hatta ayniliklar1 buna 6rnek gosterebiliriz. “Ay Isi1g1” oykiistinde ko-
yiin rihtimi, balik¢ilart ve koyliiler ile ilgili su konugsmalar geger: “Bizim kéyiin rih-
tim yollarini lodos altiist etmistir. Bizim koyiin iskele enkazinda iistleri ziftli biiyiik
midyeleri, zehirlenmek korkusu olmayan insanlar toplar, yerler. Kimse zehirlenmez.
Kimisi Allah, kimisi Panaiya koruyor” der. Balik¢ilarsa “Midyeler zehirsizdir, ze-
hirli olan bizim midelerimizdir” derler” (Abasiyanik, 2009, 507). Burada gegen bazi
nitelemeleri, ifadeleri ve bakis acisini agsagida alintiladigimiz, Yeni Mecmua’nin 14
Subat 1941 tarihli sayisinda yayimlanan, “Bizim Iskele” adl siirde de gérmek miim-
kiindiir:

Ozel Boliim: Oykiideki Siir-Siirdeki Oykii

Biiyiik balik¢inin-biiyiik sihirbaz gibi ¢ok

yemek sartiyla

Yemesine miisaade ettigi giinden beri

Siska ¢ocuklar gelikli ve zehirli midye

yiyorlar

Ve hi¢hir sey olmuyorlar.

Bir baska balik¢i: Zehir midyede degil
midededir, dedi. (Abasiyanik, 2009, 1738-1739).

Oykiiniin giris kisminda as1k oldugu kizin ve dolayistyla da askin ona ettiklerini
anlattig1 su lirik climleler, onun “Mektup” adli siiriyle bakis agis1 ve tislup olarak
benzer niteliktedir:
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“Vapur, sakin denizi bicerek gidiyor, yildizlar pesimiz sira geliyor, vapurda tani-
dik ¢ehreler siliniyor... Gidiyoruz. Yol uzaswn istiyorum. (...) Kim, nasil, hangi baha-
ne ile onu bana tamistirds, unuttum gitti. Ciinkii unutulmayacak yalniz o kaldi. Ondan
ote goklerde yildizlar mi vardir? Denizlerde vapur mu? Hatta geceleri dogmadigi
icin giines de yoktur. Hele ay! On bes giin olmayan, giindiizleri pek nadir, soluk go-
ziiken bu acayip sey de mevcut mudur? Bunlari bile unuttugum dakikalar oldu. Ah,
su diinya yiizii, ne giizeldi! Ne yalanlar uydurulabilir.” (Abastyanik, 2009, 501-502).

Bu alintidaki bazi nitelemeleri, ifadeleri ve bakis acisini asagida alintiladigimiz
”Mektup” adli siirde de géormek miimkiindiir:

“Vapurun diimen yerinde ¢aldigim 1slik

Yagmurlu giivertedeki tiirkiim,

Sana yaklagmaya vesiledir

Yoksa canim, seni unutmak igin degil.

Senden sonra ancak anlasilir

Insanogluna égretilen yalanlar” (Abasiyamk, 2009, 1719).

Olay Orgiisiinden Amn Tasvirine

Oykiiniin temel unsurlarindan biri olan olay &rgiisii, dykiiniin siirle iliskisi so-
nucunda bazi degisikliklere ugrar. Oykiideki gerceklik kaygisi kalkar. Olaylar azalir.
Onlarn yerini tasvirler, psikolojik tahliller ve lirizm alir. Gordiigiinii anlatan dykiicii,
nesnel tasvirleri bir kenara birakir, 6znel tasvirlere bagvurur. Bu tiir tasvirlerde algida
secicilik vardir. Oykiicii, cevresindeki varliklari tasvir ederken onlarmn hangi 6zel-
likleri dikkatini ¢ekiyorsa onu sdyler, onu 6n plana ¢ikarir. Bunda sanat¢inin iginde
bulundugu psikolojik durumun etkisi vardir. Yapilan tasvir de sanat¢inin iginde bu-
lundugu duruma gore sanatgi tarafindan yorumlanarak aktarilir. Bunlar hayali goriin-
tiiler de olabilir. Yani sanatci, olmayan bir varligi goriip onun tasvirini de yapabilir.

Ozel Boliim: Oykiideki Siir-Siirdeki Oykii

Oznel tasvirin 6ne ¢ikmasi, dykiiciiniin sairane yoniinii gosterdigine isarettir.
Oykiicii, gordiigiinii anlatirken sair, gordiigiinii kendi perspektifinden yansitir.
Gordiiklerini, lirik bir sekilde aktarir. Olay orgiisii ile “an”1in derin tasviri arasindaki
yakinlagmayi ve farki asagidaki metin pargasi lizerinden yapabiliriz:

“Biitiin sevgililer gerideydi. Lisanim, memleketim, anam, babam, evim, tarlam,
arkadasim... Hepsi goz yasartict bir sekilde etrafini sardilar, konustular. ““Bizden
ayriyyorsun ha, bizi nasil birakabiliyorsun?.. Yaziklar olsun sana! Sahi mi? Bize
bunu yapacak miydin? Senden bunu beklemezdik... Sahi gidiyor musun, bir daha
gelmeyecek misin? Sunun icin, sunun icin mi bizi birakiyorsun? Iyi bak. Bunun igin
mi? Dikkatli bak, pisman olmayasin!’ diyorlardi” (Abastyanik, 2009, 501).

Asik oldugu kiz1 ikinci kez gordiigiinii anlatarak olay orgiisiinii devam ettirme
niyetinde olan yazar, o an1 derinlestirerek 0ykiiden kopar. Yapilan alintinin da bah-
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sedilen karakterlerin de olay orgiisiiyle bagi yoktur. Bu, Sait Faik’in igindeki “lirik
ben”in sesidir. Bu siirsel gagrisimlar barindiran 6znel tasvir ile olay orgiisii kopar, an
derinlesir. Oykii ve siir birbiriyle yakin bir bag kurar.

Oykiiniin akisinin bdyle kopmalarla sekteye ugradigi, onun yerini siirselligin
aldig1 bir boliim de yazarin vapurda aya bakmasiyla baslar: “Vapurun basina git-
tim oturdum. Giizel bir mehtap vardi. On dordii miiydii neydi? Asik ve mehtap. O
kadar bayat, fakat o kadar gerilerde kokii olan iki kelime... Kim bilir belki Adem
de Havva'’yr bir mehtapli gecede sevdigini duymustur. Hele sonralari, Adem’le
Havva'dan sonralari (...) Saadetle dolu bir dsik... Oliimde saadet bulabilecek kadar
bahtsiz... Fakat oliimdeki saadet kadar da mesut...” (Abastyanik, 2009, 502).

Semboller ve Imajlar Baglaminda Oykii

Bigim olarak kisalan ve anlamsal olarak derinlesmeye baslayan oykiilerde an-
lam belirsizlesmeye, anlatilmak istenen sezdirilmeye, bunun i¢in de semboller kul-
lanilmaya baglanir. Boylece 6ykii, siirde oldugu gibi birden fazla sey anlatir duruma
gelir. Bu durumda 6ykii Tododrov™un “siir 6zel bir diisiinme bi¢imidir, yani imgelerle
diigtinmedir” (Todorov, 2010, 71) dedigi imgesel alana ulasir. Bigimce kisalan ve
olay orgtisii olarak daralan dykiide artan “susma’larin okuyucu tarafindan sabirla
ve belirli bir anlamsal yogunlukla gecirilebilmesi i¢in imge sarttir. Yani sanatg1 ta-
rafindan, dykiideki “hareket”le siirde yogunlasilan “durum” ve “nesne”ler bir araya
getirilir.

Imgelerin dykiide yer almasinda model alinan, dis diinyaya bagh olaylar degil;
o olaylarin insanlar lizerinde biraktigi intibalar olur. Yani imgeler, yagsananlarin se-
bep oldugu halleri, biraktig izleri ifade eder. Bdylece daha iist seviyede bir anlatim/
sOylem ortaya cikar. Bu durum, siirde oldugu gibi dykiide de yiizeyselin yaninda
derin okumalar yapilmasi ihtiyacint dogurur. Siirden alinan bu 6zellik, 6ykiiden her
okunusta daha farkli ve daha derin anlamlar ¢ikmasini saglar.

Ozel Boliim: Oykiideki Siir-Siirdeki Oykii

Sait Faik imgeleri, onlarmn ardina saklanabilmek icin de kullanir. Oykiilerinin
derin yapisinda anlattiklarini sadece onu taniyanlar ya da onun hayatiyla ilgili bilgiye
sahip olanlar ¢ozebilir. Ele aldigimiz dykiide “ay” ve “ay 15181” anlam derinligi ka-
zanip imge haline doniisiir. Ay her seyin tetikleyicisidir: ilhamin, askin, mutlulugun,
mutsuzlugun... Yazar ilk baglantiy1 asik ve mehtap arasinda kurar. Bu ikili arasin-
daki iliskinin ¢ok eskilere dayandigini sdyler, bu bagin kokenini Adem’le Havva’ya
kadar dayandirir. “Ogle sicaklarindaki asik”la “Leyla ile Mecnun” hikayesini bize
hatirlatir. Mecnun ¢ollerde hem yalnizdir hem mutsuzdur hem de ac1 ¢ekmektedir.
Sebi Yelda dolayisiyla diizenlenen kutlamalarda herkes sevdikleriyle eglenirken yal-
niz kalmis olan bir bedbaht da yine onun gibi aya bakip aci gekmektedir. Mehtaptaki
asig1 “baht ile bahtsizligin ¢izgisinde olan adam” diye tarif eder. Mehtabin asiga
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hissettirdigi yogun duygularin onu intihar gibi yanlis yollara da stiriikleyebilecegini
diistiniir. Bu da kurulan bir diger ¢agrisimdir. O da “6liimde saadet bulabilecek ka-
dar bahtsiz”dir. Oyleyse ask, ay ile bulusunca as1g1 mutlulukla mutsuzluk arasinda
gelgitlere stiriikler. Bunun mutsuzluk yonii daha agir basar. Ayin yazarda yaptigi bu
cagrisimlar kendine 6zgilidiir ve kendi yasamuyla iligkili olarak olusturdugu imgesel
cagrisimlara dayanir.

Eksiltili Ifadeler

Oykiicii, dykiilerde siirekli olarak konusur ve okuyucuya bir seyler anlatir. Oy-
kiide agiklayici climleler kurmak, olaylarin anlasilirligr agisindan énemlidir. Siirde
ise “susuglar” vardir. Ciimleler kirtlir, devriklesir bazen de eksik birakilir. Climleler
kirtlinca anlam dize dize biitiin siire dagilir. Devrik ciimle kullanimi, vurgu ve ahenk
icindir. Eksik birakilan ciimleler ise siirin bosluklarini olusturur. Bu bosluklar1 oku-
yucu doldurur. Sanat¢1 boylece okuyucunun hayal giiclinii devreye sokar. “Susan
Sontag’in, “Bir sanat yapitinda en yiiklii ogeler, cogu zaman onun suskularidir”,
dedigi durum, sanirim en ¢ok kisa oykiiye yakistirilabilir”’ (Giimts, 1999, 338) diyen
Semih Giimiis, kisa hikayelerde eksiltili climlelerin dnemini vurgular. Ona gore bu
yarim kalmis ctimleler dykiide o kadar biiyiik bir 6neme sahiptir ki, siirin yiiki bile
orada degil; sozciiklerin ve imgelerin derin anlamindadir.

Sait Faik”in oykiilerinde de olay orgiisiiniin siliklestigi, bireyin kirilgan ve ke-
sik hallerinin ¢ogaldig1 goriiliir. Boyle olunca da sentaksta bosluklar meydana gelir.
Ahenkli ciimleler ile 6ykdi, siir gibi akip gider, estetik bir zevk verir. Eksik birakilan
climleler ise siirde oldugu gibi, okuyucuyu diisiinmeye, hayal kurmaya sevk eder.
Ayrica bu bosluklarda okur durur ve sanat¢inin imgelerinin diistindiik¢e nasil da agil-
digina, genisledigine sahit olur. “Ay Is181” adli 6ykiide bir adam ve bir kadin vapur-
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dadir. Bir gece vaktidir. Ay iizerine konusurlar. Adam sunlari séyler: “Ayda bir seyler
yok... Bos, manasiz, 6lii... Hava yok ki canli mahliik yasasin... Olii taslar, karanliklar,
ucurumlar, kayalar... Bu stk da yalanct bir isik... Kendi 15181 yok ki... Giinesin ona
attigi isiklarin aksidir bu gordiigiin... Orada bir sey yok... Hi¢bir sey yok... Soguk;
belik soguk bile yok... Hava olmayan yerde sicak, soguk mefhumu olur mu bilmem?”
(Abastyanik, 2009, 503). Oykiiniin asik delikanlisi, aska kapilip gitmekle ona yenil-
memek arasinda miicadele ederken de eksiltili ifadeler ve okuyucu tarafindan doldu-
rulmasi beklenen anlamsal bosluklar ve dolayisiyla Sait Faik’in “lirik ben™i yine is
basindadir: “Biitiin sevgililer gerideydi. Lisanim, memleketim, anam, babam, evim,
tarlam, arkadagim... Hepsi goz yasartici bir sekilde etrafimi sardilar, konustular.
‘Bizden ayriltyorsun ha, bizi nasil birakabiliyorsun?.. Yaziklar olsun sana! Sahi mi?
Bize bunu yapacak miydin? Senden bunu beklemezdik...”” (Abasiyanik, 2009, 501).




Orhan Veli’'de Oykii, Sait Faik’te Siir

Siirsel Ses Sistemi (Ritim Ogeleri)

Orhan Velj, siirde Ol¢liye bagliliga kars: ¢ikar, redifi, kafiyeyi atarak oykiiye yak-
lasirken; Sait Faik de siirsel ses sistemini olusturan 6geleri kullanarak siiri, dykiiniin
yanina bir adim daha yaklastirir. Sanatgi, dykiilerinde gesitli imgeleri, kelimeleri ya
da sesleri tekrar ederek bu uyumu yakalar. Kurdugu alistimamis tamlamalar, yaptigi
0zgiin benzetmeler de bu ahengin saglanmast i¢indir. Boylece siirle 6ykii arasinda bir
iliski daha kurulmus, siir gibi tekrar tekrar zevkle okunan dykiiler elde edilmis olur.

Yazar daha Oykiiniin baginda siirsel ses sisteminin etkileyici unsurlarina bas-
vurur. Asik oldugunu anlatan kahramanimiz, bunu kelime tekrarlariyla yapar: “Bir
zamanlar deli gibi asiktim. Bana hak verin! Insan ona, nasil asik olmazdi? (...) Ne
yalan soyleyeyim, benim askim tuhaftir. Halbuki boyle olmamalidur, insan yildirimlar
vurulmug gibi asik olmali, sonra muvaffak olmak igin bir seyler icat etmelidir. Bu
nevi aski pek severim ama, bir tiirlii de olamam. Muhakkak evvela, sevecegimden
biraz yiiz gormeliyim. Sonrast kolaydw: (...) Artik deli gibi asigundir” (Abastyanik,
2009, 501). Goriildiigi tizere, kahramanimiz “ask™ ve “asik™ sozciiklerini tekrar ede-
rek hem metinde bir ahenk yaratmis hem de hissettigi bu duyguyu ya da hali vurgu-
lamis olur. “-mali/-meli” eklerinin diizenli tekrarlanmasi da metne ritim kazandirir.

Siirsel ses sistemi olusturma sadece ses, ek ya da kelime tekrariyla yapilmaz. Sait
Faik, bazen ayn1 climleleri, bir nakarat gibi tekrar ederek de bunu saglar. “Ah su diinya
yiizii, ne giizeldi!” ya da “Ah su diinya yiizii, ah su insan!” nidalarmin tekrari buna bir
ornektir. Nasil bir diinya istedigini anlatan Sait Faik, etkiyi arttirmak i¢in yine siirsel bir
tislubu tercih ederken, bunu ... bir diinya” kelime grubunun ve “-dig1/-digi”” eklerinin
tekrariyla saglar: “Ayda bir seyler yok... Bos, manasiz, olii... Hava yok ki canli mahlik
yasasmn... Olii taslar, karanhklar, ucurumlar, kayalar... Bu isik da yalanct bir isik...
Kendi 15181 yok ki... Giinesin ona attig isiklarin aksidir bu gordiigiin... Orada bir sey
vok... Highir sey vok... Soguk; belki soguk bile yok... Hava olmayan yerde sicak, soguk
mefhumu olur mu bilmem?” (Abastyanik, 2009, 503).
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