Diranas’in Siiri Uzerine Notlar

Taner OZMEN

Siirler adim verdigi kitabi ¢ikmadan once, Fahriye Abla, Sehrin Ustiinden Ge-
¢en Bulutlar, Serenad ve Olvido isimli siirleriyle taniyor ve seviyordum Ahmet Mu-
hip Diranas’1. Tek siir kitab1 ¢iktiginda da, belki sairi kadar sevinmistim. Basucu
kitaplarimdan biri olmustu Siirler’in o ¢ok sevimli ilk baskisi.

Iyi siirlerin kitabidir Diranas’in Siirler’i. Kétii siirleri yok hiikmiindedir. O yiiz-
den Diranas’1 elestirmek yersizdir; iyi siirleriyle anilacaktir hep. Zaten hepi topu bir
avug siir! Tlirkgenin 6liimsiiz siirleri: “Koptk”, “Kar”, “Ayaklar”, “Selam”, “Adam-
lar”, “Her Seyin Uzaklagtig1 Saat”, “Hatira”, “Bahar Sarkis1”, “Biiyiik Olsun”, “Ba-
lad”, “Serceler”, “Bitmez Tiikenmez Can Sikintis1”, “iki Yalniz Aga¢”, “Bulutlar”,
“Agr1”.. Ve onlardan bize siiziilen saf duygular, dil ve misra is¢iligi, yepyeni imgeler..

Behget Necatigil, Ahmet Mubhip icin, “Yedi Mesaleciler’i 1940 Kusagi’'na
baglayan sairlerimiz iginde, Cahit Sitki Taranci ile birlikte siirde sese, sekil mii-
kemmelligine onem verisi, Baudelaire sembolizminden hareket edip Tiirk¢ede yeni
bir siir dili ve yapisi yaratmaya ¢alismasi ile, siirimizde kendine saglam bir yer
aywrdl.” degerlendirmesini yapar.

Denebilir ki Diranas’in bugiin basarisiz buldugumuz siirleri, onun unutulmaz
siirleri daha iyi belirsinler diye yazilmis gibidirler. Olaganiistii bir misra ¢aligmasidir
Diranas’in siiri. Onu okurken, siiri sert ve degerli bir madeni yontarak ortaya ¢ikar-
dig1 duygusuna kapiliriz. O maden insanin en saf duygularinin bozulmamig halidir.”
Tek tek iyice islenmis, arindirilmis misralar, her biri bir kuyumcu isi olan elmas/siir-
lerin ortaya ¢ikmasina yardim etmistir. Biitiine misralardan giderken dikkatli okura
siir teknigi konusunda sayisiz incelikler 6gretir Diranas.

Onun, her Tiirk siir okurunun hafizasina kazinmis “Fahriye Abla” siiri, biitiiniiy-
le yeni bir hikayeyi hissettirir bize.

*  Bu yaziy1 tamamladiktan nice sonra, Kemal Ozer’in giinliiklerinde Mehmet Kaplan’in Diranas’a
iliskin bir degerlendirmesiyle karsilasmam, diislincelerimizin benzesmesi bakimindan, dogrusu
seving duymama neden oldu. 16 Subat 1975 tarihli giinliigiiniin bir yerinde Ozer’in yazdiklari
sunlardi: “Mehmet Kaplan’in TV de Dranas in siirini anlatmak i¢in kullandigi, ‘dilden bir mermeri
oyar gibi siiri ¢itkarmak,’ soziinii antmsiyorum.”

Tanmik Giinler 1 (1963-1993), Yordam Yayinlari, Istanbul 1984, s. 241.
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1934 yilinda Varlik dergisinde yayimlanan “Fahriye Abla”, tam bir olay olur.
Giiniin siir anlayisin yerle bir eden siir, Ahmet Muhip’in yenilik¢i yanini ortaya ko-
yar. Onun yenilik¢iligi bir grup, bir okul, bir topluluk i¢inde ortaklasa bir tavir olarak
belirmez. O kendi yolunu yalniz yiiriimeyi seven bir sairdir. Biitiin siir ¢izgisi kendi
olmak ¢abasindan ibarettir. Oze oldugu kadar, hatta belki ondan daha ¢ok bigime de
6nem veren bir sair olan Diranas, ulagsmak istedigi miikemmellige varma cabasini,
siirleri yayimlandiktan sonra bile birakmaz; misralarin yapilariyla oynar, kelimelerde
degisiklikler yapar..

‘Milli sanat nasil olmalidir?” sorusunu sik sik kendine sorduguna hi¢ kusku ol-
mayan Diranas, ta gengliginden baslayarak bir yerli duyarligin pesinde olmustur.

Cok eser vermeyisi bir eksiklik gibi gosterilemez. Soyleyecegini en giizel bi-
cimde sdyleyip siirsel sususa gegmistir Diranas. Onun bir zaman sonra siirden koptu-
gu yoniinde goriis beyan edenler yaniliyorlar. Sonsuzdur siirsel s6z! Siirini sdyleyen
sair, kurdugu mimariye karsidan bakmaya ge¢mistir.

Diranas siiri ve “Fahriye Abla” lizerine degerli bir tahlil yazan Mehmet Kaplan,
bu siirde, “insani bir obje haline getiren soguk realizm”in olmadigina dikkat ceker.
Gergekten de, Ahmet Muhip siirinde goriilen ‘6ykiileme’ 6zelligi, Fahriye Abla’da
tam bir hikaye anlatma bigiminde ortaya ¢ikar. Bu siirden genis boyutlu sanat iiriin-
leri yaratmak da miimkiindiir. Sinemasi yapilan Fahriye Abla’dan romana, tiyatroya,
bale ve operaya da gidilebilir. Hatta bir dizi resme konu etmek de miimkiindiir Fah-
riye Abla’y1.

Kaplan’a gore “sair, Fahriye Abla’ya karsi duydugu sicak alakayr bir takim ha-
yaller ve dil misikisi vdsitasiyla ifdde e[der]. Her par¢ada tekrarlanan misralar, sa-
irin siibjektif davranigini kuvvetle belirti[rler. Burada,] “siiriyeti ger¢ekte bulmanin
giizel orneklerinden biri[ni goriiriiz.] Fahriye Abla siirinde bahis konusu olan un-
surlar haddizatinda giizeldirler. Fahriye Abla’nin oturdugu yer, ger¢i bir fukara ma-
hallesidir. Aksam iizerleri ‘hava keskin bir kémiir kokusuyla dolar’ ve kapilar daha
giin batmadan kapanmir: Fakat [Fahriye Abla’min] ev[i], hi¢ de fena [bir ev] degildir.
Balkonu sarmasiklarla ortiilii, giinesin batmasina yakin saatlerde gélgesi kuytu bir
derede yikanan, penceresinde yaz kis yesil bir saksi duran, bahgesinde baharla akas-
yalar agan kiigiiciik, kutu gibi bir ev.. Fahrive Abla’'mn kendisi de giizeldir. Once
upuzun, sonra kesik saglart vardir. Teni bugdaysi, boyu bir basak kadardw. Kollar
altin bileziklerle doludur. Capkin bir mizdca sahip olan Fahriye Abla, kisa eteklerini
riizgdr ugurdugu zaman kapatmaz, erkeklerin iglerini gictklamaktan hoglanir.”

Kaplan’in s6zleriyle, “Fahriye Abla” siirinde, “bastan sona kadar, dis aleme dit
esyayi oldugu gibi veren objektif unsurlarla sairin duyus tarzim birlestiven siibjektif
unsurlar birbirine sarilmistir. Her [bentte] hem dis gergek, hem romantik duygu bir
aradadr”
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Hangi iyi siir okuru tanismamugtir Fahriye Abla’yla? Biitiin ruhunu siisleyen
Fahriye Abla diisleri, hangi hiilyali genci kendinden gecirmemistir? Ebedi bir geng-
lik riiyasinin siiridir “Fahriye Abla”. Biitiin bir miir unutulmayan, yasanan her agka
koku ve renk olan Fahriye Abla... Belki sair de yasadik¢a hep 6zlemistir Fahriye
Abla’y1; dyle derindir ki yakimliklari!

Baki Siiha Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler’deki Ahmet Muhip portresinin bir
yerine Fahriye Abla’y1 da yerlestirir.

“Ahmet Muhip 'in anasi babasi Ankara’da On Cebeci’de kendi mallar: olan ufak
bir evde otururlardi. Muhip’in ¢ocukluk ve genclik yillarimin bir kismi bu sevimli
evde ge¢migstir. Delikanliltk ¢caginda yazdigi “Fahriye Abla” adli siiri bu mahallede
komsular: olan giizel bir kadin igindir”

Ahmet Muhip Diranas’in siirini anlamaya ¢alisirken, onun biitiin siirine degil, o
hep okuyup zevk aldigimiz linlii siirlerine bakmak gerekir. Diranas biitiin siirleriyle
degil, tek tek biitiinliikleri olan, ama diger siirleriyle birlikte diisiiniilmeden de an-
lasilamayan siirleriyle degerlidir. “Serenad ve Hatira”y1 anlamak i¢in “Selam”a, bu
iciinii anlamak icin “Balad”a, “Olvido”ya, “Ser¢eler’e; bu anilanlarin hepsini anla-
mak i¢in de “Kopiik”, “Kar”, “Fahriye Abla”, “Biiyiik Olsun”, “Evi¢i”, “Uyku” vb.
siirlerine bakmak gerekir. Ayn1 bi¢imde “Kopiik”, “Kar”, “Fahriye Abla”, “Biiyiik
Olsun”, “Evi¢i”, “Uyku” vb. siirleri anlamak icin de digerlerini okumamiz gerektigi
gibi... Bu bakimdan ilmek ilmek oriilmiis bir siirdir Diranas’in siiri.

Bu orgiide, Edip Cansever’in saptamasiyla “hep bir kadin” dolasir. “Ayak ses-
lerini isitmedigimiz, giysilerini secemedigimiz, sesini solugunu duyamadigimiz, so-
yutlanmis bir kadin.. Biitiin kadinlarin toplami bir kadin, yillarin gergefine tek tek
islenerek bir tek goriiniimde birlesmis [bir kadin]...”

Bu kadin, “Selam” siirinde “giindiizlin geceyle bulugan noktasinda” eteklerinin
musikisi yaklasan bir kadindir. “Hdatirast kalbe siklarla dokiilen en sevgili, en iyi,
en giizel” bir kadindir o. Yesil penceresinden bir giil atmasi istenen kadindir... Diin,
bir gdlge gibi sairin yanindan gegen kadin... Ayaklart kumda iz birakmayan; incecik
yiizii bir avug 151k, “avuglar1 sudan daha serin” olan kadm...

Diranas’1n siirine, cok defa bir romanciyi en {inlii eseriyle okumaya baslamamiz
gibi, en ¢ok bu lnli siirleriyle yaklasmamiz gerekir. “Fahriye Abla” da, “Serenad”
da, “Olvido” da, “Agr1” da bir roman gibi tek tek yogun ve genis biiytikliikleri olan
siirlerdir.

Biiyiik ve unutulmaz siirlerini hep vecd anlarinda yazmus gibidir Diranas. ilk
anda, masabasinda yapilmis disiplinli bir imge ve misra ¢alismasinin {irtinleri olduk-
larin1 diistinmeyiz onun siirlerinin. Sanki o ¢aba, siir ortaya ¢iktiktan sonra yapilan
bir diizenleme gayretinden baska bir sey degildir. Ahmet Muhip’in, misra sayisinca
degil ama derinlik ve yogunlukea biiyiik siirlerini okurken, ruhundaki ¢alkantilar1 es-
rime anlarinda kagida dokmiis oldugu izlenimini aliriz. Siirsel yiikii ve degeri o yiiz-
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den olaganiistiidiir “Kopiik™iin, “Biiyiik Olsun’un, “Balad”in, “Kar”m, “Uyku’nun,
“Bulutlar™in, “Her Seyin Uzaklastig1 Saat”in, “Ayaklar”m, “Iki Yalmz Aga¢”m,
“Kargalar”in ve diger vecd siirlerinin...

Aslinda Diranas’in biitiin siirini konusmak, bir avug biiyiik siirini konugmakla
es anlamli.

“Unutus, nisyan” anlamina gelen “Olvido” siiriyse, biiyiik bir yalnizligin siiridir.
Neredeyse elle dokunulan, somut bir yalnizliktir o; i¢i bos, cansiz, kuru bir heyula!.

Yalniz olan sairdir... Giin bitince hatiralarin saltanati baglar. Lavanta ¢igegi ko-
kan kederler sokiin eder onlarla birlikte. Sanki gizli bir el ¢ikarir onlar1 bohgamizdan.
Pigmanliklar, unutusun kapisini zorlar. Eski ev, soylenmemis agk, lamba ve merdi-
ven, tabiatin akilda kalan ayrmtilari, eski giizel kadinlar, mahzun agiklar, karda ayak
izleri.. Gegmis giinlere, hatiralara siginir garesiz sair. Yazik ki agklar ugup gitmistir
yazla. Sonbahar bile degil, “limitsiz kig” gelmistir artik. Sevilen kadinin hayali belirir
“esen dallar arasindan”. ‘Unutus’a yalvarir o zaman sair; artik penceresini kapatmast
ve bu gamlardan kurtarmasi i¢in kendini..

Biitiin bir siirdir “Olvido”. “Biitiin bunlar askin giizelligiyledir” misrasi disinda
aksayan yeri yoktur. Bir diinya ¢izilmistir onda. Hatiralardan yorgundur “Olvido”’nun
0znesi; unutmak istemektedir her seyi. Deniz ¢oktan derinligine ¢ekmistir onu, artik
bogulmus bir adamin dinginligine ulagmak istemektedir. Gegip gitmis seylerden bir
duman gibi yilikselmektedir hiiziin. Yorgundur sair; unutusa yalvarir.

“Ey unutus! kapat artik pencereni,
Coktan derinligine ¢ekmis deniz beni;
Ctkmaz artik sular altindan o diinyd.
Bir duman yiikselir gibidir kederden
Mdcerdst ¢oktan bitmis o seylerden.
Amansiz gecenle yayil dort yanima

Ey unutus! kurtar bu gamlardan beni.”

Diranas’in “Olvido”su i¢in yetkin bir ‘deneme’ kaleme alan Edip Cansever,
onun “benzersiz duyarliklar iireten, dogurgan bir siir” oldugunu sdyler. Ona gore
“Olvido”, “kendi s6z anitini agan bir siirdir”.

Cansever’in tespiti dogrudur: “ge¢misle simdinin bir alasimidir Olvido™.

Giiciinii; ses ve musikisini saglayan igtenliginden alir “Olvido”. I¢i dolup tastig
bir sirada yazmis oldugunu diisiiniiriiz onu Diranas’in. Sonralar1 diinyayla kurdugu
bag siklastikca bir daha “Olvido” gibi siirler yazamaz sair. Ah! o vecd haline yeniden
donebilse! Bir gece sabaha karsi, ‘yazdirilan bir el’le siirler sdyleyebilse! Hayatin
gercegine yaklasmak, bir ¢esit sagalma getirmistir ona. Katilasir, i¢ine yaslanir, artik
kagida yazmaz siirini; yasadigi giinlere yazar. Siirin hayati, hayatin siirine doniis-
miistilir artik. Sair Ortiinmiis, 6fkesini ve duyarligini1 denetim altina almis, sozlerin
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biiyiisiinii glinliikk hayata katmistir. Somut hayattan siiziilen siir, sairin muhayyile-
sinde islendikten sonra, yeniden giinliik hayata donmiistiir. Oyun bitmis ve her sey
yerli yerini bulmustur. Aksamla ebedi kizlar anne olmustur. Sair, aynalara dalip gi-
den sevgilisini, bir giin kendisini hatirlamast i¢in denizi, sonsuz olani diisiinmeye
cagirmaktadir simdi.. Ciinkii kendisi de o mesafesizlik icinde, “gemilerin ihtiyar
kopiiklerinde™dir. Biiyiik sarkilari, biiyiik agklari, biiyiik riizgarlari sevmektedir ar-
tik... Artik gonlii Agri’dan yanadir..

“Yaghlik Giinliigii"nde “Fahriye Ablay1 “fadinda ve kivaminda bir biblo” ola-
rak niteleyen Salah Birsel, “Olvido”yu da “Bedehsan ydkutu’na benzetir. Birsel’in
“uzunhasan” dedigi “Agr1” siiriyse, 178 misra boyunca “aslanligini ve sakirdakligin
hi¢ yere diisiirmeden gétiiriir”. Saglam bir siirdir “Agr1”: “Biitiiniin giizellik ve regu-
lasini bozacak seyler” yoktur onda.

Bir gorkemin siiridir “Agr1”. ik kez gordiigii bir ululuk karsisinda kendinden
gecen sair, bu yiicelige layik bir siir ortaya koyma cabasi gosterir. Duygularini ilk
defa akilla yogurup katar siirine Diranas. Biiyiik bir kiitleden yontar siirini.

Bir yazisinda, “insan agik deniz karsisinda Allah’t ¢cok diisiiniiyor. Bende hep
béyle olur,” diyen Diranas’ta Allah diislincesi, Agr karsisinda somutluk kazanir:
“Bir de Agri daginin karsisinda bu yalnizligi ve Allah yakinligini duymustum,” diye
yazar.

“Vardum etegine, secdeye kapandum,

Kosup bir koluna simsiki abandim.

Karli basin yiice dedikleyin yiice,

Stikun icindeki heybetin gonliimce.

Devce yapinda ilk rahatligr duydum.

Sifast mi ne ki risha bu ilk yudum

Hayal arkasinda bos ¢irpimislarin.”

Ahmet Muhip’in siir seriiveni, belki ok yazmanin degil ama ¢ok yayimlamanin
hi¢ de iyi bir sair 6l¢iisii olmadigin1 géstermesi bakimindan da dikkate degerdir. Ayni
s0zii cogaltmanin geregi de yoktur, anlami da!.. Siir 6ze aittir ¢iinkii ve sair, sozii isle-
dikge deger yaratan adamdir... S6zii, zamanin imbiginden gecirip yetkinlestirmenin,
eskidikleri vehmiyle siirin kelimelerini degistirmeyle hicbir ilgisi yoktur. Siir, s6zii
yasamayla yogurma sanati...

Yeri gelmisken sdylemekte sakinca yok: Diranas, yaptig1 kelime degisiklik-
leriyle siirinin 6zgiil agirligini diigirmiistiir. Muhtevaca zengin ve dolu kelimeleri
atmis, heniiz anlamca oturmamis ¢ok geng ve zayif kelimeleri kullanarak siirini
anlamca da daraltmistir.

Oysa onun siiri, kendine 6zgii kelime dizilisi, imge diinyasi ve misra yapisiyla
Tiirk siirinin benzeri olmayan tecriibelerinden biridir. Diranas, klasik dl¢iiler i¢inde
kalarak, bagka bir sdyleyisle vezinden ve kafiyeden vazge¢meyerek yaratici bir ¢a-
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banin kapilarini zorlamis, boylece sozii siiziip damitarak siirlestirmistir. Bu yaniyla
0, modern bir klasiktir. Ahmet Muhip’in siiri, klasik olgiiler iginde nasil modern
olunabileceginin siirimizdeki en tipik orneklerinden biridir. Diranas, s6z gelimi
hocasit Ahmet Hamdi Tanpinar gibi s6zii kasmaz; 6l¢ii iginde 6zgiir ve bagimsizdir.
Tanpinar, siirlerinde s6zii bogar; roman ve hikayelerindeki 6zgiir, genis ve engin
sOyleyisi siirlerinde de bulabilseydi, siiri de dnemli ve degerli olacakti. Kusur-
suzlugu ararken siirini yitirmistir Tanpinar. Oysa Diranas, dikkatli siir okurunun
gozlinden kagmayan hatalartyla siirine bagka bir 6greticilik 6gesi eklemistir.

Mesela “Olvido” siirindeki,

Biitiin bunlar askin giizelligiyledir
misrasi, siirin biitiinliigiinden kopuk, disaridan bir miidahale gibidir; biri, yekpare
bir siirsel diinya iginde bazi seylere dikkatimizi cekmektedir; ‘fark etmediniz, goriin
bakin’ der adeta okuyucuya. Nedense asamamistir Diranas bu misradaki béliinmeyi,
disardan bakisi, ‘teknik ariza’yi.. Bu misra, Diranas c¢apinda bir saire yakismayan
akil almaz bir teknik kusur olmanin tesinde, siirsel akist kesen bir trafik isareti gibi,
anlami1 da paramparca etmektedir.

Ornekler gogaltilabilir.

“Sonbahar” isimli siirdeki,

“Giineslerin pesinde, dalgin bakip gideceksin.

Her yerde ve akan suyla akip gideceksin”
misralarinin sonundaki “gideceksin” redifiyle birlikte kullanilan “bakip” ve “akip”
sozciikleri, sairin kafiye bulmakta zorlandigini1 gdsteren baska bir teknik zayifliktir.

“Denizi Ozleyen Cocuklar’daki,

“Kosarlar dalgalarin kosustugu yere”
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misralarindaki “kosarlar / kosustugu” ve

“Melodi” isimli siirdeki,

“Nabzimi tutar bir el,

Nabzimda vurgu sesler”
musralarindaki “nabzimi / nabzimda” sézciikleri de acemicedir.

“Cesme Basinda” isimli siirdeki “testilerinden” ve “ayisiklarina” sdzciiklerinin
tekrarlar bi¢iminde kullanilislar: da bir kolaylik olarak belirir.

Az sayidaki unutulmaz siirleriyle edebiyatimizin en 6zgiin seslerinden biri olan
Diranas, modern siirimizin hi¢ tartismasiz en yiice doruklarindan biridir.

Siirsel s6z bakimimdan kimseye bor¢lu degildir Diranas. Oncesi ve sonrasi yok-
tur ¢linkii onun siirinin. Kendi gokyiiziinde tek yildizdir. Benzersizdir. Tek kan kar-
desi Tanpinar’dir.

Ona ugramadan yeni bir siirsel ses olusturulamaz.



