Tartismalarin Ortasinda Bir Roman:

Sinekli Bakkal

Okan KOC

Halide Edip’in olgunluk donemi eser-
lerinden olan Sinekli Bakkal Ingilizce ola-

. rak The Clown and His Daugter (Soytar1

H all de ve Kizi) adiyla 1935 yilinda yayimlanma-
L sinin ardindan Tiirkgedeki ilk baskisin

E dlb 1936 yilinda yapar. Sinekli Bakkal romant
Adivar’mn diger romanlari igerisinde ayri-

Adlvar calikli bir yer edinmesini hem teknigine'
. . hem de romanda ele alinan meselelerin
S].nek].]. giiniimiizde de tartigiliyor olugsuna borg-
B kk 1 ludur. Eser tarihi bir donemi s6z konusu
a a ediyor olusu yaninda Batililasma ya da
Tiirk modernlesmesi diye nitelendirilen
bir stirecin izlerini de siirebilecegimiz bir
karakter gosterir. Romanda tarih yalnizca
bir dekor iglevi gormekle kalmaz romanin
tastyict unsurlarindan biri haline doniisiir.
Cok halkali olay orgiistiniin hakim oldugu Sinekli Bakkal’da* 11. Abdiilhamit
Doénemi’nin cesitli siyasi olaylarina géndermeler yapilmakta ve toplumsal sart-
lar romanda belirleyici bir rol {istlenmektedir. Yazar bir bakima bireysel ve top-
lumsal sorunlar1 doneminin siyasi atmosferiyle sunmak istemis bunu yaparken
de roman kisilerini bu ortamin i¢inde sekillendirerek ¢izmeye ¢alismigtir. Cal-
kantil1 bir donemin romanda s6z konusu ediliyor olugunun yaninda polemik
olusturan ve tartisma zeminini genisleten meseleler de eklenince roman yeni

okumalara imkan taniyan bir yapiya kavusmaktadir. Sinekli Bakkal romani ide-
olojik, tarihsel, tezli vb. roman olarak goriilmekte, nihai olarak da Dogu Bati
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1 Sinekli Bakkal romaniyla birlikte klasik roman tekniginden vazgegtigine dair bkz. Nazan Bekiroglu,
Halide Edip Adivar, Sule Yayinlari, Istanbul 1999, s. 54-55.
2 Yazida romana yapilacak atiflar, eserin Can yaymlar1 2007 baskisindadir.
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sentezine ulagilmak istendigi ya da yazarin bir donemi bir¢ok cephesiyle yan-
sitmay1 arzuladigi gibi birbirinden farkli goriisler dile getirilmektedir. 1930°1u
yillarin penceresinden Mesrutiyet 6ncesi doneme ve Mesrutiyete giden siirece
yonelen Adivar’in Sinekli Bakkal’da yalnizca bu donemle sinirli kalmadigini,
erken Cumhuriyet’le daha da belirginlesen problemleri de eserin esasli konula-
rindan biri haline getirdigini diislinmek miimkiin. Modernlesme ile birlikte or-
taya ¢ikan gelenekle iliski bu konularindan biridir. Bilindigi gibi Tiirk modern-
lesmesinin ge¢cmisgle ve gelenekle problemli bir iligkisi s6z konusudur. Tek bir
medeniyetin -Bat1 medeniyeti- bulundugu diisiincesi Cumhuriyet sonrasi yaygin
bir kanaat halini almistir. Romanda Cumhuriyet’le birlikte Batili referanslarin
alabildigine yayginlastiritlma ¢abasina ortiilii bir itiraz da s6z konusudur. Eser-
de Batililagma siirecine din, miizik, kiyafet gibi toplumsal degerler iizerinden
itirazlar getirilmekte hem de birtakim uzlas1 yollar1 gosterilmeye calisilmakta-
dir. Diyebiliriz ki Adivar Cumhuriyet sonras1 daha belirgin hale gelen yeni bir
toplum olusturma projesine Mesrutiyet 6ncesi bir donem tiizerinden bakis agis1
gelistirmek istemistir. Bu bakis agisinin ne kadar saglikli oldugu ayr bir tartis-
ma konusudur.

Romanin II. Abdiilhamit Dénemi’nin Istanbul’unu, fakir kenar mahallesi,
zengin konaklar1 ve saray ¢evresiyle her ziimreden insana yer vererek anlatti-
g1 ifade eden Berna Moran’a gore romandaki bu ¢evrelerin bir islevi de belli
degerleri temsil etmesidir. “Sinekli Bakkal Mahallesi gelenekleri ve insancil de-
gerleri siirdiiren halk sinifimi; Hilmi ve arkadaglart devrimci aydinlari; saray
ve ¢evresi ise yozlagmis yonetici sinifi temsil eder. Giizel sesli Rabia’nin hafiz
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olarak biitiin bu ¢evrelere girebilmesi sayesinde bu ¢evreler bir olay orgiisii
etrafinda toplanir ve yerlerini alirlar.”™

Diger romanlarinda da siklikla goriilecegi gibi kadin kahramanlari romanin
baskisisi yapan Halide Edip, Sinekli Bakkal’da da benzer tavrini devam ettirerek
roman kahramani Rabia’y1 romanin merkezine yerlestirir. Yalniz daha 6nceki
eserlerinden farkli ¢ok parcali bir olay 6rgiisiinii tercih eder. Romandaki olaylar
Rabia’nin etrafinda diigiimlenir. Onceleri giizel sesiyle mukabele okuyan, za-
manla aldig1 musiki egitimi sayesinde tef, ud, kanun gibi sazlar1 kisa bir siirede
Ogrenen Rabia’nin sesi disinda etkileyici bir vasfi olmamasina ragmen Vehbi
Dede ve Peregrini gibi musikide iistat sayilabilecek isimleri etrafinda pervane
edisi sasirticidir. Rabia ¢oklu bir olay orgiisiine sahip ilk boliimde neredeyse
olaylar igerisinde kaybolur. Bunun yaninda ikinci boliimiin daha ¢ok Rabia’nin
Peregrini (Osman) evlilik meselesine odaklanmasiyla romanin agirlikli kisisi
haline doniisiir. Saray ve ¢evresiyle birlikte Jon Tirkler’in de temsil edildigi,

3 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakus I, Tletisim Yayinlari, Istanbul 2002, s. 158.
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zengin tasavvuf kiiltiirii ile ¢evresinde saygi uyandiran Mevlevi Seyhi Vehbi
Dede ile Bat1 kiiltiirityle yetismis bir piyanist olan Peregrini’ye kadar farkli ni-
teliklere sahip cevre ve kisilikleri barindiran romanda merkez kisisinin Rabia
olusu sasirtic1 bulunabilir. Oyle ki “Dede, onu kendine bir nevi ruhani evlat,
fikirlerini, felsefesini sadelestirip halka yayacak miistakbel miirit telakki etme-
ye baglamisti[r].” (s.103) Peregrini’ye gore “Cocuk onun zihninde ders verdigi
alafranga, zengin kiz ¢ocuklartyla derhal bir mukayese uyandirmisti. Onlarin
hepsi Avrupa ¢ocuklarvmin saman kagidina kopyast gibi idiler; halbuki bu kiz
arkasindaki ii¢ siki kumral orgiisiiyle, agik yiiziiyle nohudi yemenisiyle Istanbul
sehrinin medeniyetinin, harsuun aswrlar siiren tekdamiiliiniin viicuda getirdigi
yerli bir érnek’tir (s. 67). Rabia ne Vehbi Dede gibi bir tasavvuf kiiltiiriine ne
de Peregrini gibi bir Bat1 kiiltiiriine sahiptir. Hatta onun ilk dini egitimini aldi-
g1 ve tesirinde kaldig: kisi dedesi Haci {lhami Efendi dini yalnizca Cennet ve
Cehennem’den ibaret goren bir din anlayigini seslendirmekte, annesi Emine de
imamin akidesinin biricik timsali olarak ortaya ¢ikmaktadir. Rabia’nin derinlik-
ten yoksun olusu, kisiliginin yeterince ifade edilememis olmasi olaylarin neden-
selligini ve ger¢ekligini tartismali hale getirmektedir. Oyle ki hem annesini hem
dedesini hi¢ gérmedigi babasi Tevfik i¢in bir ¢irpida terk edebilen, annesinin ce-
nazesine bile istirak etmeyen, aslen Miisliiman olmayan kendisinden yasca bii-
yiik birine goniil birakan ve onunla evlenmeyi géze alan Rabia bu tutumlarinda
sasirtict davraniglar sergilemektedir. Dedesinin ve annesinin davranislarini tas-
vip etmeyen Rabia’nin “memnu” ve “glinah” igkiyi Tevfik’in Online getirisi de
bir o kadar sasirtic1 gortilebilir. Yazar biitiin bu olaylar1 ne kadar dogal kilmaya
calisirsa ¢aligsin “gercekligi” ve “olabilirligi” insa eden seyin kiiltiirel oldugunu
gbzden uzak tutmus goriiliiyor.* Adivar’in, tezini oturtmaya galisirken basta Ra-
bia olmak iizere karakterlerin ruh halleri, duygular gibi kisisel niteliklerini yete-
rince sekillendiremedigini sdyleyebiliriz. Yazar da bu eksikligin farkina varmis
olacak ki zaman zaman Ahmet Mithat tarz1 yorumlamalara girisir. Chatman’in
klasik kurmacada genel yorumlamanin zor anlar1 normallestirmeye yaradigina
dair tespiti Sinekli Bakkal romaninda da yiiriirliige girmektedir.’
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“Peregrini, onlarmn yamnda oturmak istememis. Piyano ¢almayt onlarmn soh-
betine tercih etmis. Varsin etsin. Bundan Rabia’ya ne? Vehbi Efendi gibi biiyiik
adamlar, sehzadeler, hanimlar onun géziiniin igine bakiyor. Bu topraklarda yirmi
vasmda kim bu kadar ragbete nail olmus? Sinekli Bakkal gibi zavalli bir arka
sokakta, dogup da bu kadar meshur olan bir kizi hangi tarih yazmugs!” (s. 270)

4 Seymour Chatman, Oykii ve SGylem, Deki basim yayim, Istanbul 2008, s. 45.
5 age,s. 47.
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Anlaticinin bu tarz araya girislerinde Rabia’ya duyulan yakinlik hissi onun
biriciklestirilmesine ve yaptig1 islerin abartilarak verilmesine yol agiyor. Dahasi
islupta anlaticinin bu heyecana ortak olusu belirgin bir sekilde kendini gosteri-
yor. Yazarin ger¢ekligi insa etmeye ¢alisirken nedensellik bagini olusturamama-
s1 bu yolla telafi edilmek isteniyor.

“Kizin i¢inde hayat herhdlde biraz yavaslamis. Ruhundaki eski daraban
hissedilmiyor. Fakat ev kadinligina da kusur bulmak imkdnit yok. Kocasinin
maddi ihtiyaglarint en kiigiik teferruatina kadar tatmin ediyor. Béyle bir patli-
can kizartmasi, boyle bir cacik degme bir kadmin kart degil.” (s. 328)

Basta da ifade edildigi gibi ¢oklu olay orgiisiine sahip Sinekli Bakkal’da
gerilimi doguran gesitli ¢atigma alanlar1 mevcut. Bu ¢atigsma alanlari Dogu Bati
catigmasi olarak da goriilebilecek daha ¢ok degerler iizerinden sekilleniyor.
Zihniyet ayrigmas1t mekandan baslayarak dine ait meselelere, miizikten giyim
kusama kadar bir¢ok farkli noktada kendini gostermektedir. Bir mekan olarak
Sinekli Bakkal semti; samimiyeti, sicakligi ile Saray ve ¢evresine karsi konum-
lanir. Abdiilhamit taraftarlar: ile Jon Tiirkler fikri bir catisma halindedirler. Se-
lim Pasa ile oglu Hilmi aym sebeple kavgalidir. Imam Hac1 ilhami Efendi ile
Vehbi Dede, Vehbi Dede ile Pregrini din ve miizik eksenli bir catismanin tarafi
haline gelirler. Romanda biitiin bu ¢atisma alanlar1 kimi zaman bir uzlasiyla
sonuclandirilmaktadir.

Yazarn farkli diinya goriislerini belirli gostergeler yoluyla sekillendirdigini
ifade etmistik. Miizik bu gostergelerden biridir. Vehbi Dede geleneksel olant,
klasik Dogu miizigini temsil etmekte bunun yaninda Peregrini ise Bati miizigi-
ni temsil etmektedir. Rabia hem Vehbi Dede’den hem de Peregrini’den miizik
egitimi alir. Kendini Vehbi Dede’ye yakin hissetmekle birlikte birini tamamen
benimseyip digerini yok saymak gibi bir anlayisi s6z konusu degildir. Hem
mevlitten hoslanir, ud ¢alar hem de piyano ve org dinlemekten haz alir. Béylece
miizik tizerinden bir uzlasi s6z konusudur.
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Yazarin baska romanlarinda da ele aldig1 din ve dine ait degerler Sinekli
Bakkal’da da 6nemli bir mesele haline gelir. Din iki farkli tip iizerinden temsil
edilmektedir. Sinekli Bakkal imam iThami Efendi kuru nas haline getirdigi dini
yalnizca bir korkutma aracina doniistliriirken Vehbi Dede ise “Bence seytan ve
Allah diye kainatta iki kuvvet yoktur. Hepsi, her sey tek bir hakikatin, bir tek
kuvvetin gériintisii”dir. (s. 72) diyen ve hepsinin kaynaginda agki géren bir an-
layis1 seslendirmektedir. Romanda tasavvufu temsil eden Vehbi Dede’nin Mev-
levi olusu ve birgok problemin Vehbi Dede’nin temsil ettigi anlayisla ¢oziilecegi
ifade edildigi goriiliir. Rabia’nin sonradan Miisliiman olarak Osman adin1 alan
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Peregrini ile evlendirilmis olmasi da bu baglamda ele alinmalidir. Boylece ta-
savvuftan beslenen din ortak bir iletisim alan1 haline gelmektedir.

Sinekli Bakkal’da kadin ve kadma yiiklenen degerler de dikkat ¢ekicidir.
Vehbi Dede ve Peregrini’den miizik egitimi alan Rabia’nin saray ve ¢evresi bas-
ta olmak iizere erkeklerin de bulundugu ortamlara giris ¢ikisi ve kimi zaman
onlarin da bulundugu mekanlarda mevlit okuyusu dikkat ¢eker. Ayrica Rabia
iizerinden kadinin giyim kugsami noktasinda da bazi yaklasimlar dile getirilmek-
tedir. Hilmi Efendi, Selim Pasa tarafindan konakta yetistirilmek igin istenen
Rabia’nin modadan etkilenebilecegini diisiiniir. Selim Pasa’nin cevabi serttir:
“Cocugun kiyafetini degistirecek degiliz.” (s. 57). Rabia, Kanarya Hanim’in
koskiinde, sarayda basortiisii ile oturmak adeti olmadigini 6grenir ve basinda-
ki ortliyii ¢ikardiginda tedirginlik yasar ¢iinkii Peregrini de buradadir ve heniiz
Miisliiman olmamustir: “Rabbim, sen giinahimi affet, basumda ortii yok. Vehbi
Dede’den ka¢tigim yok, ¢iinkii o dervis. Sehzadelerden kagilmazmus, fakat bu
herif, iiste de bir gavur, diyordu.” (s. 259) Ayn1 Rabia’nin Asim Bey’in kizi ile
Hiisnii Paga’nin karisini “Ne kadar da frenk karilarina benzemeye yeltenmisler.”
(s. 312) diye elestirdigi goriiliir.

Adivar’in romandan hareketle, kadin erkek iliskisi, kadin kiyafeti gibi ko-
nulardaki tavrinin ne tamamen Batili olmak ne de gelenegi oldugu gibi devam
ettirme noktasinda oldugunu ifade edebiliriz. Buna gore kadin sartlara gore ken-
dini ayarlayabilmelidir. Batili olmak adina giiliing duruma diigmemeli, bununla
birlikte yeri geldiginde aligkanliklarini degistirebilmelidir.
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Bilindigi gibi kadin 6zellikle Cumhuriyetle birlikte modernlesmenin sim-
gesel degerlerinden biri haline gelmistir. Adivar’in erken Cumhuriyetle birlikte
kadin konusunda ortaya konan yaklasimi biitiiniiyle benimsemedigini, moda ve
modernlesme adi altinda ortaya ¢ikan bu tavr biitiiniiyle kabul etmedigini s0y-
leyebilmek de miimkiindiir.

Sinekli Bakkal romani 6ykil zamani olarak her ne kadar II. Mesrutiyet’e gi-
den bir siireci ele aliyor goziikse de aslinda Tiirk toplumunun Batililagsma stireci
diye adlandirilan bir siiregle birlikte ortaya ¢ikan ve gittikge derinlesen bireysel
ve toplumsal problemleri ele alan ve bu problemlere birtakim ¢oziimler-uzlasi
alanlar1 olusturmak isteyen bir roman olarak okunmalidir.
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