TURKCENIN UC MESALESI

Necip TOSUN

urucu Onciilerin en 6nemli 6zellikleri, topraklarinin / insaninin en kritik,

B en yilgin, yenilmis ve umutsuz dénemlerinde yasamalar1 ve bu kritik sii-
recten kurtulus yolu, ¢ikis yolu olarak da yerli diisiinceyi gostermeleridir.

Bu 6nciiler o dénemde yol agici ve ¢agini en iyi yorumlayan miitefekkirler olarak
islev gortrler. Diisilisi 6nlemek, yiicelige, miikemmellige erismek i¢in kopriiler
insa eder, diinyanin bogdugu insanlara nefes alacaklari alanlar agar, kendini bil-
mek yolunda, irfan yolunda kapilar aralarlar. Onlarin eserlerinde entelektiiel biri-

kim diglasirken, diisiince, inang estetik diizeyle esitlenmis, soz gili¢lendirilmistir.

Bunlarin ortak 6zelliklerinden biri de kurtulus, arinma miicadelesinde aktif
bir rol oynamalari, tarihsel siirecte kendilerini sorumlu, gérevli hissetmeleridir.
Bu anlamda bagskaldiran, degistiren, diizelten bir miicadele yiiriitiirler. Toplumun
kistirilmiglik anlarini yasadigi bir donemde, topluma, manevi gii¢c ve direng asi-
larlar. “Kurtarict ruh”, “kurtarict durus” ve nihayet “kurtarici ¢ikis” olarak son-
raki nesillere bir model olurlar. Tipki Mevlana, Yunus Emre, Mehmet Akif gibi. ..
Onlarin eserlerinde vahyin teklifleri, toplumun birikimleri yeni bir soyleyis, sem-
bol ve istiareyle yorumlanarak dejenerasyan Onlenir ve o ses, ¢agin sesi olarak
yeniden kurgulanir.

Bu onciilerin ortak 6zelliklerinden bir digeri de saf bir diisiince adami1 olma-
y1p sanatci oluglaridir. Zaten gelenegimizde tarihsel siirece baktigimizda, sanatgi
ve diislinlir ayriminin netlikle yapilamadigini, sanat ve diisiincenin i¢ ice ytri-
diigiinii goriiriiz. Ibn Tufeyl, Siihreverdi, Feridiiddin Attar, Yunus Emre, Hariri,
Firdevsi, Genceli Nizami, Mevlana, Hafiz, Sadi, Sems-i Tebrizi gibi kisiliklerin
sanatiyla disiincesini birbirinden ayirt etmek miimkiin degildir. Bu isimler hem
sanat¢1 hem de diisiiniir kimlikleriyle eserler tiretmislerdir.
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Bu anlamda hem sanat¢1 hem diisiiniir / mutasavvif olan Yusuf Has Hacib,
Asik Pasa, Ali Sir Nevai edebiyat tarihimizin en énemli 6ncil, yol agici, yenileyici
yazarlarindandir. Bu yazarlar kelimelere sifa vermis, sirlar1 ayan etmis, hastalik-
lara derman olmuslardir. Solmus ¢iceklere su vermis, bahgeleri imar etmislerdir.
Diger yandan da sanatta, teknikte ve estetikte yenileyici bir yazar kimligi sergi-
lemiglerdir.

Bu li¢ 6nemli yazarin en 6nemli 6zellikleri dil tutumlaridir. Dénemlerinde
Tiirk¢enin 6nemini kavrayip edebi dil olmasina katkida bulunmus miistesna isim-
ler olmuslardir. Yusuf Has Hacib Kutadgu Bilig, Asik Pasa Garibndme ve Ali Sir
Nevai divan ve mesnevilerini Tiirk¢e yazmis, kendilerinden sonra gelen pek ¢ok
edebiyate1, sanatg1 i¢in yol agict bir islev gormiislerdir. Bu eserlerin 6nemi, sade-
ce doneminin yaygin dil tutumunun aksine Tiirkge
yazilmalarindan degil ayn1 zamanda yiiksek edebi
giic ve derinlikli icerikle giiniimiize kadar tasan, ka-
lic1 ve giincel eserler olmasindan kaynaklanmakta-
dir. Bu eserler, topluma kurtulus yollarini gostermis,
teklifleri, yorumlar1 ve diigiinceleriyle onlarin mesa-
leleri olmuslardir.

| .

Tiirklerin tarihinin doniim noktalarindan biri
olan 1071°deki Malazgirt Savasi’ndan bir yil 6nce
Yusuf Has Hacib tarafindan kaleme alinan Kutadgu
Bilig (1070), Tirk edebiyati, dili ve kiiltiiriiniin en
onemli eserlerinden biridir. Kitap igerik olarak yeni
Misliiman olmus bir toplumun heyecanli, coskulu
ve eski inanclarla yeni inanglarin birlikte yer aldigi
gecis doneminin biitiin sancilarini yansitir. Bu haliyle de kiiltiirel ve toplumsal
degisimleri aktarir. Kitabin yazilis tarihinin 1070 oldugu ve igerigiyle bigimi
birlikte diisiiniiliirse (6zellikle Avrupa edebiyatinin o donemi), Kutadgu Bilig’in
sadece Tiirk edebiyatinin degil diinya edebiyatinin da mucize eserlerinden biri
oldugu gortiliir.

Yusuf Has Hacib kitabin1 hiikiimdarin huzurunda okumus, hiikiimdar ona
iltifat ederek yanina almig ve “has hacib” unvani vermistir. Hacib on sekiz ayda
yazdigi ve 1070’te tamamladigi kitabinin girisinde amacinin iki diinya mutlulugu
oldugunu belirtir: “Kitabin adini Kutadgu Bilig koydum, / okuyana kutlu olsun /
Ben séziimii soyledim ve kitabt yazdim; / bu kitap uzanip her iki diinyay: tutan bir
eldir” Sonra kitabin kahramanlarini tanitir: “Once, hiikiimdar Kiin-Togdi 'dan séz
ettim; / Sonra Ay-Toldr ’dan s6z agtim; / miibarek mutluluk giinesi onunla parlar. /
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Bu Kiin-Togdi dedigim dogrudan dogruya kanundur; / Ay Toldr ise mutluluktur. /
Bundan sonra Ogdiilmis’i anlattim; o aklin adidir ve kigiyi yiikseltir. Ondan son-
raki Odgurmis tir. / Onu ben akibet olarak aldim. Ben sézii bu dort sey iizerine
soyledim; okursan anlasilir, iyice dikkat et.” Bliylk bir bilgin ve 151k sagan bir
alim olan Ay-Told, hiikkiimdara yararli olmak i¢in etrafinda yer almak ister. Uzun
ve eziyetli bir yolculuktan sonra hiikiimdarin huzuruna varir. Cok zengin oldugu
icin amacinin para, sdhret degil hiikiimdara ve insanliga hizmet etmek oldugu an-
lagilir. Kitap bu kahramanlarin sdylesilerinden olusur. Kitap, adalet, devlet, akil,
kanaat kavramlari etrafinda kigilerin konugsmalartyla mesnevi tarzinda kaleme
alinmustir.

Kutadgu Bilig tarih, sosyoloji ve kiiltiirle i¢ i¢e bir devlet, toplum, birey in-
sasina yonelik bir yapi tasisa da her seyden dnce giiglii bir edebi metindir. Kitap,
bireye, insan hayatina ve goniillere seslenen gondermeleriyle cagdas bir hikaye,
romandir. Bireyin hayatinin anlamina iliskin okurlara paha bigilmez degerler iire-
tir. Yazarin gencligine iligkin ahlanmalari ve simdinin gengligine iligkin hayat
tecriibeleri aktarimi insanin i¢ini acitir. Kitap boyunca “Ey seving i¢cinde omiir
siiren geng, soziimii yabana atma, goniilden dinle / Gengligi aziz tut, ¢abuk ge-
¢er; / ne kadar siki korursan koru, bir giin kagar.” sdzleriyle cogunlukla gengleri
muhatap alir. Ozellikle sairin kendi hayatiyla yiizlestigi ve tecriibeler aktardig
boliim tam bir hayat manifestosu gibidir. Kamil insan / olgun insan eserin mer-
kezindedir. Metinler, iyilik, dogruluk, anlayis, kiiltiir, edebiyat, yazi, fanilik gibi
kavramlar etrafinda gelisirken biiyiik fotografta bir hayat felsefesi de olusturulur.

Kutadgu Bilig kurmaca ile gercegin i¢ ice gectigi, edebiyat ile felsefe dilinin
birlikte kullanildig: siir ile hikaye arasinda gidip gelen bir yapiyla var olur: “Eser,
sairin se¢tigi yart hikdye ve yart temsil tarzinda, arada hareketi hazirlayp agik-
layict monologlar ve canli doga betimlemeleriyle siislenmis olan sahneleriyle
bir biitiin olarak oyle miikemmel bir iislup ve mimari igine yerlestirilmistir ki, bu
malzemeye baska ne gibi bir seklin verilebilecegini diisiinmek dahi giictiir™

Ideal bir hayat diizeni ve felsefesi olusturmaya calisan sair, bir edebi metin
kaleme aldigini bilir ve bu bilingle dizeleri yazar. Dolayisiyla kitabi, didaktik bir
ogiit kitabi, siyasetname olarak nitelemek zordur. Ciinkii arkasinda bir hikaye,
kahramanlar ve kurmaca kisilikler, olaylar var. Tiimiiyle diyaloglara yaslanmig
bir i¢ dokiis ve ylizlesmedir. Manzum olarak yazilmig ve kahramanlar yaratila-
rak bir olay orgiistine yaslandigindan kurmaca 6zellikleri belirgindir. Tiimiyle
dogaya yasli tasvirler donemin dogaya bakis agisini yansitir: “Gék dul elbisesini

1 Resit Rahmeti Arat, “Giris”, Kutadgu Bilig, Yusuf Has Hacib, Kabalc1 Yaylari, 2. baski 2008, s. 31.




Tiirk¢enin Uc Mesalesi

giydi ve belini baglad, / ziilfiinii dagitip parlak yii-
ziinii kapadi. / Giines oriilmiis sagint ¢ozmiis olacak
ki / diinya i¢i sincap ve samur rengine biiriindii. /
Yatagimi hazirlatti ve yatip biraz dinlendi; / bir siire
tatl ve sakin bir uykuya daldi. / Uyandi ve bagin
kaldirarak yukart bakti, / gokyiizii kizlarin tebessii-
mii gibi diglerini gosterdi. / Giines basini kaldwrdi,
tekrar yiiziinii ac¢ti; / diinyamin her tarafi ak-kug
rengine girdi.”
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s0ziin 6nemi vurgulanirken s6zil azaltmanin dnemi
one ¢ikarilir: “Ey Yusuf, gerekli ve dogru sozii séyle;
/ Gereksiz sozii gizle, onun zarart dokunur. / Sozii
cok soyledin, dikkat et, tazeligini kaybetmesin, /
Cok sozden insan usanir ve bikar.” Soz her durum-
da az soylenmeli, inci gibi dizilmelidir: “Sozii ¢ok
soyleme, az ve birer birer soyle; / Binlerce soziin

diigiimiinii bu bir sozde ¢oz.” Hikdye sade anlatil-
malidir: “Madem béyledir, sen acik dil kullan, / Dil
acik olursa kisiyi yiikseltir.”

Ozellikle fanilik duygusu giiglii ifadelerle
olumsiizlesir: “Ben hayata ka¢mis bir kagaktim; simdi ecel beni / yakaladi ve
geri gonderiyor, soziin ne faydast var.” Yusuf Has Hacib’in Kutadgu Bilig’ini
okurken, daha diin yazilmis gibi giincel durumlarin, duygularin kaleme alindi-
gini1 gorliriiz: “Marufu emreden kim, / Miinkeri nehyeden kim.” diyen Yusuf Has
Hacib’in bu dizeleri ismet Ozel’in “Dislerimiz Arasindaki Ceset” siirindeki di-
zelerle neredeyse aynidir: “Kimbilir kimden umariz emr-i bi’l-ma ruf / Kimbilir
kimden umariz neyh-i ani’l-miinker.” Diger yandan iktidarlara, hanlara yonelttigi
elestiriler de adeta glintimiizii tanimlamaktadir: “Eger icki icen saraptan sarhos
olursa, / uyaminca bu sarhosluk geger, ayimis olur. / Devietin sarhos ettigi kisi
bir daha ayilamaz; / Oliim yakalayincaya kadar uyur, uyanamaz.”

Kitabin giriginde yer alan ama Yusuf Has Hacib’e ait olmadigi bilinen uyak-
l1 &n sdzde yazar kitab1 soyle takdim eder: “franhilar buna Sahname derler /
Turanlilar Kutadgu bilig diye anarlar. / Bak, muhtelif memleketlerin ¢esitli dil-
lerinde / bunun icin ne tirlti adlar kullaniimistir.” denilerek kitabin Sahndme
ile yakinlhig1 ortaya konur. Kuskusuz Kutadgu Bilig ile Sahndme arasinda pek
¢ok fark vardir. Mesnevi tarzinda yazilmis olmalari, bir dil saheseri olmalari, bir
toplumun anlayigini, tarihini anlatmalar1 elbette onlar1 birbirlerine yaklastirir an-
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cak Sahndme’nin timiiyle “hikaye” odakli yapisina karsin Kutadgu Bilig’in bu
bicimsel yapida olmadig1 goriiliir. Sahndme Iran tarihinin destanini anlatir ama
Kutadgu Bilig fanilik, yiizlesme, hesaplagsmayla bir toplum insasi1 pesindedir.

Bu anlamda 942 yil once yazilmis Kutadgu Bilig bugiine seslenir. Yusuf
Has Hacib sanki bugiin yasiyor gibidir; ihanetleri, acilari, vefasizliklari incelikle
anlatir. “Memleket ve sehirleri birakip insanlardan uzaklasayim.” der, “adimi
bilmesinler, beni gormesinler, arayip da bulamaswinlar..” Yani yalnizim der, ya-
payalnizim.

1330’da Anadolu Tiirkgesi ile yazilmis Tiirk edebiyatinin en 6nemli mesne-
vilerinden biri de Asik Pasa’nin Garibndme’sidir. Garibndme, dil tutumu, konu-
larm islenis bi¢imi ve igerigiyle kendinden sonra gelen pek ¢ok yazari etkilemis
Tiirk edebiyatmin 6nemli eserlerinden biridir. Asik Pasa eserinde birden ona ka-
dar belirledigi konular1 hikmet, ibret dairesi iginde kissalarla, 6rnek ve meseller-
le biiyiik oranda da nasihat tarzinda islemistir. Asik Pasa déneminin karmasasi
icerisinde Anadolu insanina ¢ikis yolu gosteren ¢1g1r agici, Oncil bir yazar kisiligi
sergilemis, oncelikle birlik fikri etrafinda, tasavvufi agki temellendirmistir.

O da benzeri oncii yazarlar gibi tecriibelerini, birikimlerini, kesiflerini di-
zelere doker. Kitap boyunca bazen soyut, bazen somut, bazen kavramlar iizerin-
den, hikayeler, meseller, kiiclik ibretlik anekdotlar, aforizmalar aktarir. “Yusuf
ile Ziileyha”, “Leyla ile Mecnun”, “Giil ile Biilbiil” ve benzeri pek ¢ok hikaye
anlatarak ibrete vurgu yapar. Onun pesinde oldugu sey, ibrettir ve hikaye de en
biiyiik yardimeisidir: “Ciinkii ibret cihanda yazili, survi da varliklarin kendilerin-
de gizlidir. Akil oturup o ibrete bakar ve varliklarda nasil ve ne sekilde oldugu-
nu goriir. Ya bize diinyadaki ibretleri varlik i¢inden o soze bir ornek gostererek
anlatir; veya sana cismin ibretini soyleyerek; bu cihanda ona bir ornek getirir.
Bu 6rnek ortada apacik bir aynadir; ey arkadas! Ibret ilmi orada gériiniir. Iste
ibret evinde delil meseldir; nitekim bunu yiice Kur’an’da soyle soylemistir. ‘Bu
misalleri insanlara, olur ki diigtiniirler diye soyliiyoruz.”* Bu mesellerle hayati
yorumlar, sirlart a¢iga vurur, gizleri ayan eder. Bu bazen bir hikdye olur bazen
bir kavram iizerinden agiklama. Insanin viicudundan, tabiat olaylarindan, insan
iliskilerinden yola ¢ikip ibretlik bir olaya varir.

Asik Pasa, Garibndme’de tiim Dogu hikaye anlaticilari gibi hikaye anlayisini
temellendirir: “Gtizel bir érnek, hikmet ve haber dolu kisa bir hikdye séyleyece-

g’_im.,7; (13
gonliim dalgalart sahile vurdu ve dile bir hikdyeyi getirdi. Bu hikdye, simdiye ka-

Simdi bu hikdyenin nasil oldugunu anla ve her ilmin delilini gor.”’; “Yine

2 Asik Pasa, Garib-ndme, Tiirk Dil Kurumu Yaynlari, 1. bask1 2000, s. 567.
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dar soylenmedigi gibi, onu kimse kimseden de ogrenme-
migstir. Bu soz hem hikayedir hem durum bildirir.”” Ama
asil su ciimleler onun hikaye poetikasini aciklar: “Gén-
liime yine hos, agik, kisa ve oz bir hikdye geldi.” Tam da

raRIH YOKSEK KURUMU
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boyle yapar, hikayeleri hos, agik, kisa ve 6z anlatir. As- SEDD- ISKENDERI
linda bu, modern hikaye anlayisinin da temelleridir. Asik (N
Pasa, Garibname’de hikayeleri tam da bdyle anlatir.

Asik Pasa’nin dil yaklasimi cok derinliklidir: “Dil e AT TOREN

ile ancak diinya elde edilir; ¢iinkii onunla pek az sey an-
latilir”’;, “S6z biitiin actklamalart ile tamamlandi, ancak
o mana denen sey dille anlatilamaz. Manay: dilin anlat-

mast miimkiin degildir, o goniilde oldugundan soyleye- | -

mez.”; “Bunlarin birincisi goniildiir; bu gizli hazinede
biitiin sozlerin ash yazilmistir. Zaten soz agizdan ¢itkma-
dan géniilde vardi, o aslinda géniilde yazili bir defter
gibidir”

Asik Pasa, Garibndme’nin girisinde kitabi dénemin yaygimn anlayisi olan
Arapca ve Farsca olarak degil de nicin Tiirkge yazdigini izah ederken, Arapga
bilmeyen genis halk kesimini diisiinerek, ilmi herkesin 6grenmesi amaci dog-
rultusunda Tiirk¢e yazdigini izah eder. Dogru yolda bulunanlarin hepsinin, iman
ehlinin 6nderlerinin kendi fikirlerinin neticelerini ve sirlarinin giizelliklerini gesit
cesit risale ve kitaplarda Arapga ve baska dillerde yazdiklarini boylece insanlari
cehalet karanliklarindan ilmin dogru yoluna ¢ikardiklarini belirtir. Ancak, Tiirk
halkinin ¢ogunun bu manalar1 anlamadigini, goniil bahgelerinden giil deremedik-
lerini, bu yiizden bu kitabin Tiirk dilinde yazilarak her tabakadan insana ulagma-
y1 hedefledigini aktarir. Kitabin sonunda ayni konuya yeniden donerek, Tiirkce
yazilmasina ragmen mana menziline ulagtigini izah eder: “Ger¢i burada Tiirkce
soylendi; fakat bu dille de sirlar, manalar ve hikmetlerin menziline ulasildi. Boy-
lece biitiin yollarin konaklarint bilirsin, sakin sen Tiirk ve Tacik dillerine dil uzat-
ma. Her bir dilde kanun nizam vardi ve bunlarin iistiine biitiin akillar iistismiistii.
Tiirk diline ise, kimse bakip onu arastirmaz ve Tiirklere asla goniil vermezlerdi.
Tiirkler de o dilleri, onlarin inceliklerini ve biiyiik konaklarint bilmezdi. I;vte bu
Garibname onun igin yazildi ve bu dili konusanlarin ince sirlara kavusmalar
saglandi. Béylece Tiirkler ve Tacikler Tiirk¢e manalara ulasip yoldas olmalilar.
Aynt yolda birbirlerini kinamasinlar ve dile bakip da soylenen manalara asagi-
layict gozle bakmasmnlar. Tiirkler bu bilgilerden mahrum kalmasinlar ve Tiirk
dilinde Hakk 1 anlaywp bilsinler”
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Tiirkgenin 6nemli bir diger mesalesi de Ali Sir
Nevai’dir. XV. yiizyilda Tiirkistan bolgesi Tirk hii-
kiimdart Sultan Hiiseyin Baykara’nin yakin arkadasi
olan Ali Sir Nevai, Tiirk¢eyi bir sanat dili haline ge-
tirmek icin sadece eser diizeyinde degil, kuramsal ola-
rak da ¢alismalar yapmis Muhakemetii’l-Lugateyn adli
eserinde Farsga ile Tiirkceyi karsilastirmigtir. Tiirkge
bilinci yiiksek bir sanatg1 olan Ali Sir Nevai kendinden
sonra gelen edebiyateilar i¢in 6rnek olmus, yol agici
bir islev gbrmiistiir. Ayn1 zamanda bir devlet adami
olan Ali Sir Nevai’nin Tirk¢enin tstlinliiglini savun-
mast pek ¢ok acidan onemlidir. Ali Sir Nevai, ¢agda-
s1 Abdurrahman Cami’nin yolundan gitmis ama onun
gibi Farsca degil hep Tiirkge yazmustir.

Lisanii t-Tayr’t Attar’m Mantik t-Tayr’1ina nazire

olarak, Hayretii’lI-Ebrdr, Ferhad ii Sirin, Leyli Mecnun,

Seb ‘a-i Seyyare ile Sedd-i Iskenderi adli bes mesneviden olusan hamsesini ise
Genceli Nizami’ye cevap olarak yazmistir. Bes mesneviyi iki yil gibi kisa siirede
bitirdigi kayithidir. Ama sik sik zamansizliktan yakinir; zaman ve imkanlarinin
kisith oldugunu, yoksa daha biiyiik eserler yazabilecegini belirtir. Mesneviler-
de, makaleler, hikayeler, beyitler bulunur. Segilen konular izah edildikten sonra
konuyla baglantili hikayeler anlatilir. Mesnevilerde Nizdmi’ye, Emir Hiisrev’e
ve Cami’ye ovgiiler yer alir. Cikis noktalari Nizimi ve Hiisrev’in eserleri olsa
da, Nevai bunlara kendi damgasimni vurmus, degistirmis, dontistiirmiis, orijinal
hale getirmistir. Bazen konulari, kahramanlar1 da degistirerek eserleri yepyeni
bir ¢ehreye kavusturmustur. Kendinden dnceki sairleri incelemis, halk efsanele-
rinden, deyislerden yararlanmistir. Agk, tasavvuf ve devlet yonetimi odak aldig1
temalar olmustur. Hiikiimdarlara sdyledigi su 6giit etkileyicidir: “Sahligina gii-
venme, hakki tani, ahtan sakin, bir ah oku bin diisman okundan daha etkilidir.”
Hayretii’l-Ebrdr’da sdzlinlin gliclinli soyle over: “Mecliste musiki fash siiriip gi-
derken Nevai'nin bir gazeli okunsa, mecliste yiikselen seslerin, harabat kosesin-
deki kavgayr gér; yaka ywrtmanin, iin ¢ekip kendini yitirmenin ne oldugunu anla.”
Hikayenin giiciinii ise ayn1t mesnevide sdyle vurgular: “Acaba sarhos muyum, ak-
limi mi kagirdim, bu sagma degil bir hikayedir”

Seb ‘a-i Seyyare’de onciileri anar: “Bunlart Nizami ile Hiisrev yazdi; sen de
iki y1l eziyet ¢ekip ti¢c hazine meydana getirdin.” Hamsenin besincisi olan Sedd-i
Iskenderi’in sonunda sembolik olarak Cami, Hiisrev, Nizdmi, Nevai bir araya
gelir. Nevai hamsesini bitirip Cam1’ye gotiirlir ama o anda kendisine bir hal olur.
Nizami ve Hiisrev oradadir. Nevai koynundan hamsesini ¢ikarip yere atar: “Bunu
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ben degil siz tamamladiniz. Kerem edip yerden aln,
liitfedip bir bakin ki ulus da onu kabul etsin.” diye-
rek onlardan yardim ister. Nevai bir siire sonra ken-
dine gelir. Cami’nin evinde oldugunu anlar.

Bu tarz isim ve konu ayniligi, ortlismesi hep
taklit konusunu giindeme getirmistir. Oysa mesne-
vilerde bu, taklit degil cogunlukla yeniden yazimdir.

A Sir NEVAY] a

Konunun odak noktas1 degistirilir, yeni kahramanlar MUAEEEID|

Iki Dilin Muhakemesi

katilir, motifler eklenir ve adeta olay yeniden, farkli
bir bakis agisiyla yorumlanir. Kigiler aslinda herke-
sin bildigi bir motif olarak ortada dururken, her ya-
zar onu kendi bigimine gore giydirir, ruh verir, bir
karakter yaratir. Mesnevilerin bir “cevap” olsa da
taklit olmadigin1 belirten Agah Sirr1 Levend, cevi-
11, nazire ve cevap terimlerinin yanhs kullanildigin
acikladiktan sonra Berthels’den su alintiy1 yapar:
“Dogu’da, daha dnce yazilmig bir eserden esin alinarak orijinal yeni bir eser
meydana getirildigi gibi, ‘terciime’diye de orijinali kadar degerli eser de yazilir;
bunlara, daha once yazanlara saygi gostermek icin, ¢ok kere ‘terciime’ adi verilir.
Halbuki bu ‘terciime de ¢ok orijinal kisimlar bulunur. Bu eserlerde dyle par¢alar
vardir ki, ilk miiellifin eserinden daha yiiksek bir sanat degeri tasir: Sairler, ele
aldiklart konulart yeniden islemisler ve eserlerine alcak goniilliiliikle ilk miiel-
lifinin adini vermislerdir. Tiirk edebiyati ile Iran edebiyatim kiyaslarken de bu
nokta goz oniinde bulundurulmalidir. Avrupali Tiirkologlarin bu Tiirkce eserler
hakkinda okumadan ‘Fars eserlerinin kotii terciimeleri’ hiikmiinii vermeleri ¢ok
yanligtir.” Levend daha sonra kendi yorumunu yapar; “Nazire ve cevap terimleri
icin de aynmi sey soylenebilir. Eger aldigi konuyu islerken ona yeni 6geler kata-
bilir ve bir baska ozellik verebilirse, kisisel bir eser meydana getirmis sayilur.
Nevdi’'nin mesnevileri, kendinden énce yazilmis olan mesnevilere birer cevaptir.”

F. Sema BARUTCU ZONDER

Bu eserlere baktigimizda, bir tecriibe aktarimi yaninda tasvirler, benzetme-
ler, imgeler ve giiclii ifadeler kitaplar1 emsalsiz kilar. Kuskusuz bu eserler mesaj,
hikmet, bilgi aktarimi odakli dil saheserleridir. Siir, hikaye ve ogiitler i¢ ice ge-
cirilerek bir insanlik destani, manifestosu olarak kurgulanmistir. Diger yandan
bu eserler ¢aglarini, tim ¢aglar1 asan ve tiim insanlig1 muhatap alan bir {ist dille
olusturulmus bilgi, hikmet, kesif denizleridir.

3 Agéh Sirrt Levend, Ali Sir Nevdi, Hayati, Sanati, Kisiligi, 1. cilt, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, 1.
baski 1965, s. 82.



