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Cagimizda yaratilan popiiler gorsel dilin yayginlagma hizina baktigimizda, bir biitiin
olarak edebiyatin da bu yayginlasma hizindan oldukca etkilendigini sdyleyebiliriz. Nite-
kim giinlimiizde bircok romanin sinemaya aktarilmasi, hatta gise rekorlari kiran filmlerin
devamut i¢in yeni romanlarin yazilmasi bu etkilenmeyi en agik bicimde gostermektedir.
Kuskusuz ki edebi alanda, popiiler gorsel dilin yayginlasma hizindan en ¢ok etkilenen,
ozellikle okul dncesi ve ilkdgretim birinci kademede yer alan kii¢lik ¢ocuklar i¢in kaleme
alimmis ¢ocuk edebiyati eserleridir. Clinkii bu eserlerin hedef kitlesi olan ¢cocuklar i¢in bir
kitaptaki en 6nemli 6ge; kitap tasarimiyla birlikte gérsel metindir.

Biitiin bunlara ragmen iilkemizde, ¢cocuk ve genglik edebiyati alaninda diizenlenen
birgok sempozyumda; yayimlanan dergi, kitap ve makalelerde, ¢ocuk ve genglik yayin-
larinda gorsel metinlerle ilgili elestiri, 6neri ve akademik g¢alismalarin sayisinin azligi
dikkat ¢ekmektedir. Yayimlanan ¢aligsmalarda da; ¢ocuklarin kitaplarda yer alan gorsel
metni nasil okudugu, gorsel metnin dilsel metinle iligkisi, sanatsal degeri, derin anlamsal
yapisi, ¢ocuga goreligi ve kiiltiirel kodlarla iliskisi gibi unsurlar yeterince ele alinma-
maktadir. Oysa 6zellikle Bati diinyasinda, ¢ocuk edebiyati elestirisi ile ilgili, 6zellikle
de 1980’lerden sonra, yayimlanan kitap ve akademik ¢aligmalarda, bu konularin birgo-
gunun derinlemesine islendigini gérmekteyiz. ilging bir 6rnek vermek gerekirse; iilke-
mizde Kiiltiir Bakanligi 6nciiligiinde 11-13 Kasim 1981 yilinda yapilan Cocuk Yayinlari
Sempozyumu’nda yer alan Erkan Kirtung’un “Cocuk Yayinlarinda Resim ve Estetik”
bildirisinde, gorsel metnin ¢ocuk edebiyati yayinlarindaki 6nemi, konu-resim iliskisi,
¢ocuga goreligi gibi konular1 bir resimleyen olarak oldukga etkili bir sekilde ele aldigini
ama o donemden giiniimiize kadar bu bildiride yer alan ana hatlarin neredeyse tekrarlanip
ayn1 bigimde sunuldugunu, genellikle agilamadigini sdyleyebiliriz. Bunun baslica nedeni,
iilkemizde, cagdas elestiri kuramlarinin ¢cocuk edebiyati alanindaki uygulanma azligidir.
Nitekim gorsel metin-dilsel metin arasindaki iligki, gérsel metnin ¢ocuga goreligi, kiilti-
rel kodlari, derin yapis1 gibi unsurlar ancak ¢agdas edebiyat kuramlariyla ele alinabilir.

Bu baglamda bakildiginda, 2014 yilinda Tudem Yayinlarinca yayimlanan Cocuk ve
Genglik Edebiyatinda Gosterge Bilimsel Bir Uygulama: Aytiil Akal isimli eser; ¢ocuk
edebiyati eserlerinin ¢agdas elestiri kuramlarindan biri olan gosterge bilimsel yontemle
incelendigi zaman, gorsel metinler tizerinde ne gibi elestirel okumalarin yapilabilecegini
gostermesi bakimindan tilkemizdeki gocuk edebiyati calismalari i¢in yol agici bir ¢aligsma
niteligindedir. Buna karsin farkli diinya iilkelerinde bu tiir ¢alismalar ¢ok daha onceleri
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baslamistir. Nitekim, 1993 yilinda yaymnlanan Evaluating Childrens Book: A Critical
Look (Cocuk Kitaplarimin Degerlendirilmesi: Elestirel Bir Bakis) kitabinda Visual Cri-
ticism and Children’s Literature (Gérsel Elestiri ve Cocuk Edebiyatr) bollimiinii yazmis
olan Barbara Kiefer, gosterge bilimsel yontemin ¢ocuk edebiyati eserlerindeki gorsel
metni okumada etkili olacagini ¢ok daha énceden 6ngdrmiistiir:

“Useful theories regarding the art of the picture book have, I believe, developed out
of the field of semiotic theory.” “Inantyorum ki, kitaplardaki resimlerin sanatsalliyla ilgili
faydali kuramlar, gésterge bilimsel kuram alanindan geligmistir.” (Betsy-Roger, 1993:74)

Bu 6rnek bize, ¢cocuk edebiyati elestirisinde ¢agdas edebiyat elestiri kuramlarindan
ne kadar ge¢ yararlanmaya basladigimizin bir baska kanitin1 géstermektedir. Cocuk ede-
biyatiinda gorsel metin elestirisini ele alirken ¢alismamizi birkag baslik altinda ele almay1
uygun gordik.

Gorsel Metin ve Cocuk

Okul dncesi donem diye tanimladigimiz alt1 yas altindaki donemde ¢ocuk, on bir
ayliktan itibaren nesneleri tantyarak ¢evresindekileri karsilastirabilmektedir. Geoff Moss,
“Metafiction, Illustration and the Poetics of Children’s Literature” (Ustkurmaca, Resim-
leme ve Cocuk Edebiyati Sanati) adlt makalesinde bu doneme sdyle deginmektedir:

“Research indicates that children of two to two-and-a half years of age often tend to
ignore the spatial relationships in pictures, with the result that they look at books upside
down or fail to separate the trivial from the important.

Up to the age of around four years children do not tend to make narrative links
between series of actions in different pictures. Instead of seeing a story, they tend to see a
group of objects, they make an inventory, even seven-year-olds may have difficulty with
sudden changes in background or period or with objects not coloured in a conventional
way.In general, children under six years of age tend to see ‘wholes’ and are not always
capable of making completions of complex pictures.” (Hunt, 1992: 52)

“Iki ve iki buguk yasindaki ¢ocuklar iizerinde yapilan arastirmalar gostermektedir
ki, bu yastakiler kitaplara tersten bakma ya da énemli-onemsiz ayrimi gibi resimsel ilis-
kileri kuramama egilimi géstermektedirler.

Daért yasina kadar olan ¢ocuklar farkli resimlerdeki anlatilar arasinda iliski kurma
egilimini gostermezler. Bir hikdye gérmektense gruplandirilmig nesneler gérme egilimin-
dedirler, nesneleri kataloglarlar, hatta yedi yasindakiler bile, geleneksel yontem icinde
renklendirilmemis nesneler olmasi ve dykiideki arka planin ya da anlatinin aniden degis-
mesi durumunda iliski kurmada zorlanirlar. Genelde, alti yas altindaki ¢ocuklar biitiinti
gorme egilimindedirler ve karmasik resimleri tamamlayabilme kapasitesine her zaman
sahip degillerdir.”

Ozellikle de okul éncesi diye tanimladigimiz bu dénemde, gocuk kitaplarinda yer
alan gorsel metinlerin gocugun nesneleri ve kavramlar: anlamlandirmasinda oynadigi rol
oldukga &nemlidir. William Moebius, 1986 yilinda Word and Image (Diinya ve Imge)
dergisinde yayinlanan makalesinde, ¢ocuk kitaplarindaki kelimeleri ve resimleri birbir-
lerinin iizerinden kayan ve birbirlerinin igine gegen tektonik plakalara benzetmektedir.
Bu tektonik plakalar birbirleriyle siirekli devinim i¢inde olup asil yapiy1 yani eseri olus-
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turmaktadir. Moebius’un sdyledigi gibi gorsel metnin ve dilsel metnin i¢ ice gegmis ve
birbirleriyle siirekli devinim halinde olan bu yapisi, ¢ocuklarin algt ve kavram diinyasini
gelistirebilecek ve onlarin dikkatini kendi tizerine kolayca toplayabilecek eserlerin ortaya
¢tkmasini saglamaktadir.

Tim bu yorumlardan hareketle dyleyse sdyle bir soru sormak miimkiin miidiir?
Popiiler gorsel dilin dergiler, televizyonlar, bilgisayarlar ve hatta cep telefonlarinda bile
yayginlastigi, biitiiniiyle gorsel bir bombardimana tutuldugumuz bu ¢agda resimli ¢o-
cuk kitaplar1 bu kadar 6nemli midir? Cocuk edebiyati1 ¢caligmalar1 alaninda diinyaca tinli
ve cesitli uzmanlarin bir araya gelerek hazirladigt Children s Literature Briefly (Kisaca
Cocuk Edebiyati) kitabinda uzmanlar bu soruya ‘evet’ cevabini vermektedir. Ciinkii on-
larin da bahsettigi gibi her ne kadar ¢cagimizda gorsel bir bombardiman altinda olsak
da cocuklarin, gordiikleri nesneleri ayirt edebilmeleri ve siniflandirabilmeleri igin gorsel
okuryazar olmalar1 gerekir. Boylece cocuklar dilsel metinle-gorsel metin arasinda iliski
kurup ¢ok daha kolay bir sekilde 6grenme siirecini siirdiireceklerdir. Michael ve calisma
arkadaslar1 s6z konusu eserde bu noktaya 6zellikle vurgu yaparlar:

“Picture books are a perfect vehicle for opening a child’s eyes to the beauty and po-
wer of art, because they do not function like other books, where words alone tell a story
or convey information.” (Michael, 2012: 29)

“Resimli kitaplar ¢ocuklarin gozlerini sanatin giizelligine ve giiciine agmak icin
muhtesem bir aractwr, ¢tinkii onlar diger kitaplar gibi bir hikayeyi ya da bilgiyi yalnizca
kelimelerle aktarmazilar”™

Bunun yaninda dilsel metin ve gorsel metin arasinda bir bagka iliski daha vardir.
Dilsel metin gorsel metindeki Oykiiyii anlatir ama gdrsel metin sadece dilsel metindeki
Oykiiyli anlatmaz, ¢cok daha fazlasini igerir. Bu resim sanatinin kendi 6zelliginden kay-
naklanmaktadir.

Cocuk Kitaplarindaki Gérsel Metinlerin islevleri

Yukarida soyledigimiz en temel islevleri disinda, ¢ocuk kitaplarindaki gorsel metin-
lerin daha bir¢ok farkli islevleri vardir. Bunlardan en 6nemlisi, bu metinlerin ¢ocuklara
kazandirdig1 estetiksel bakis agisidir. Nitekim iyi resmedilmis bir gorsel metin, sadece
¢ocugun duygularini harekete gegirmekle kalmaz ayni zamanda ¢ocugun yaraticiligini ve
sanata karst duyarliligini da gelistirir. Bilindigi gibi kii¢iik yasta sanata kars1 ilgisi olusan
cocuk; ileriki yaglarinda daha yaratici, kendisiyle ve diinyayla daha barigik ve dniine ge-
len problemleri ¢6zmede daha basarili olmaktadir.

Ote yandan gorsel metinde resmedilen nesnelerin, gocugun algi diinyasmni gelistir-
digi yargist yadsinamaz bir gercektir. Farkli boyutlarda, farkli agilardan ¢izilen nesneleri
gercek diinyayla iliskilendiren ¢ocugun c¢evresindeki nesnelere karst duyarlilig: artar ve
¢ocugun hayal diinyasi genisler.

Ayrica gorsel metindeki varliklarin duygu durumu ¢ocugun duygusal zeka gelisi-
mini dogrudan etkilemektedir. Nitekim gorsel metindeki mutlu bir tavsan yavrusu ya da
endiseli bir kurbaga bu duygu durumlarini ¢cocugun da hissetmesini saglayarak ondaki
empati duygusunu gelistirecektir.
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Biitiin bunlarin yaninda, kitaplardaki gorsel metinler de ayni yazinsal metinlerde
oldugu gibi kiiltiirel kodlar tasimakta ve bu kiiltlirel kodlar da kiiltiirel degerleri yeni
nesillere aktarmaktadir. Yuri Lotman bu durumu sdyle agiklamaktadir:

“Metin yalniz yeni anlamlar iireticisi (jenarator) degil, ayrica kiiltiirel bellegin top-
layicisidir (kondensator). Metin kendi onceki baglamlarina iliskin bellegi koruma yetene-
gine sahiptir. Bu olmadan tarihsel bilim olanaksizdw; ¢iinkii onceki ¢aglarin kiiltiirii (ve
genis anlamda, yasam gériisleri) bize kacinilmaz olarak fragmanlar halinde gelir. Eger
metin bir alicinin beyninde kendi kendine kalacak olsaydi, ge¢mis bize birbiriyle iliskisiz
kalintilarin mozaigi olarak gériiniirdii. Ama alicist i¢in metin her zaman onarilan bii-
tiinsel anlamin metonimisi, ayrismis olmayan oziin ayrismis gostergesidir. Verili metnin
icinde anlamhilik kazandigi ve belli bir bi¢imde iginde cisimlendigi baglamlar toplama,
metnin bellegi olarak adlandirilabilir. Metin tarafindan kendi ¢evresinde olusturulan an-
lamsal uzam, dinleyicinin bilincinde yatan kiiltiirel bellekle (gelenek) belli bir korelas-
yona girer. Sonugta metin yeniden semiyotik bir yasam kazanur. Biitiin kiiltiirler iizerleri-
ne meteor yagmuru gibi, dort bir yandan diisen rastlantisal, birbirinden ayri metinlerle
stirekli bombalanmaktadir. O ya da bu kiiltiire etkide bulunan belli bir tutarli gelenek
icinde yer alan metinlerden degil, birbirinden ayri ve rahatsiz edici olan saldirilardan
bahsediyoruz. Eger metinlerin kendi bellegi olmasaydi ve kendi ¢evrelerinde belli bir
semantik hale yaratamasalardi, biitiin bu saldirilar temel kiiltiirel siirecin disinda bulu-
nan nadir miize esyalari olacakti. Ama kiiltiiriin dinamigini canlandiran onemli etkenler
olarak ortaya ¢ikarlar. Kendi icinde gelecekteki gelisimin programini barindiran tohum
gibi, metnin de donuk olmasi ve kendinde mevcut olanla degismez olmamasi bununla
iliskilidir. Yapisinin daha sonlanmamus i¢ belirliligi yeni baglamlarla kurulan temasin
etkisiyle onun dinamigi icin bir rezerv yaratmaktadir” (Lotman, 2012: 24-25)

Bu baglamda bakildiginda, cocuk kitaplarindaki gorsel metinlerde resmedilen kahra-
manlarin durus sekillerinden giysilerine, nesneler lizerinde kullanilan renklerden, hayvan
figlirlerine, desenlere ve ¢izimlere dek birgok kiiltiirel kodun aktarildigini sdyleyebiliriz.
Bu kiiltiirel kodlar eserlerde (Lotman’inda sdyledigi gibi) bir kiiltiirel bellek olusturur. Bu
kiiltiirel bellek sayesinde ¢ocuk, icinde yasadigi toplumun kiiltiirel yapisini tanimada ve
anlamada 6nemli bir yol kat eder.

Cocuk Kitaplarindaki Gorsel Metinlerde Yer Alan Ogeler

Kitaplarda yer alan gdrsel metinleri olusturan ¢izerler, eserlerinde okuyucu kitlesini
etkileyebilmek icin resim sanatina ait olan temel dgeleri kullanirlar. Bu dgelerin etkili
kullanim1 gdrsel metinlerin sanatsal degerini ortaya ¢ikarmakta ve hedef kitle olan ¢ocuk-
larin esere olan ilgisini arttirmaktadir. Cocuk kitaplarindaki gorsel metinler ele alinirken
bu dgeler iizerinde mutlaka durulmali ve bu 6gelerin derin yapidaki anlamlarinin dilsel
metinle olan uyumu ortaya ¢ikartlmalidir. Gorsel bir metinin 6nemli unsurlarini olusturan
¢izgi, sekil, renk, doku, uzam, kompozisyon ve persfektif ve gorsel metnin tasarimi iize-
rinde sirastyla ayrintili olarak durmak yerinde olur:

a) Cizgi: Resimlerde yer alan ¢izgiler, gorsel metindeki hareketi, mesafeyi ve duy-
gusal tepkileri belirtir. Nitekim David L. Russel’in belirttigi gibi (Russel, 1997:117); eg-
risel ve dairesel gizgiler sicaklik ve giivenlik, keskin ve zigzagli ¢izgiler heyecan ve hizli
hareket, yatay ¢izgiler sakinlik ve durgunluk, dikey ¢izgiler de ytikseklik ve uzaklik izle-
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nimi uyandirir. Dolayisiyla gorsel metinlerdeki ¢izgilerin nasil kullanildigi gorsel metnin
anlamsal yapisti i¢in ¢ok dnemli bir rol oynamaktadir.

b) Sekil: Gorsel metindeki sekiller, hedef kitle olan ¢ocuklarin yasina gore basit ya
da karmasik olabilirler. Gorsel metindeki baskin sekiller, okuyucunun duygusal reaksi-
yonlarin1 harekete gecirmede etkilidirler. Ornegin, gruplandirilmis biiyiik sekiller dur-
gunlugu ya da basarisizlig1 simgelerken, agisal sekiller de heyecanli ve duygusal tepkileri
simgelemektedir.

¢) Renk: Renk, gorsel metinlerde okuyucu kitlesinin duygularint harekete geciren
en 6nemli 6gedir. Resimlerde kullanilan renklerin ti¢ tiirlii 6zelligi vardir.

Birincisi; rengin kendisidir. Rengin kendisi ve kullanim yeri kiiltiirel kodlu mesajlar
icermekle birlikte, gorsel metnin anlam yapisinin olusmasindaki en onemli 6gelerden
birisidir ¢iinkii renkler tek baslarina bile anlamsal bir yapiya sahiptirler. Nitekim Medine
Sivri, bu durumu Paul Eluard ve Ndazim Hikmet te Renklerin Dili Siirde Renkler A¢isin-
dan Karsilastirmali Bir Yaklagim adli kitabinda s0yle agiklamaktadir:

“Ruhbilimciler renkleri sicak ve soguk diye ikiye ayirdilar; birinci gruptakiler uyum
ve canlilik siirecine gore belirlendiler (kirmizi, portakal rengi, sari); onlarin uyarici, cos-
ku verici bir gii¢leri vardir, ikinci gruptakiler (terslik) zitlik ve diisiis siirecine gore belir-
lenirler (mavi, ¢ivit, mor), dinginlestirici, yatistirici giicleri vardir.” (Sivri, 2008: 39-40)

Ikincisi; rengin tonudur. A¢ik tonlu ya da koyu tonlu renkler gérsel metnin anlam
yapist igin onemlidir. Ornegin korku dolu sahnelerin resmedildigi sayfalarda koyu tonlu
renkler hakimdir.

Uclinciisii ise rengin doygunluk dzelligidir. Parlak ya da donuk olmasia gore kulla-
nilan renkler, gdrsel metnin derin yapisindaki anlama katkida bulunurlar. Ornegin neseli
bir ortamin vurgulanmasi igin parlak renkler kullanilmaktadir.

d) Doku: Doku, cocuk edebiyati kitaplarinda goérsel metinlerde tasarimct ve ¢izer
tarafindan ortak yaratilan piiriizli, piiriizsiiz, sert ve yumusak gibi dokunsal izlenimlerdir.
Eger cizer, resimdeki bir 6geyi vurgulamak istiyorsa dokusunu farklilastirarak da bunu
yapabilir. Giinlimiizde, dokunma duyusunu harekete geciren farkli dokusal yapilardan
olusan ¢ocuk kitaplarinin sayisi hizla artmaktadir.

¢) Uzam: Olaylarin gectigi yer olarak adlandirilan uzam, gérsel metindeki en 6nemli
unsurlardan biridir. Gorsel metinde yer alan uzamlar, ¢ocuklarin i¢inde bulunduklari uza-
min yapisini kirarak onlar1 yeni soyut uzamlara tasirlar. Bu nedenle ¢ocuklarin algilarimi
ve hayal giiglerini gelistirirler.

f) Kompozisyon ve Perspektif: Kompozisyon kisacasi resimdeki diger dgelerin ve
detaylarin diizenlenmesidir. Cocuk kitaplarindaki her sayfada dilsel metne bagl kalarak
bir kompozisyon olusturulur. Olusturulan bu kompozisyonda ¢izerin en zor isi sayfalar
arasindaki birligi ve farklilig1 ayni anda saglama zorunlulugudur. Bir biitiin olarak goérsel
metindeki etkili bir kompozisyon ancak bu sekilde saglanabilir.

Perspektif asil olarak {i¢ boyutlu nesnelerin iki boyutta ¢izilmesi demektir. Ama gor-
sel metindeki perspektif, resimlerde yer alan nesnelerin okuyucuya gore olan pozisyonun
ve uzakliginin belirlenmesidir. Resimdeki odak noktasi ve goriis agisina gore nesnele-
rin yerleri perspektifle belirlenir. Kompozisyon olusturmada resmin perspektif noktasi
6nemli bir unsurdur.
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g) Gorsel Metnin Tasarimi: Cocuk kitaplarindaki gorsel metnin tasarim sekli de
gorsel metnin olusturdugu derin yapidaki anlamla yakindan ilgilidir. Eserdeki sayfa dii-
zeni, gorsel metindeki ritim ve hareket eserin tasarimiyla ilgili unsurlardir.

Sayfa diizeni, gorsel metin i¢in anahtar bir rol oynamaktadir. Resimlerin her sayfada
konumlarimin ve kapladiklar1 boyutlarin farkli olusu, dilsel metnin gorsel metin i¢indeki
(ya da disindaki) konumlanist gibi konular sayfa diizeniyle ilgilidir. Bunun yaninda say-
fanin kendi boyutu da hedef okura gore degigsmektedir. Russel bu degisimi soyle agikla-
maktadir:

“We tend to associate very small books and very large books with the youngest
readers-small books are easy for little hands to handle and large books are eye-catching.
Medium-sized books, on the other hand, tend to be more complex. The point is that these
issues must be considered by the writer, artist and editor before a book is produced; and
how these issues are handled will affect our response to a book.” (Russel, 1997:127)

“Biz genellikle ¢ok kiiciik veya ¢ok biiyiik kitaplar: geng¢ okurlarla iliskilendiririz,
kiigiik kitaplar kiiciik eller i¢in uygundur, biiyiik kitaplarsa goz alicidir. Ote yandan orta
boyuttaki kitaplar daha karmasik gibi gériiniir. Bir kitap tiretilmeden 6nce tiim bu konular
vazar, ¢izer ve editor tarafindan birlikte diigiiniilmelidir; bu konularin nasil ele alindigi
da bizim kitab1 allmayisimizi etkileyecektir.”

Ayrica gorsel metinlerin sayfadaki konumlanigi da 6nemlidir. Bazi sayfalarda gorsel
metnin parcasi olan resmin, sayfanin tam ortasinda, sinirlar1 belirlenmis olarak yer alma-
s1, bazi sayfalarda da resmin sayfayi tamamen kaplamasi gorsel metindeki derin anlam
icin 6nemli bir unsurdur.

Ritim, figiirlerin ya da nesnelerin gorsel metin ig¢inde tekrarlanarak resmedilmesi-
dir. Ritimlesen figiirler ya da nesneler dilsel metnin anlamsal yapisina uygun olmalidir.
Hareket ise gorsel metinde yer alan nesnelerin bosluklardaki ya da birbirleri arasindaki
iliskide degisiklik olarak tanimlanabilir. Gorsel metindeki nesneler, renklerin kullanima,
151810 kontrastligl ya da hareketli firga darbelerinin kullanimi gibi yontemlerle hareket-
lendirilebilir. Ayrica farkli hareket teknikleri de kullanilabilir. Ornegin tamamlanmamis
hareket teknigi 6zellikle resimlerde kullanilan ilging bir tekniktir. Bu teknige gore resim-
de yer alan hareket tamamlanmaz, resme bakan izleyici kendi hayal giicii ile hareketin
geri kalanini biitiinler.

Tiim bu bilgilerin 15181inda yapilan tespitlerin somutlagsmasi agisindan uygulamali
bir 6rnek sunmak konunun daha iyi anlasilmasina katkida bulunacaktir. Bunun igin ¢ok
uzatmamak adina bir kitap kapagini okumay1 uygun bulduk ve Aytiil Akal’in A¢i/ Maske
Agil kitabimin 6n kapagini bu bilgiler 1s18inda gosterge bilimsel agidan okumaya calistik.

4. Aytiil Akal’m A¢il Maske A¢il Eserinin Kitap Kapagimin incelenmesi

Aytiil Akal’in A¢il Maske Ag¢il eserinin kitap 6n kapagini, gosterge bilimsel yontem-
leri de kullanarak s6yle okuyabiliriz:

Oncelikle kitap 6n kapagmin en iistiinde yer alan dilsel gostergeler dikkat ¢ekmek-
tedir. Kitabin yazarinin ve ¢izerinin adi, biiyiik puntolarla yan yana ve diiz olarak yazil-
mustir. Bu iki ad1 birbirinden biiyiik bir nokta ayirmaktadir. Bu iki adin altinda yer alan
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daha biiyiik puntolarla ve yay bi¢iminde kitabin adi yazilmistir. Burada, kitabin adinin
yazilis bigimi ve biiyiikliigiiyle yazar / ¢izer adlarinin yazilis ve bigimleri karsitlik olus-

turmaktadir.
Yazar / Cizer adlari kt. Kitabin ad1
Diiz bigimli / kiiglik puntolarla kt. Yay bi¢iminde / biiyiik puntolarla

Kuskusuz bu karsitligin en biiyiik sebebi eserin adini 6n plana ¢ikarmaktir. Cilinki
kitabin adi, hem biiytikliigii hem de farkli bigimiyle, eserin hedef kitlesi olan gocuk okur-
larda merak uyandiracaktir. Kitap adinin yay bigiminde bir ¢izgisellik olusturmasi, giiven
ve sicaklik duygusunu vermekle birlikte asagisindaki resimleri de kapsayacak sekilde
tasarlanmas1 ¢ocuklarin hayal diinyasina génderme yapmasini saglamaktadir. Bilindigi
gibi keskin hatlar, diiz ¢izgiler sinirlilia gonderme yaparken; oval ve dairesel ¢izgiler de
sinirsizliga, dolayisiyla da hayal diinyasina gonderme yapar.

Ayrica kitap adinin kabartmali bir sekilde yazildigini gérmekteyiz. Bu 6zellik de
kitabin hedef kitlesi olan 5-7 yas arasi ¢cocuklarin harfleri dokunarak da tantyabilmesini
saglamaktadir. Bu yoniiyle de kitabin kapagi, hem gérme hem de dokunma duyusuna
gonderme yaparak ¢ocugun algisini kendi iizerinde yogunlagtirmaktadir. Yazar / ¢izer
adlariyla eserin ad1 arasinda yer alan karganin dniinde, daha kii¢iik puntolarla yazili olan
GAK! dilsel gostergesi de sonundaki linlem isaretiyle sessel vurgu yaparak bu yogunlas-
maya katki saglamaktadir.

Gorsel gostergelere baktigimizda; kitap adinin altinda yer alan boliimde alti tane
¢ocuk ve onlarin 6niinde kosan bir kedi resmedilmistir. Sol {ist kdsede de, yazar / gizer
adlarimin ve kitap adinin ortasinda yer alan bir karga bulunmaktadir. Karga, kedi ve ¢o-
cuklarin hareket yontii, sayfanin solundan sagina dogrudur. Hareketin yonii soldan saga
dogru oldugu i¢in, kosan gocuklar ve kediyle birlikte ugan karga, metnin igine dogru yon-
lenmis gibi resmedilmiglerdir. Bu da eserin hedef kitlesi tizerinde merak uyandirmaktadir.

Cocuklarin giysilerine baktigimizda, kostiim giymemis ii¢ gocugun giysilerinin fark-
It renklerde oldugunu gérmekteyiz. Cocuklar arasindaki en uzun boylu ve tam sayfanin
ortasina gelecek bicimde resmedilmis kivireik sagh kiz ¢ocugunun giysisinin digerlerine
gore daha koyu bir tonda ¢izilmesi dikkatleri onun {izerine ¢ekmektedir. Bunun yaninda,
diger ¢ocuklara gore kapladigt boyut bakimiyla da bu kiz ¢cocugunun gorsel metnin kah-
ramani oldugunu sdyleyebiliriz.

Cocuklarm hepsinin el ve ayak agilari, genis ac1 olacak bigimde tasarlanmigtir. Sa-
dece sayfanin tam ortasinda yer alan kivircik saglt kiz ¢ocugunun ve onun arkasindaki
kostiimlii gocugun ellerinden bir tanesi agizlarina gelecek bigimde resmedilmistir. Bunun
yaninda maskesiz olan ¢ocuklarin hepsinin gozleri ve yliz mimikleri, mutlu olduklarina
gonderme yapmaktadir. Cocuklarin el ve ayak agilarinin genis bicimde resmedilmesi,
mutlu yiiz mimikleri ve kosar halde resmedilmeleri 6zgiirliik kavramini ¢agristirmaktadir.
Nitekim arkalarindaki fonun, sadece bazi belli belirsiz fir¢ca darbeleri diginda, beyaz renk-
te olmasi, yani sinirlari ¢gizilmemis ve belirsiz bir uzamda olmalar1 da 6zgiirlikk kavrami-
na gonderme yapmaktadir. Bunun yaninda baslar1 bir maskeyle kapanmamis ¢ocuklarin
hepsinin farkli wrksal 6zellikler tasidigt belirgindir. En alttaki siyah tenli ¢ocuk Afrika
kitasindaki insanlarin 1rksal 6zelliklerini, onun 6niindeki sar1 saglt kiz gocugu Kuzey Av-
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rupa’daki insanlarin 1rksal 6zelliklerini ve en iistte yer alan kostiimlii ama maskesini ¢i1-
karmis olan kiz ¢ocugu ise Uzak Dogu iilkelerinde yasayan insanlarin irksal 6zelliklerini
belirgin bir sekilde tasimaktadirlar. Bu ise “farkliliklarin birlikteligi” temasina gonderme
yapmaktadir. Burada, kostiimlii ama maskesini ¢ikarmis olan ¢ekik gozlii kiz cocuguyla
maskelerini ¢ikarmamis diger iki ¢cocukla karsitlik yaratilmistir. Maskesini ¢ikaran kos-
timli kizin farkli bir irka mensup oldugu ve yliz mimiklerindeki mutlulugu belirgin bir
sekilde gortliirken, kostiimlii ¢ocuklarin mutluluklarinin ve farkliliklarinin goriillememe-
si arasinda karsitlik bulunmaktadir. Bu karsitlik eserin ad1 olan A¢i/ Maske A¢il sdzcesine
gonderme yaparken ayni zamanda hem gorsel metnin hem de dilsel metnin igeriklerine
bir 6ngdnderim yapmaktadir. Bu 6n gonderimde daha derin yapida tek tiplilik / farkli-
lik karsitligint barindirmaktadir. Cocuklarin tek tipsel bakis agisini astigi iletisi, onlarin
farkliliklarina ragmen birlikte ayni1 yone dogru giiliimseyerek kosarken resmedilmesiyle
verilmistir. Tam da bu iltiye uygun olarak karganin, kitap adinin da iistiinde resmedilmesi
olduke¢a anlamlidir. Ciinkii karga, mitolojilerde zekanin sembolii olarak goriiliir. Bilindigi
gibi, hayatimizdaki farkliliklarin bizleri gelistirip zenginlestirdigi ger¢egi ancak bir bi-
lingle kavranabilir. Karganin resmedilmesi, bu bilince gonderme yapmasiyla anlamlidir.

Okurla temasin ilk saglandigi boliim olan 6n kapak, eserin en 6nemli kismidir. Bu
nedenle hedef okur kitlesinde merak uyandiracak ve onu icine ¢ekecek bicimde tasarlan-
masi da oldukca dnemlidir. Nitekim inceledigimiz eserin 6n kapaginin yiizde seksenden
fazlasinin gorsel 0gelere ayrilmis olmasit ve bu gorsel dgelerdeki varliklarin 6zel ¢izim-
lerle (¢ocuklarin ve kedinin kosar bigimde, karganin da ugar bigimde) hareketli bir bigim-
de, cok cesitli renklerle resmedilmesi, eserin hedef kitlesi olan 5-7 yas arasindaki ¢ocuk
okurun ilgisini daha ¢ok ¢ekecektir. Biitiin bunlar yaninda, gorsel 6gelerdeki kompozis-
yon yapisinin metnin bagligina ve icerigine uygunlugu da eserin kalitesini arttirmaktadir.
Ciinkii hedef okur olan 5-7 yas arasindaki ¢ocuk okur, ancak gorsel ve dilsel metnin
birbirine uyumlu oldugu eserlerle kavramsal ve varliksal kavramlar: daha iyi anlamlan-
dirabilecektir.

5. Sonug

Ulkemizde ¢ocuk edebiyati alanindaki eserlerde yer alan gorsel metinler gogunlukla
bilimsel yontemler 15181inda degil genel sdylemlerle degerlendirilmektedir. Cocuk kitap-
larindaki gorsel metinler elestirilirken bir dnceki boliimde ele aldigimiz gorsel metne
ait dgelerin hemen hemen higbirisi derinlemesine incelenmemektedir. Bu da gocuk ki-
taplarindaki gorsel metinlere yonelik yonlendirici ve degerli bilimsel ¢aligmalarin eksik
kalmasina neden olmaktadir. Bizce gorsel metni olusturan bu dgelerin hepsi tek tek ele
alinmal1 ve gorsel metnin yapisindaki rolleri ortaya konulmalidir. Boylece gorsel metin-
deki anlam yapilarinin nasil olustugu, icerdigi kiiltiirel kodlar, ¢ocuga goreligi, estetik
yonii gibi konular daha derinlemesine incelenebilecektir. Ornegin bir drnekle de gosterdi-
§imiz gibi; ¢agdas elestiri kuramlarindan biri olan gosterge bilimi, gorsel metindeki tiim
bu yapilar1 ayr1 ayri ele alir, bu 6gelerin birbirleriyle ve derin yapiyla olan iliskilerini en
ince detaylarma gore ortaya koyar ve en sonunda da gorsel metnin derin yapisina ulagir.
Boylece incelenen eser daha detayli ve daha bilimsel bir elestiri siizgecinden geger. Unut-
mamalryi1z ki nitelikli elestirilerin bilimsel metotlarla ortaya konmasi nitelikli eserlerin de
cogalmasini ve gelismesini saglayacaktir.
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