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Geleneksel Masallar ve Cagdas Cocuk Tiyatrosu

erek geleneksel halk masallar1 gerekse Bati’nin peri ma-

sallar1 ¢ocuk edebiyati ve ¢ocuk tiyatrosu i¢in sorunsal

(problematik) olmaya devam ediyor. Bunun temelinde,

uygarligin siirekli gelismesi, geleneksel masallarin ise
i¢inden dogduklar1 feodal toplumun (ya da o toplumdan etkilenen
yazarin) degerlerini koruyor olmalaridir. Aradaki ¢eliski gideril-
medikce sorun ortadan kalkmayacaktir. Masallar1 giiniimiiz gocuk
okuru ve gocuk seyircisi i¢in degerlendirmeye, bu geliskiyi gider-
meye ¢aligmakla baglanmalidir.

Geleneksel masallarin biiyilik bir boliimii, insan haklari, esit-
lik, demokrasi, 6zgiirlik, hukukun {stiinliigii, nesnel ahlak gibi
degerlerden dogal olarak uzaktir. Ciinkii bu degerlerin bir kismi,
uygarlik gelisimi i¢inde, hayli yenidir.

Geleneksel masallarin biiyiik bir bolimii toplumdaki cinsiyet
ayrimi ve {istlenilen sosyal roller bakimindan sorun icermektedir.
Feodal kiiltiiriin bir yansimasi olarak, erkek egemen bakis baskindir.
Kahramanlar genellikle erkektir, biiyiik basarilar1 onlar elde ederler.
Kadinlarinsa edilgen olduklari, genellikle ev islerini iistlendikleri ve
kocalarina hizmet ettikleri goriiliir. Giizellikleriyle ya da ¢ocuk dogurmalariyla temsil
edilirler. Esitlik¢i bir bakistan hayli uzak temsil edilirler.

Hem geleneksel Bat1 masallarinda hem de bizim masallarimizda, géze carpan bir
konu da bagka kiiltiirlere, baska 1rklara karsi 6nyargi yaratmalari ya da varolan 6n yargi-
lar1 besliyor olmalaridir. “Oteki’ne kars1 sayg1 yerine “dtekilestirme”nin 6ne ¢iktg1 goze
carpar. Bizim masallarimizda Araplar, Cingeneler ve bazi bagka etnik azinliklar pek iyi
ele alinmaz.

Masallardaki olumsuz yan da engelliler konusunda karsimiza ¢ikar. Olumsuz kisiler
kor, topal, sagir ya da kamburdur. Bu engeller zaman zaman ¢irkinlikle de 6zdeslestirilir.
Kotii tiplerin genellikle bir de fiziksel engeli bulunur. Toplumun yiizde on-on ikisinin
engelli oldugu diisliniilecek olursa, o masallarla yetisen ¢ocuklarin engelliler konusunda
sahip olacaklari duyarligin 6nemi daha iyi anlagilabilir.

* Prof. Dr., Eskisehir Anadolu Universitesi, Tiyatro Boliimii Ogretim Uyesi.
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Bunlarin yani sira, geleneksel masallarda biiyii, sihir gibi 6geler cokga yer alir. Emek
harcamadan, kisa yoldan biiyiik basarilar elde etme egilimi iglenir ve bu egilim 6ne ¢ikar.
Caligmanin, aklin ve emegin bir deger olarak yeterince islenmedigine tanik olunur. Bilim-
sel bakistan hayli uzak olan bu mistik yaklasimin okuru da olumsuz yonde etkileyecegi
aciktir.

Ote yandan masallarin olumlu yanlar1 da vardir. Insanlarin ortak bilingaltindan orta-
ya ¢ikmis ve yiizyillar i¢inden siiziiliip gelmiglerdir. Derin arzularimizi ve korkularimizi
yansttirlar. Bu arketipik 6zellikleri, bizi ¢abucak sarar ve etkiler. Barindirdiklari arketipik
durumlar, eylemler ve sayilar giiniimiiz okuru ve seyircisi i¢in de tanidik gelir. Yalin ama
derindirler. Etkileri ¢arpici ve kalicidir.

Masallarin bir bagka olumlu 6zelligi de ¢ok renkli ve hayal giicli bakimindan zengin
olmalaridir. Asilan daglar, gegilen ¢oller ve denizler, kaybolunan ormanlar okuyanda /
dinleyende giiclii seriiven duygular1 yaratir. Bu duygular epik olaylarla desteklenir. ¢
ice gecen diigiimler, diiglimlerin ¢oziilmesiyle atilan yeni diigiimler merak duygumuzu
stirekli diri tutar. Renkli ve ¢arpici kisilere sahip olmalar1 da masallarin bir bagka olumlu
degeridir. Hayal tiriinii olan bu kisilerin ¢esitlilik tasiyan karakter 6zellikleriyle masallar
renkli ve zengindir.

Masallarin oviilecek bir 6zelligi de siirsel ve carpict bir dille dile getirilmis olma-
laridir. Yiizyillar icinde dilden dile anlatilageldikleri icin, siirsel sdyleyisler, yalin ama
carpici anlatimlar kazanmiglardir. Bu siirsellik 6zellikle ¢ocuk okurun / seyircinin ilgisini
ceker ve onlara estetik tat verir.

Hayal tirinii olmalariyla, bosluklar barindirmalariyla masallar, okurun / seyircinin
hayal giictinii harekete gegirme potansiyeli tasirlar. Okurlar / seyirciler masala katilirlar
ve onu zihinlerinde tamamlarlar. Hayal giiclerinin izin verdigi en iist noktaya ulasir bu
tamamlama. S6z konusu katilim masali alimlayanin aldig1 hazzi arttirir ve onu unutulmaz
kilar.

Kisacasi, olumlu yanlariyla masallar vazgegilmez edebi kaynaklar olmakla birlikte
igerdikleri sakincalarla kaginilmasi gereken “tehlikeli” metinlerdir. Bu ¢eligkiyi giderme-
nin iki yolu karsimiza ¢ikmaktadir: Ya geleneksel masallardan hareketle ve cagdas deger-
leri de igeren yeni masallar yazmak ya da, gelencksel masallari cagdas degerleri goz 6nii-
ne alarak yeniden yazmak. Cagdas ¢ocuk tiyatrosunda, gelencksel masallari dramatize
ederek sahneye oldugu gibi tasimak artik uygar diinyada pek rastlanan bir durum degildir.

Kibrit¢i Kiz Masalindan Kibrit¢i Kiz Miizikali’nin Yazilmasina

Mehmet Zorlu Vakfina bagli olarak etkinlik gdsteren Zorlu Cocuk Tiyatrosu i¢in,
“bir sosyal sorumluluk projesi” olarak sokak ¢ocuklari i¢in, ¢ocuklar tarafindan taninan,
bilinen bir masal ararken, Hans Christian Andersen’in Kibrit¢ci Kiz masalini yeniden oku-
duktan sonra durduk. Sokak ¢ocuklarina yonelik olarak hazirlayacagimiz bir yapim igin
bu masal ¢ok 6nemli bir malzeme barindirtyordu. Sokakta kibrit satarken, iistiyen, kendi
kibritleriyle 1sinmaya g¢alisan ama basarili olamayip donan bir kiz ¢ocugu, vicdanlara
derinden seslenen, hatta ¢iglik atan bir anlatiyr olusturmustu Andersen’in kaleminden.
Cogumuzun ¢ocukken tanidigi, okudugu ya da dinledigi ve bizi gézyaslarina bogan bir
masaldi. Bu yoniiyle de “cok agir”di. Belki de bu nedenle masali okuyan ya da dinleyen
hemen her ¢ocuk bir daha masali tekrarlamak istemiyor, hatta unutmak istiyor, unutami-
yordu.




Kibritci Kiz Miizikali'ni Yazma ve Yonetme Seriiveni

Neredeyse arketipik 6zellikler tagiyan bu masal bir¢ok a¢idan da sorunlar i¢eriyordu
demek. Masaldan hareket ederek bir oyun yazmaya kalkismadan 6nce bu sorunlarla yiiz-
lesmek, onlar1 gidermek gerekiyordu.

Kibrit¢i Kiz masalinin, 6zellikle ¢cocuklar i¢in igerdigi en biiylik sorun masalin so-
nuyla ilgiliydi. Kibirti¢i Kiz, masalin sonunda soguktan donarak 6liiyordu. Bu keskin
ve acikli son, bir bakima melodramatik ama bir bakima da ger¢ekeiydi. Ciinkii kisin so-
kakta, soguktan donarak 6len ¢ocuklar gegmiste oldugu gibi bugiin de var. Bu, diinya-
nin, insanhigm yakici bir gercegi. Oyleyse, ¢ocuklar bizimle birlikte bu diinya iizerinde
yasadiklaria gore bu gergekleri bilme hakkina en az bizim kadar sahip degiller miydi?
Ama 6te yandan ¢ocuklar, 6zellikle de kiigiik yas grubu cocuklari (Zorlu Cocuk Tiyatrosu
11 yildir, 6zellikle kii¢iik yas grubuna yonelik oyunlar oynamayi seciyor) bu gercekleri,
nedenleriyle birlikte 6grenmeye ne kadar hazirdi? Sanatcilar, bilim insanlari, pedagoglar
(pedagog Dog. Dr. Serap Erdogan’la birlikte ¢alistik) olarak bu agir gergeklerin hepsini
5-6 yas ¢ocugunun Oniine birden boca etmeye hakkimiz var miydi? Cocuklari asamali
olarak sorunlarla karsilastirmak, ama bu sorunlarla tanistirirken onlarla bag edebilme gii-
clinii ¢ocuklara asilamak yani egolarini giiclendirmek de sorumlulugumuz degil miydi?
Ayrica, ¢ocuklarin sokakta kalmalari, okullarina gidemeyip ya da giicliikle gidip bir sey-
ler satmak zorunda kalmalar1 da zaten yeterince “agir bir ger¢ek™ degil miydi, bir de 6liim
konusuyla kii¢iik yasta tamigmalari? Oliim gibi daha biiyiik sorunlar1 biraz daha biiyii-
diiklerinde tanimalar1 yerinde bir karar olmaz mrydi? Ote yandan Andersen’in masalinda
Kibrit¢i Kiz 6lmekle kalmiyordu. Oliim yiiceltiliyor, Adeta 6zendiriliyordu. Kibritci Kiz
biiyiikannesiyle 6te diinyada bulusuyor ve ¢ok mutlu oluyordu. Adeta 6lmiis olmaktan
haz duyuyordu. Seyirci ¢ocuklarin empati duyacaklari, 6zdeslesebilecekleri bir karakter
olarak uygun bir model gibi goriinmiiyordu. Bu nedenle de oncelikle masalin sonunu
degistirmeye karar verdik.

Masalin sadece sonunu degistirmek de bir yama gibi kalacakti. Nedenlerle sonuglar
arasinda bir bag kurmak, tutarl bir iliski yaratmak gerekiyordu. Andersen’in masalinda,
Kibrit¢i Kiz’m o duruma diigmesinde nedenler ¢ok iyi konmadigindan masalin roman-
tik donem tiyatro oyunlarini ya da bizim Yesilgam filmlerini andiran melodramatik bir
atmosferi vardi. Masala konu olan olaylarin altinda yatan nedenleri ortaya koymak onu
daha gercgekei yapacakti. Bunu yalniz ge¢mis igin degil bugiin i¢in de yapmak gereki-
yordu. Bugiin neden ¢ocuklar sokakta kalryordu? Giiniimiizde ¢ocuklarin sokakta kal-
malarmin altinda yatan nedenler nelerdi? Bunun hangisini 6ne ¢ikarmaliydik? Kibritci
Kiz’mizin sokakta kibrit satmasinin nedenlerini nasil ¢esitlendirebilir ve saglam temel-
lere oturtabilirdik? .. Biitlin bu sorular masaldan hareket ederek yazdigimiz Kibirg¢i Kiz
Miizikali’ni olugturmada yol gosterici oldu.

Her seyden once, Kibritci Kiz’in babasi yaygin issizlik nedeni olan bir nedenle is-
siz kalmaliydi. Giiniimiizdeki en yaygin issizlik nedeni ise dzellestirmeydi. Oylesine ki,
Kibri¢i Ki1z’in babast saglik sektoriinde calistigi halde, 6zellestirme sonucunda (kamu
hastanesini 6zel bir sirket satin almis ve daha fazla kar elde etmek icin is¢ilerin bir kis-
min1 isten ¢ikarmisti) igsiz kalmisti. Annesi ise yeterince egitimli olmadig1 i¢in herhangi
bir meslek sahibi degildi ve onun gibiler i¢in is bulmak daha da zordu. Arada bir zengin
evlere temizlige gidiyordu. Ama onu da seyrek yapabiliyordu ¢iinki Kibrit¢i Kiz’1in bir de
kiigiik kardesi vardi. Annesi ona bakmak zorundayd. Is basa diigmiistii ve Kibritgi Kiz,



Hasan ERKEK

okuldan arta kalan vaktini kibrit satarak aile biitgesine katkida bulunmaya calistyordu.
Onu bir de okulundan koparmaya gonliimiiz raz1 olmadi. Ciinkii seyirci gocuklar bu kadar
agir bir tabloyu kaldiramayabilirlerdi. Yine “bas edilebilir sorunlar” ilkesi kilavuzumuz
olmustu.

Zaten Kibrit¢i Ki1z’1n karakterini de bu dogrultuda olusturmaya karar verdik. Kibrit-
¢i Kiz, bir sanat¢t adayiydi. Hayat dolu, her seye merakli biriydi. Disa doniiktii ve etra-
findakilerle iyi iligkiler kuruyordu. Karsilastig1 sorunlarin farkindaydi ama pek “pes” et-
miyordu. Miicadeleci bir kizdi. Zaman zaman {iziilse de, kendini toparliyor ve miicadele
etmeye devam ediyordu. Cocuk seyircilerin empati duyabilecekleri, 6zdeslesebilecekleri
bir karakter olacakti. Ciinkii seyirci ¢ocuklar da biiyilidiik¢e sikca sorunlarla karsilastyor,
zaman zaman kiriliyor, kiisiiyor, sonra kendilerini toparlayip biiyiimeye ve bu diinyanin
sorunlarini tantyip onlarla miicadele etmeye devam ediyordu.

Tabii 6nemli bir konu da karsilastig1 sorunlarin niteligiydi. Cizdigimiz Kibrit¢i Kiz
karakterini biitiiniiyle kotii kisilerle ¢evrili bir ortama atmig olsaydik, ak-kara bir durum
yaratilmis olacakt1 ve Kibritci Kiz ya “pes” etmek zorunda kalacak ya da sorunlarla bas
edebilmesi gercekci ve inandirici olmayacakti. Ote yandan hayatta herkes biitiiniiyle kétii
degildi. Andersen’in masalindaki kadar karanlik bir atmosfer yaratmak yerine, Kibritgi
Kiz’1 ¢cogu iyi az1 kot olan kisilerin olusturdugu miicadele edilebilir bir ortama yerles-
tirdik. Bu ortam da, genellikle sanat¢ilarin ve zanaatgilarin yer aldigi ama gozii para ka-
zanmaktan bagka bir sey gérmeyen restoran sahibinin de bulundugu “Sanat Meydan1”yd1.
Akordiyonuyla sarki sdyleyerek sokak sokak dolasan Kibrit¢i Kiz’in Sanat Meydani’na
gelince daha ¢ok orada kalmasi, meydandaki esnaf ve sanatgilarla dostluk kurmasi an-
laml1 ve estetik acidan da gerekliydi.

Yazacagimiz oyun pedagojik agidan ve ¢cagdas degerler agisindan “dogru” olmasinin
yani sira “giizel” ve “etkili” de olmaliydi. Ciinkii masal daha ¢ok kulaga ve hayal giiciine
sesleniyordu dogal olarak ama ondan hareketle olugturucagimiz yapim hem kulaga hem
de goze seslenebilmeliydi.

Hem Kibrit¢i Kiz’1imiz sulug6z, melodramatik bir kahraman olmasin hem de oyu-
numuz etkili olsun ve boylece sokak ¢ocuklart igin bir duyarlilik yaratsin diye sokak
cocuklar1 konusunu sanatla birlestirdik. Bu yontemle yalniz sokak ¢ocuklari i¢in degil,
sanat igin de bir farkindalik yaratacagimizi diisiindiik. Ise Kibritci Kiz’1, sokaklarda akor-
diyon calarak, sarki sdyleyerek kibritlerini satmaya g¢alisan bir karaktere dontistiirmekle
bagladik. Aslinda bu da onun gergegini degistirmiyor, tersine pekistiriyordu. Ciinkii gii-
niimiizde de bazi sokak ¢ocuklarinin sokaklarda miizik yaptigina, kagit mendil, kalem vb
sattigina tanik oluyoruz.

Kibrit¢i Kiz’in akordiyon ¢almasiyla yetinmedik, 6teki karakterleri de sanatla ilis-
kilendirdik. Olaylarin “Sanat Meydani”nda gegiyor olmasi bunu anlamli ve inandirict
kiliyordu. Bir¢ok karakterin miizik enstriimani caliyor olmasi, oyunumuzun miizikal
ozelligini pekistirdi. Boylece biitiin miizikler canli olarak icra edilebilecekti (sahnede 20
dolayinda enstriiman ¢alinmakta, sarkilar canli olarak sdylenmektedir).

Kibrit¢i Kiz’imiz zengin olmadigi igin elbette konservatuvarda okuyamayacakti
ama miizige olan ilgisinden ve yeteneginden dolay1 belediyenin miizik okuluna devam
edebilecekti. Boylece derslerinin konusu olan miizik pargalarini da sokaklarda ¢alip sdy-
leyecek ve derslerine ¢aligmis olacakti.
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“Bremen Calgicist”, adli karakterimiz Sanat Meydani’nda, miizik enstriimanlari ya-
p1p satacakti. Anadolu’lu gezici bir halk ozani olan bu karakter, yaptig1 baglama, cura
gibi calgilar1 diinyaya tanitmak i¢in Avrupa’ya seyahate ¢ikmis, bir siire Bremen’de kal-
mis, Bremen Calgicilart masalindan ¢ok etkilenmis ve Bremen Calgicisi adini almuisti.
Bu karakterle, Anadolu halk calgilarini da miizikalimize dahil etmis olacaktik. Ayrica,
bu calgicilar miizige ve ¢evresine merakli olan Kibrit¢i Kiz’in da ¢ok ilgisini ¢ekecekti.

“Pinokyo Kuklacis1” Italya’dan gelen, bircok Italyan gibi sarki sdyleyen ve enstrii-
man ¢alan bir karakter olarak tasarlandi. Danimarka’da yalniz kalinca kendine arkadaslik
etsin diye Sanco adinda bir kukla yapmisti. Kukla da, Pinokyo gibi bir siire sonra yari
yartya canlanmigti. Tam olarak canlanmak i¢in (bir anlamda biiyiimeydi bu) ¢ok cabala-
yacakti. O da akordiyon calmay1 sevecek ve Kibrit¢i Kiz ona akordiyon ¢almay1 6gre-
tecekti. Arkadasliklart seyirci ¢ocuklar i¢in dnemliydi. En ¢ok 6zdeselesebilecekleri iki
karakter olacakti Kibrit¢i Kiz’la Kukla. Oyunun sonunda ise tamamen canlanip Kibritci
Kiz’1n en yakin arkadasi olmaya devam edecekti. Sanco adint verdigimiz kuklay1 da bir
oyuncu canlandiracakti.

“Tahta At Oyuncak¢is1”, oyuncaklar yapip satan neseli bir karakterdi. Oyuncak ya-
p1p satmanin yani sira, gitar ¢almasi, jonglorliik sanatina ilgi duymast aykirt diismeye-
cekti. Sanat Meydani’ndaki hemen herkesin sanata ilgi duymast, bir enstriiman ¢almast,
sarki sOyleyip dans etmesi o meydandaki herkes i¢in oldugu gibi onun i¢in de yadirgatici
olmayacakti. Oyuncaklariyla miizikalimiz i¢inde dnemli bir renk olarak yer alacakti.

“Birbir Cicekeilik” adli ¢icekei diikkaninin Sanat Meydani’nda yer almast da hem
gorsellik hem de igerik olarak 6nem tasiyordu. Yeni yil yaklastiginda Kibrit¢i Kiz’1miz
bu diikkanda yilbas1 agaci begenecek, ama parasi olmadigi i¢in onu alamayacak, Sanat
Meydani esnafinin ona yapacagi siirprizi de zamaninda fark edemeyecekti. Sefkat dolu
bir karakter olan Cicekei, Kibritci Kiz’a bir anne sefkatiyla yaklasacak, bu yoniiyle ¢ocuk
seyirciler icin de dnemli bir yere konacakti. Cilinkii ¢gocuk seyirciler de biiylirken anneleri
hep koruyucu, kollayict gorevi iistleniyordu. Oyunda da bu r6lii daha ¢ok Cigekgi ve
Kuklaci iistlenmis olacakti. Cigek¢i’nin de hem vurmali bir ¢algi calmasi hem de sarkila-
ra katilmasi karakterine uygundu.

Bencil Dev Restorani’nin sahibi olan Patron, Sanat Meydani’nin 6teki karakterle-
rinden farkli olmaliydi. Oyundaki ¢atismanin karsit karakterlerinden biri olacakti. Sa-
nattan hoslanmiyor, daha ¢ok kazanma hirsiyla yanip tutusuyordu. Biitiin isleri Garson’a
yaptirmak istiyor, islerin aksamasina kizip kopiriiyordu. Sanatla ilgilenmeyen mutsuz
bir karakterdi. Bu temel karsitlik cocuk seyircilerin goziinden sanatla ilgili olmayan in-
sanlarin nasil yanlis bir hayat yasadiklari, duyarli olmadiklari, baskalariyla iyi iligkiler
kurmadiklari yoniinde somut bir 6rnek olacakt.

Patron’nun yaninda c¢alisan Garson’sa saf, temiz ve diiriist insanlar1 temsil eden bir
tipti. Sanata ilgi duyuyor, enstriiman ¢aliyor, sarkilara eslik ediyor ve jonglorliige ilgi
duyuyordu. Kibritgi Kiz’a da bir gesit agebeylik yaparak giiven verecekti. Ona elinden
geldigince yardimci olmaya calisacakti. Oyunun sonunda Kibrit¢i K1z’ issiz olan baba-
sinin ise alinmasi igin de bir hazirlikti, onun biitiin islerle bas edemiyor olmasi.

Oyunda Kibrit¢i Kiz’in ve Sanat Meydani’ndaki esnaflarin yani sira sanatla iligkili
baska kisiler de yer alacakt. Oylesine ki, cocuk seyircileri, kisaca da olsa, miizigin, siirin
(sarki sozleri ve anlatic1 kuslarin siirli anlatimiyla), dykiilemenin, dansin, jonglorliigiin
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ve temsilin sira, sanatin hemen hemen biitiin 6teki dallariyla tanistirmaliydik. Bunun igin
baska kisilere ihtiyacimiz vardi. Ancak bu kisiler de oyunumuzda “yama” gibi durma-
mali, oyunun Oykiisiinden ¢ikmali, olaylarin gelisimine ve temaya katkida bulunmali ve
onlar1 tamamlamaliydi.

Andersen’in masalindan hareketle olusturacagimiz oyuna ekleyecegimiz kisilerden
biri de bir ressam olmaliydi. Ekleyecegimiz sokak ressami ayni zamanda heykel de ya-
pryordu. Esnaflarlarla dostluk kurmus olan bu sokak ressami1 onlarin portrelerini yapmis
olacakti. Kibrit¢i Kiz’la tanisinca onun da resmini yapacak, yilbasi stirprizi olarak hediye
edecek, yaptig1 varsayilan bu resim miizikalin afisi olarak seyirci ¢ocuklarin karsisina ¢i-
kacakti. Cocuklar1 ¢ok seven, sokaktaki ¢ocuklara iiziilen sokak ressaminin gitar ¢almasi
da aykir1 diismeyecek, Kibrit¢i Kiz’la diiet yapma olanag yaratacakti.

Ekleyecegimiz kisilerden biri de, Kibrit¢i Kiz’1n yani sira, seyirci ¢ocuklari da illiiz-
yon sanatiyla tamstiracak olan lliizyonist’ti. 19. yiizy1l Danimarka’sinda gegen oyunu-
muzda, bir illiizyonistin sokak sokak dolasarak gosterilerini sunmasi dogal oldugu kadar
oyunumuz i¢in gerekliydi de. Bu, “sihir”le “biiyli”yle insanlar1 kandirmayan, yaptig1 il-
liizyon sanatiyla ¢ocuklar1 ve gencleri sasirtan ve onlar1 eglendiren bir illiizyonist olma-
liydh. Illiizyonistimiz illiizyon yapmakla birlikte, “yok”tan para “var”edemeyen, hastalar
iyilestiremiyen, yoksullar1 zenginlestiremeyen, bunun farkinda olan ve bu gercegi insan-
lara anlatan biri olacakti. Ancak, insanlarin bir giin yoksullugu yeneceklerine inanan, bu
tyimserligini Kibrit¢i Kiz’a ve seyirci ¢ocuklara asilayan biri olmaliydi. Boylece, illiiz-
yonistimiz de, sokak ¢ocuklari i¢in sectigimiz ve gelistirecegimiz dykiiye dahil olacak ve
ona katkida bulunacakt.

Miizikalimizdeki {i¢ 6nemli tip de, sokak sarkicilariydi. Bunlar 6zgiir sanat1 sokakta
yapabileceklerine inanan, konser salonlar1 sokaklar olan, sahici sarkilar sdyleyen 6zgiir
ruhlu miizisyenlerdi. Kibritci Kiz’la arkadag olacak, firsat bulduk¢a onu da aralarina ala-
caklardi. Sokak sarkicilarinin soyledigi sarkilar, yaptiklart miizik, hayati sokakta gecen
Kibrit¢i Ki1z’1n yasadiklarini konu alan miizikalimizin ruhu i¢in de 6nem tasiyordu. Hep
bir miizik akmaliydi sokak olan sahnede. Sokak biraz da boyle bir seydi zaten.

iki 6nemli tip de, miizikalimizin anlaticilar1 olacak sergelerdi. Serceler go¢ etmeyen,
yaz1 ve kist ayni yerde gegiren kuslardi. Her seyi “kus bakis1” gordiiklerinden ve biitiin
olup bitenlere tanik olduklarindan anlatici rolii onlara yakigirdi. Ote yandan kuslar dogay1
temsil etmeliydi. Hayatin sevingle, neseyle, miizikle atan damarlariydi. Birgok miizik
enstriimani calabilirlerdi. Insanlar giindelik konusma dili kullanirken, kuslar siirli konu-
sacaklard1. Siir doganin i¢cinde vardi zaten. Dogadan kopmamuis insanlarin dili de siirliydi.
Kapitalizmin gelismesiyle sanatin dili siirden giindelik konusmaya kaymisti. Kuslarin in-
sanlara boyle bir 6ykii anlatmalart ise, aligilagelenin tersine bir durum olusturacak, giizel
bir ironi yaratacakti.

Geleneksel masallarin ve peri masallarinin tersine, bizim masal-miizikalimizde, cin-
siyetler arasinda kuracagimiz esitlik, cinsiyetlerin temsili agisindan bir denge olusturma-
liydi. Bu nedenle, Cigekei, Kuklaci, Kukla kadin karakterler olarak, Oyuncakgi, Bremen
Calgicisi, Patron ve Garson’sa erkek karakter olarak tasarlandi. Kibritgi Kiz’1, iki sokak
sarkicisini kadinlar, Ressam, Illiizyonist ve bir sokak sarkicisini ise erkekler oynayacakti.
Fuayedeki heykellerden biri erkek &teki kadin olmaliydi. Sahnedeki cinsiyet dagilimi
salondan oyunu seyreden gocuklarin cinsiyet esitligine yakin olacakti boylece. Cocuklar
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yalniz karakter ac¢isindan degil, cinsiyetler agisindan da 6zdeslesebilecekleri karakterler
bulabileceklerdi. Sahnedeki diinya ile olmasi1 gereken diinya arasinda temsiliyet agisindan
bir esitsizligin Oniine gecilmis olacaktik.

Andersen’inmasalindanyola ¢ikmaklabirlikte, Pinokyo’dan Bremen Mizikacilari’na,
Ilyada’dan Binbir Gece Masallari’na, Bencil Dev’den Don Kisot’a kadar bircok masala
ve edebi yapita gondermede bulunacak olan miizikalimiz, katmanlanacak ve bu katman-
larla derinlesecekti. Sadece ¢ocuk seyirciler i¢in degil, 5 yas ve lizeri herkes i¢in bir sanat
yapitina doniisecekti. Amacimiz aligagelmis anlamda bir “cocuk oyunu” degil, “cocuklar
icin bir sanat yapit1” ortaya ¢ikarmak olmaliydi. Cagdas cocuk tiyatrosundan anladigi-
miz, hedefledigimiz ve Zorlu Cocuk Tiyatrosunda ger¢eklestirdigimiz de buydu zaten.

Kibritci Kiz Miizikali’nin Sahnelenmesi

Boylesine titizlikle iizerinde ¢alistigimiz, yetkin bir metin olmasi i¢in ¢ok cabaladi-
gimiz Kibrit¢i Kiz Miizikali’nin sahnelenmesi de yetkin olmaliydi. Bunun gerceklesebil-
mesi i¢in de alanlarinda en yetkin kisilerle calisma kararlig1 i¢cindeydik.

Bu kez yazdigim bir oyunu ben yonetecektim. Bu dezavantaj olabilecegi gibi avan-
taja da doniistiiriilebilirdi. Doktora programi sirasinda kisa bir oyunumu yonetmistim
ama profesyonel olarak ilk reji deneyimim olacakti. Reji, uzak oldugum bir alan degildi.
Oyunlarimi yazarken reji yaparak yaziyordum. Bu nedenle de oyunlarimdaki parantez
aralari diyaloglardan ¢oktu. Ancak bu kez uygulamada, kafamdakilerin sahneye uyup
uymayacagini somut olarak gorebilecektim. Gerekirse doniip yeniden metne bakacaktim.
Bu bir bakima da biiyiik bir avantajdi. Cocuk seyircileri ve tiyatroyu tantyor ve bu alanda
25 yildir ¢alistyor olmam, yazarligin yani sira dramatuji (dram sanati bilimi) alaninda
kariyer yapmisligim bu avantaji pekistiriyordu. Miizikali ortaya ¢ikaracak olan oteki sa-
natgilarla giiglii bir is birligi yapabilirsem, baska goriislere hem agik olup hem de vardi-
gim sonuglari kararlilikla uygulayabilirsem sonucun da bagarili olmamasi i¢in bir neden
yoktu. Yine de ¢cok heyecan verici bir siiregti.

Bir miizikali sahnelemenin temel direklerinden biri miizik, dolayisiyla o miizikleri
besteleyecek ve icra edecek olan miizisyendi. Bu konuda is birligi yapacagimiz sanatgi,
daha once birgok oyunumda defalarca birlikte ¢alistigimiz, ¢ok 6diilli miizisyen Yrd.
Dog. Dr. Nedim Yildiz’d1. Bir 6nceki sezon da Zorlu Cocuk Tiyatrosunda yine onunla
calismistik ve Cirkin Ordek Yavrusu Miizikali’ne yaptag1 miiziklerle Direklerarasi Tiyat-
ro Seyircileri Dernegi Miizisyen Odiilii’nii almisti. Nitekim Nedim Yildiz, bu kez de, is
birligi icinde miizikalin ruhuna uygun harika mizikler besteledi.

Sira o miizikleri icra etmeye gelmisti. Metni yazarken yalniz oyun kisilerini yazmak-
la kalmamus, o kisilere eslik edecek olan miizik enstriimanlarint Nedim Y1ldiz’la is birligi
i¢cinde kararlagtirmistik. Dolayisiyla ona gore oyuncu segecektik. Verdigimiz ilana bagvu-
ran oyuncular arasinda hem metindeki rollere hem de o rollerin ¢alacagi enstriimanlara
(tabii sarki sdyleme, dans etme nitelikleri de gozetilerek) uygun oyuncular segtik. Ciinkii
biitiin miiziklerin canl olarak, oyuncular tarafindan ¢alinip séylenmesini istiyorduk.

Biitiin oyuncularimizin dort yillik bir sanat boliimiinii (tiyatro, miizik, dans) bitirmis
olmalarini sart kosmustuk. Oyuncularimizin arasina iki de 6zel sanatgi dahil ettik. Bunlar-
dan biri tilkemizin en iinlii ve en biiyiik illiizyonisti ve tiyatro sanat¢ist Sermet Erkin’di.
[lliizyonist réliinii oynayacakt1. Daha metin bir taslak halindeyken kendisiyle &n gériisme
yapmis, rolii ona gére yazmistim. Yazma sirasinda da siirekli iletisim halinde olmustuk.
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Sahneye yillar sonra bu projeyle donmiis oldu. Cocuklar kadar, ¢ocukluklarinda izlemis
olan ebeveynler ve dgretmenler de onu sahnede goriince gok sevindiler. Oteki 6zel sanat-
¢imiz ise, sair ve miizisyen olan Muzaffer Ozdemir’di. Ayn1 zamanda enstriiman yapan
ve baglama ustasi olan Ozdemir, Bremen Calgici roliinii iistlendi. Roliinii onu gézeterek
yazdim. Calip soyleyecegi beste de Nedim Yildiz tarafindan 6zel olarak bestelendi. Rolii
ve enstriimanlartyla, Anadolu ve Danimarka’y1 birbirine yaklastirdi.

Koreograf olarak, iilkemizde modern dansin baslica temsilcilerinden biri olan, Mi-
mar Sinan Universitesi Sahne Sanatlar1 Boliimii Baskan1 Prof. Aydin Teker’le birlikte
calismaya karar verdik. Ciinkii, danslarin sokaktan, glindelik hayatin i¢cinden gelmesini,
onun bir pargastymis gibi yapilmasini arzu ediyorduk. Ancak boyle olursa, Sanat Mey-
dani’ndaki esnaflarin dans etmesi bir dogallik kazanacakti. Hayatla dans arasindaki, ge-
nelde hayatla sanat arasindaki, uzakligin olabildigince azalmasi i¢in ¢caba harcamaliydik.
Bdylece seyirci ¢ocuklar da bu danslari kendilerine daha yakin hissedecekti. Yapabile-
ceklerine inandiklar1 danslar bulacaklardi sahnede. Benzer bir mantiktan hareket etmekle
birlikte her sahnedeki dans, 6teki sahlerdekinden farkli olacak, bu da miizikalimizi zen-
ginlestirecekti. Nitekim Aydin Hoca da koreografisini bu temel {izerinden gelistirdi. Her
birinin altinda matematiksel hesaplari olan ancak simetrik olmayan, dengeleri gizlenmis,
ustalig1 bagirmayan dans diizenleri olusturdu.

Sahne ve 151k tasarimi iginse, yine daha énce birlikte ¢alistigimiz, istanbul Sehir
Tiyatrolar1 Genel Sanat Yonetmenligi gérevinde bulunmus olan, tasarimei olmasinin yani
sira yonetmen de olan, tasarim boliimlerinde dersler veren, yiiksek lisans derecesi sahibi
M. Nurullah Tuncer’le ¢aligmaya karar verdik. Nurullah Bey’le de ¢ok iyi bir is birligi
yaptik. Birlikte oyun iizerine ayrintili ¢alistik. Yaptig1 dekor maketleri {izerinde reviz-
yonlar yaptik. Uygulamada degisikliklere gittik. Yonetmen kimligiyle degil, yonetmene
belirleyici olma sansi veren ve segenek tireten bir tasarimci kimligiyle ve tutumuyla pro-
jemize 6nemli katkilarda bulundu.

Masali, Andersen’in yasadigr 19. ylizy1l Danimarka’sinda gecirmeye karar ver-
mistik. Ancak giintimiizle de iligkiler kuracaktik. Bunun yani sira, miizikalimizin Sanat
Meydani’nda gectigi gercegini goz ardi etmeyecektik. Dekorlar hem gergek¢i hem de
estetik olmaliydi. Nitekim Nurullah Bey, bu dengeyi de gozeterek ¢ok giizel dekor ta-
sarimlar1 yapt1 ve onlar1 bire bir basinda durarak realize ettirdi. Evler, diikkanlar, resta-
urant... her sey olmasi gerektigi gibiydi. Oyunun metninde tasarlanan oyun kisileri bu
dekor i¢inde yasamaya basladi. Sanki yillardir burada yasiyorlardi.

Nurullah Bey, benzer bir titizligi 1s1k tasariminda da gosterdi. Miizikalimizi sahne-
leyecegimiz, Zorlu Center, Performans Sanatlart Merkezi, Drama Sahnesi’nin 1siklama
ve 151k efekt olanaklarindan da yararlanarak, oyunun 6niline gegmeyen ama olaylari ve
kisileri 6ne ¢ikaran bir 1siklama yapti. Her sahnedeki olaylar, ¢atigsmalar, uzlagsmalar, ka-
rakterlerin baskin 6zellikleri bu 1siklamada belirleyici oldu. Bu 1siklama oyunun anlamini
ortaya ¢ikardig1 gibi estetik etkisini de gii¢lendirdi.

Kostiim tasariminda da ise, Devlet Tiyatrosu’nun ¢ok 6diillii ve basarili kostiim tasa-
rimcist Sirin Dagtekin Yenen’le ¢alistik. Kostlimler, 19. yilizy1ll Danimarka’siin giysileri
olacakti ama “genel”i de temsil edecekti. Uzun arastirmalar sonucunda, oyun kisilerinin
karakter ve tip ozellikleri ile tiyatro estetigi goz Oniine alinarak, kostiimler tasarlanip
realize edildi. Yakin bir iletisim iginde, giizel bir is birligi ger¢eklestirdik Sirin Hanim’la.
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Oyuncular kostiimleri giydiklerinde, hem tasarim hem de realizasyon bakimindan ytizii-
miiz gildi.

Metinde de belirtildigi gibi Sanat Meydani’na agilan birgok sanat sokagi olmalrydi.
Bunlar Miizik Sokagi, Masal Sokagi, Oyun Sokagi, Dans Sokagi’ydi. Oyun Sokag: fua-
yeye kadar uzaniyordu. Fuayede miizikal baslamadan, seyirci ¢ocuklari, biri kadin 6teki
erkek olmak tizere, canli iki Antik Yunan heykeli karsilamaliydi. Ciinkii Kibrit¢i Kiz’in
muzdarip oldugu yoksulluk hikayesi insanlik hikayesi kadar eskiydi. Bunun bir 6zeti
gibiydi (“Ebedi” olmamas1 umut edilen “ezeli” bir hikayeydi). Cocuklar Danimarka’da
gecen bu hikayeyle karsilagmaya, Bati siyasi tarihi Antik Yunan’dan baglatildig1 i¢in ora-
dan baglamaliydi. Nitekim az sonra ellerinde miizik enstriimanlar1 ve renkli tabureleriy-
le sokak sarkicilar1 fuayeye (Oyun Sokagi’na) gelip sarki sdyleyecek, Dans¢t Kiz dans
edecekti. Oyun bagladiginda ise, seyirci ¢cocuklar Sokak Sarkicilari’n1 sahnede, Sanat
Meydani’nda goriince sasiracak ama aradaki baglantiy1 kurabileceklerdi.

Oyunu epik bir cocuk oyunu olarak tasarlamistik. Epizodik ilerlemesi, epizotlarin
ve olaylarin arasina sarkilarin yerlestirilmis olmasi, anlaticilarin kullanilmasi, miiziklerin
ve sarkilarin recitatif 6zellikler tasimasi, her epizottaki anlatimin farkli sergilemeyle des-
teklenmesi miizikalimizi epik bir oyun yapan temel 6zelliklerdi. Ama 6te yandan klasik
dramatik yapimin da bazi 6zelliklerini kullanmaktan geri kalmayacaktik. Basta Kibritgi
Kiz olmak tizere bazi oyun kisilerinin karaktere yaklasacak diizeyde ayrintili ¢izilmesi,
bazi oyun kisileri arasinda (Patron’la Kibrit¢i Kiz, Patron’la 6teki esnaflar ve Illiizyo-
nist, Kibritci Kiz’la baz1 misteriler gibi) catigmalara yer verilecek olmasi klasik drama-
tik yapidan gelen 6zelliklerdi. Ayrica, miizik bazen yabancilagtirmaya yardimci olsa da,
zaman zaman atmosfer yaratmaya ve duygusal olarak etkilemeye de katkida bulunuyor-
du. Boylece, epik yap1 ile klasik dramatik yapinin birlikte kullanilmastyla, Kibrit¢i Kiz
Miizikali’'miz sentez bir yapiyla sahnelenmis oluyordu. Bu da oyunun sahnelenmesini
daha etkili kilacakti. Rejide bu sentez yapinin tutarli bir bigimde isletilmesine 6zen gos-
terilmeliydi.

Oyunun fuayede baslamasi ve yine fuayede bitmesi, sanatla hayat arasindaki me-
safeyi de azaltacak, her iki olgu arasindaki baglantiy1 saglamlastiracakti. Ote yandan,
bir¢ok sanatin (masal, 6yki, siir, miizik, mim, performans, jongliirliik, videoklip, resim,
heykel, sinema, dans,...) miizikalimizde birlikte yer almas1, Kibrit¢i Kiz masalina dayan-
makla birlikte, bu yararlanmanin pastish diizeyinde kalmasi, baska masallara ve edebi
metinlere génderme yapilmis olmasi, ironik anlatimlara ve parodilere yer verilmis olmasi
miizikalimizi postmodern bir yapita yaklagtiracakti. Ancak icerik olarak modernizmin
ruhu korunup gelistirilecekti. Cilinkii oyunumuz sosyal elestiriler barindiracak, elestirel
ama umutlu bitecekti. “Daha iyi bir gelecek”, “daha iyi bir insanlik” ve “iyi bir diinya”
iilkiisti ve cabas1 miizikalimizin her asamasinda hissedilmeliydi. Ayrica bu “kdr bir iyim-
serlik” olmayacak, dayanaklariyla birlikte gercekei bir iyimserlik olarak ortaya konacak-
t1. Yalniz metinde degil, sahnelemede bu modern ve postmodern sentezin goriiniir olmast
icin ¢caba harcamaliydik.

Nitekim, yaptigimiz rejide, miizikalin finalinde oyuncular oyun kisisi rollerinden
¢ikip oyuncu kimliklerine doniiyor, ¢aldiklar1 enstriimanlarla birlikte seyirciye dogru ko-
reografik bir diizende geliyor ve oyunun son deyisini (epilog) oynuyorlardi. Bu oyundaki
temel bakisi da somut olarak ortaya koyuyordu:
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“2. SERCE : (ironik ve vurgulu) Béylece, kisisel cabalarla da olsa, bir cocuk daha
kurtuldu,

Ama masal1 hep akillarda, yiireklerde tutuldu.

1. SERCE : Ciinkii hala ¢ocuklar sokaklarda ¢alistyor...

Kibrit, mendil, ¢cakmak, kalem satiyor...

2.SERCE : Ve iste geliyor son dansimiz!..

(Ama) Kulaklarinizdan ¢ikmasin bu son sarkimiz!..

(Oyuncular, yart kostiimleri ve oyuncu kimlikleriyle, miizik ¢alarak ve dans ede-
rek farkli sokaklardan meydana gelirler. Kuklaci 1slik ¢alar. Hep birlikte nefes alip ve-
rerek, akapella ile sarkiya baglarlar. Koreografik bir diizen iginde dans ederler. Sergeler
de, oyuncu kimlikleriyle onlara katilir. Hep birlikte, sanat¢1 kimlikleriyle sarki sdyleyip
seyirciye dogru gelirler.)

HERKES :Ha! Ha! Ha! Ha!

Yat!..Yat!.. Yat!..

Nel.. Nel.. Nel!..

Hal.. Yat!.. Ne!..

Hal.. Yat!.. Ne!..

Hayat!.. Hayat!..

Hayat ne kadar giizel,

Insanlar ne kadar 6zel...

Nefes alip vermek bile mucize,

Yoksulluk olmazsa su evrende...

Bizler rahat evlerimizde,

Arabalarimizin iginde,

Giizel dersliklerde, sicak cafelerde,

Ama yoksul ¢ocuklar var her yerde!..

Kalem satarlar, derslerinden kagarak,

Cigek uzatirlar, ¢igcek gibi ¢ocuklar,

Mendil vermek isterler, kirli elleriyle,

Yalvarirlar bize tath dilleriyle...

Hangi ¢ocuk giizel degil ki,

Senin, benim, onun degil, hepimizin,

Yitip gidiyorlar gézlerimizin 6niinde,

Oysa gelecekleri ellerimizde!..

Yoksullar var, yoksullar var her yerde,

Unutmayalim, tutalim aklimizda, yiiregimizde!..

Bir seyler yapalim, bir seyler yapalim,

Yapabiliriz, yapabiliriz!..

Yoksullugu yenmek ellerimizde!..

Cocuklar1 korumak ellerimizde!..
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(Seyirciler, duyarl sanatgilar olarak seyircileri saygiyla selamlar. Perde kapanir.)”

Her oyunun iyi olan-olmayan taraflari olabilir. Her oyunda iyi olan baz1 yanlar bulu-
nabilir. Bizim amacimizsa, her yoniiyle ¢ok iyi olan bir yapim ortaya ¢ikarmakti. Proje ta-
sarimindan yazimina, yazimindan bestelenmesine, rejisinden koreografisine, dekorundan
kostiimiine, oyunculgunden 1siklamasina kadar hepsinin dort dortliik olmasi igin biiyiik
caba harcadik. Sonug sevindiriciydi. Verilen ddiiller de bu amacimizi gergeklestirdigimiz
yoniinde birer mesaj gibiydi. ismet Kiintay Yilin Cocuk Oyunu Odiilii’nii ve Direklerara-
s1 Tiyatro Seyircileri Dernegi Miizikal Yapim Odiilii aldik.

Miizikalimizi 2013-2014 tiyatro sezonunda otuz bin ¢ocuk ve yetiskin seyretti ve
neredeyse hi¢ olumsuz elestiri almadik. Birden ¢ok seyretmek isteyen, uzun olmasina
ragmen “neden ¢abuk bitti” diye aglayan ¢ocuklar gordiik. Bu yil da 5 yas ve iizeri ¢o-
cuklarla bulugsmaya devam edecek. Umariz hep saygiyla yaklastigimiz seyirci cocuklara
layik olabilmisizdir. Onlar i¢in ne kadar sey yapsak azdir.

Resim: Saadet Ceylan



