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nir Nurettin Selcuk, kelimeyi “riiiiyd” diye seslendirmisken Zeki Miiren’in

ﬁ rapcanin “ru’ya” kelimesi dilimizde once “rliya”, sonra “riiya” olmustur. Mii-
13

‘ruuyd” diye telaffuz etmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Giiniimiiz Arapgasinda,

Ahteri Mustafa Efendi’nin liigatinde “uykuda goriilen nesne ki diis derler” diye ta-
nimladig1 “ru’ya” yerine daha ¢ok “hulm” kelimesi kullanilmaktadirlar. Bu kokten

tiireyen
azmak”

“ihtilam” kelimesi dilimize de girmistir ve Ahteri tarafindan kisaca “diisii
diye tanimlanmistir. Muallim Naci, bu tanima “uykuda su iktiza etme”yi

eklemis, ikinci anlam olarak da “balig olma, sinn-i biiliga erme”yi vermistir. Sem-
seddin Sami Bey, Kamus-1 Tiirki’de Naci’nin tanimini aynen tekrarlamistir.

Rahmetli ninem “lirya” goriirdii. Biz onun “ritya” gordiigiinii anlar, “Allah ha-
yirlara getirsin!” der ve gordiigii rityay1 anlatmasini beklerdik.

Aglamaktan bagka bir sey bilmeyen bir bebegin, besiginde uyurken giiliimsedi-
gini gorenler, diisiinde melekleri gordiigiine inanir, “Allah nazardan saklasin!” diye
dua ederlerdi. Heniiz dillenmemis bir bebek de diis gorebilirdi.

Necip Fazil Kisakiirek’in Ata Senfoni’sinde varlik zincirinde insana en yakin
hayvanin at oldugunu ve riiya gorebildigini okudugumda sagirmistim. 1975 yilinda
Edebiyat dergisinin Temmuz, Agustos ve Eyliil sayilarinda “Diis Goren Atin Siiri 1,
11 ve I’ okurken hi¢ sagirmadim. Siirini Ebubekir Sonumut imzasiyla okura sunan
Nuri Pakdil’in, o bilgiden hareket ettigini diisiindiim. Simdi siiri yeniden okurken

“diis gor

en at”in bir iilkilye baglanmanin simgesi oldugunu goriiyorum (4Anneler ve

Kudiisler, s. 109-116, Edebiyat Dergisi Yayinlari, Ankara, 2014).

Baz riiyalarin seytani, bazilarmin rahmani oldugu sdylenirdi. Albasti, karaba-
san, kabus gibi korkung riiyalarda cinlerin parmagi olduguna inanilirdi ve onlardan
korunmak i¢in abdestli yatmak, belli dualar1 okumak gibi 6nlemler alinirdu.
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Viladimir Kush - Metamorphosis

Bircok riiyanin fiziksel kosullardan -iistii a¢ik yatmis olmak, acikmak, susamak,
vb.- kaynaklandig1 bilinir ve o tiir rityalara pek énem verilmezdi. Kimi riiyalar, bir-
takim olaylarin habercisi sayilirdi. “Ne zaman ... gérsem .... olur!” climlesini ¢ok
isitmisimdir.

Her riiyanin herkese anlatilmamasi gerektigi bilinirdi: Yakup peygamber, oglu
Yusuf’a gordiigii riiyay1 kardeslerine anlatmamasini dgiitlemisti.

Riiya tabiri, diis yorma bilgisi, ylizyillardan siiziiliip gelen bir bilgi alaniyd: ve
bu alanin uzmani sayilan kimseler eksik degildi. Yorumlar nasil olursa olsun, nere-
deyse her zaman ve her durumda yolun sonu, ihtiyat, sabr, stikiir ve riza duraklarin-
dan birine ¢ikardi.

Riiyasinda kendisine Misir’a giderse zengin olacagi sdylenen yoksul Bagdatli-
nin orada karsilastigi bek¢iden riiyasinda Bagdat’ta tam da kendi evinin altinda go-
miilii define haberinin verildigini 6grenip donmesini ve servete kavusmasini anlatan
hikaye, bir ibret ve hikmet 6rnegi olarak anlatilirdi ama riiya ile hareket edilmemesi
gerektigi de vurgulanirdi.

Riiya, goriinmeyen bir alemden “diistiigii” i¢in ona “diis” demis olmaliyiz.

Benzer bir durum, Arapga “vaki’a” kelimesinde de s6z konusudur. Salur Kazan
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hikayesinde “Gice yatur-iken Karaguk ¢coban kara kaygulu vaki’a gor”iir (Muharrem
Ergin, Dede Korkut Kitabi I, s. 97, TDK Y., Ankara, 2004).

Cile sairinin “Gozsiliz goriiyorum rilyada, nasil?” sorusu ¢ok basit goriinse de
cevaplanmasi zor bir sorudur. Rityada gozsiiz goren insan, uyanikken de hayaller
gorebilmekte veya kurabilmektedir. Colde serap bir algi yanilmasindan ibarettir ama
giicli bir muhayyilenin {irettigi zengin hayaller, insanligin 6niine yeni ufuklar aca-
bilir. Bununla beraber ve belki buna ragmen, iilkemizde “riiya”, “hayal”’den daha
sevimli, daha olumlu bir konuma sahiptir. Bunu rityanin metafizikle baginin haya-
le oranla daha giiclii olusuna baglayabiliriz. Hayalperest, riiya pesinde kosana gore
heva ve heves tuzagina diismeye daha yakin ve yatkin olsa gerek. Bir de, hastalik,
ilag, uyusturucu vb. etkenler hayallere yol agabilirken riiyalar hayatimiza saghigin
icinde, saglhigin i¢inden girmektedir.

Yahya Kemal’in giirinde “Hulya tepeler, hayal agaglar” durgun bir giizellik
imgesiyken “ulu riiya” Istanbul’un fethidir ve devingendir. Sezai Karakog, “Fecir
Devleti’nde Yahya Kemal siirinin “Bozgunda bir fetih diisii” oldugunu sdyler. Yillar
sonra Besir Ayvazoglu da Yahya Kemal’i anlatti§1 biyografik romanina Bozgunda
Fetih Riiyas1 adin1 verecektir. Tanpinar, “Siir”ine “Sarisin bugdayr riiyalarimizin /
Seni bagrimizda eker, bigeriz.” dizeleriyle baslar. Turan Karatas da, ¢ocuk {izerine
yazilan siirleri topladig1 giildestesine Riiyalarimizin Sarisin Bugdayr adini uygun go-
riir. Sadik Yalsizuganlar’in Riiya Sinemasi, Ayse Sasa’y1 heyecanlandirir.

“Glindiiz hayalimde, gece diisiimde” diyen kisi, diinyanin ve bes duyunun dar
siirlarini agma yoluna mi ¢ikmustir, gergekligin digina mi1 diigmiistiir?

Nurettin Durman’m 18 say1 yayimlanabilen Diis Cinart dergisi de, Ozcan
Karabulut’un 9 say1 ¢ikabilen Diisler Oykiiler dergisi de, iilkemizin dort bir yaninda
Riiya Sinemas: adini tasiyan salonlar gibi kapanmistir ama riiyalarin ve hayallerin
kapilar1 diinya durdukea acik kalacaktir.



