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sigmak veya meydan imkani1 sunarak hizmet eder. Ice cekilisin metafizik

tonu ile kendine glivenin rahatlig1 edebiyatta cesitli donemler ve isimler
esliginde okunabilir. Protest bir dil ise arandig takdirde her donemde az veya ¢ok,
zayif veya giiclii gostergelerle bulunabilir. Toplumsal ve siyasal haksizliklara ya da
kendi dogrulariin yanki bulmamasina itiraz eden protest dil, ifadesinde biraz ma-
sumiyet, biraz 6fke barindirir. Karsi ¢ikis manasinda Adorno’nun “her sanat eseri is-
lenmemis bir sugtur” iddiast daha toptan bir protest tanimdir. Sanat dogasi geregi iti-
raz ise, glidiimlii olan, etigi ortodoksi ile birlestiren eserlere ne denilecektir? Protest
dilin haksizliga itirazla iliskili oldugunu sdylemek durumundayiz. insanligin ortak
birikimini hice saymak anlaminda bir yaklasim, sinirsiz bir kars1 ¢ikis, bir kaostur.
Kaosta ise hak ve haksizligin ayrismasi ne derece miimkiin olabilir?

D il, toplumsal, canli bir sistem olusuyla insana zaman karsisinda daima bir

Merkez dis1 diye tanimlanan edebiyatin da protest bir tarz oldugu, hatta yeral-
tinin dogrudan bu kapsami tasidigr diistiniiliirse kars1 ¢ikisin goériinmeyene, perife-
riye ait bir dil oldugu ileri siiriilebilir. insan iliskilerine ait her tiirlii kirli, karanlik
goriintiilere yer veren yeralti edebiyati ile protest dil, bu yonden bir ilgi igindedir.
Ama bu, bir anlamda bilimkurgu, fantastik, polisiye vb. tiirleri de yanina ¢agirir.
Ciinkii bu tiirler merkez diye bilinen edebiyata uzaktir. Boylelikle bu dil tercihi,
karigik bir yiginin anlatim odagina doniisiir. Modernlik ve sonrasini dikkate alarak
baktigimizda daha net bir tavir ¢ikarmamiz miimkiin gozilkmektedir. Buna gore
protest tavir ve dil, modern donemde, modernligin disladigi genis bir yerelligin
icinde konusur. Postmodern donemde ise Bauman’mn diliyle postmodernin temiz-
lemek istedigi “kir”leri uzaklastiran ve melezlestiren gogulluga karsidir. Insana
metafiziksiz hayati dayatan modernlige itiraz ile her seyi oyunlastiran ve tiiketici
olmay1 0greten postmodernlige itiraz, yerlesik ve ¢ogu kez “mis gibi” olan sdylem-
lere kars1 ¢ikmak demektir. Protest dil buradan dogar. Hatta sokagin i¢inde tiiretilen
itiraz diline ¢ok yakin oldugunu, sokakla ¢abucak birlesiveren bir tonlama tagidigini

*  Dr., Balikesir Uni. Necatibey Egitim Fakiiltesi.

Tirk Dili

)
wn

W




Protest Dil

sdylemek miimkiindiir. Ornegin grafitinin dogusu boylesi bir isyanin kelime ve harf
stiline uyarlanmasidir. Hatta hiphop kiiltiiriniin uzantis1 olan grafiti ve rap, perife-
rinin 6fke hali diye tanimlanabilir. Dolayisiyla duvar yazisina benzeyen, yakisan,
dontisen bir dil tutumunu bu kapsama almak uygundur. Sosyal paylasim aglarinda
revag bulan bazi siir dizelerinin, glinimiiz bireyselliginde yarattig1 duygudaslik bu
konuda manidardir. Ayrica bu dilin elestirinin 6tesinde veya duygusal sigmagin di-
sinda bir alternatif Snermemesi kendisine ait bir sinirdir. Ideolojilerin 6liimii, tarihin
fantastiklesmesi ama yani1 basinda terdr ve siddetin agirlik kazanmast, bir ¢ikigsizlik
dogurmakta ve bir disavurum olarak bireyler 6fkenin hakliligi ile konusmaya
baslamaktadir. Buradaki hakli 6fkenin “La Haine” filmindeki gibi “buraya kadar
her sey iyiydi” s6z kalibiyla konusursak kii¢iik bir isyan hali oldugunu sdylemeliyiz.
Otesi anarsizm ve terdre yakinliktir.

Cikarsamamiz, edebi ¢erceve iginde protest dilin, itiraz eden ve sert imajlara
yaslanan, kendisini konumlandirirken modernlik ve sonrasindaki bagsizliga yakin
duran, ¢ok alternatif 6nermeyen bir dil oldugudur.

Tiirk edebiyatinda bu tiir egilimlerin merkez siyasetin disinda kalmuis, siirgiin
edilmis olarak sivrildigi agiktir. Ozellikle Tiirk halk siiri iizerinden boyle bir oku-
ma siklikla gerceklestirilmistir. Bunun sosyalist, diizen karsiti sdylemlerle Cum-
huriyet Donemi’nde daha goriiniir hale getirildigi bilinmektedir. Burada bir adim
daha atarak 6zellikle miizigin bu dili kullandig1 hatirlanabilir. Joan Baez’den, Mikis
Teodorakis’e, bizde saz sairlerinden arabeske ve 6zgilin miizige bu tiir yansimalar
belirgindir.

1950 ile 1960 aras1 Amerika’da etkin olan Beat kusag1, anarsist-nihilist tarziyla
Tiirkiye’de de belli karsiliklar dogurur. Ama kopya edilen yaklagimlarin, terciime
kokusuyla taginan Avrupa kiiltiirii gibi hayata sokulusuna benzeyen bu durum, top-
lumsal bir evrimin degil, zorlamanin hatta bir eszamanlilik igerisinde olabilmenin
endisesine benzer.



Ertan ORGEN

Bu aciklamalardan sonra Tiirk¢ede, Cumhuriyet Dénemi itibariyla baglhigimiza
dair Nazim Hikmet, Sabahattin Ali, Sait Faik Abasiyanik, Leyla Erbil, Oguz Atay
ve Ismet Ozel gibi akla ilk geliveren isimler etrafinda bazi 6rneklere temas etmemiz
uygundur.

Modern Tiirk edebiyatina bu agidan yaklaginca Namik Kemal’deki yiiksek
ses tonunu ihmal etmemek kaydiyla itiraz ve ileng dolu ilk 6nemli dizeleri Tevfik
Fikret’te buluruz. Ozellikle “Sis” siiri, biitiin bir sehir ve tarih iliskisine isyanla ve
hatta nefretle bakarken, Fikret bunu, bireyi dnceleyerek “fikri hiir vicdani hiir” tara-
fiyla tanimlar. Burada toplumdan kagis, yabancilagsma egiliminin belirigini gérmek
mimkiindiir. Mehmet Akif Ersoy’daki protest yan ise haksizliga, bireyin diinyasi
icin degil agikca toplum i¢in bir nasihat formuyla yaklagmaktir. Bunda apagik mo-
dernin igvasima maruz kalmis biiyiik bir mazi ve timmetin acis1 vardir. Bu nedenle
Mehmet Akif’te isyanin tonlar1 ve itirazlar yiiksektir ama “kissadan hisse” onu pro-
testten uzaklagtirir.

Nazim Hikmet’in hapislik ve siirglinliik hikayesinin onu protest bir tutum
icinde sundugunu 6ncelikle belirterek edebi dil konusuna gegmek gerekir. Fiitiirist
doneminde kaleme aldig1 “Mizrakli Iimihal” veya Berkley dizeleri, onu var olan
diistince ve gelenegin karsisina avangard olarak koyar ve Marksist soylemle birlikte
bu avangard tutum, dogas1 geregi onu modernle yan yana getirir. Onda esas olan bir
mazi baglantis1 kurmak adina kiiltiirel kodlar1 doniistiirmedir. Yunus Emre’yi veya
Tahir ile Ziihre’yi anarken kars1 ¢ikigsin odak noktast Nazim Hikmet’in sdylemiyle
belirir. Bunlarin diginda giincelle iliskili siirleri onu protest bir sair yapar. Birgogu
propaganda olsa bile halkin ezilmisligini, ¢aresizligini ifade eden 6nemli itirazlar
tasir. Ornegin,

“Oliimii, 6mriin kisaligim tath bir kederle diigiinerek

Sarap i¢cmek lale bahgesinde, ayin altinda...

Bu tath keder dogduk dogali nasip olmadi bize!

Bir kenar mahallede, simsiyah bir evde, zemin katinda...” (1994: 215) dize-
leriyle rindmesrep kiiltiirii elestirirken Marksist sdylemi
kullanir, ancak “kenar mahalle, simsiyah ev, zemin kat”
s0z gruplart ile protestin itiraz eden diline girer.

Sosyal gergekei yaklagimiyla Sabahattin Ali, done-
mi i¢inde uzlagsmayan biyografisiyle, bilirokrasi ve miite-
gallibe elestirileri icindeki Oykiileriyle protest dile yakin-
dir. Ancak o, Oykiilerinde duygusal bag nedeniyle kendini
tasra manzaralarina teslim ederek protestin reddeden ve w.
hatta umursamaz yaklasimina birebir girmez. Yine de .
baz1 Oykiilerinde rastladigimiz duvar yazisi kabilinden
acikli sozleri, ¢ikissiz psikolojiyi barmdirir: “Bu olii top-
raklarmn tistiinde hi¢bir sey olmek ve oldiirmek kadar ko-
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lay degildir.” (2005: 129). Yine iinlii “Ses” oykiisiinde, yol amelesi Ali’nin, Batili
tarzda dosenmis bir salonda, Bati enstriimanlari ile girdigi miizik imtihanindaki ba-
sarisizligin1 yutkunurcasina soyleyisi bu tarza ¢ok uygundur: “Ben o odada sesimi
bir tiirlii bulamadim.” (322).

| 1 Bireye daha yakin duran Sait Faik’te protesto daha izle-
I nebilir ¢izgidedir. 1945 sonrasi Gykiilerindeki dil, siirrealist
oldugu kadar bagkaldiran, saldiran ve ice gdmiilen ses tonlar1
[ ile bu tarzdadir. Kendisini toplumun ve siyasalin dogrulari
icinde gdorememek {izerinden i¢ diinyadaki yikimini anlatma-
s1 bir protestodur.

Serserilikten degil, kendimden vazge¢tim ama dert anla-
tamiyorum.” (2006: 291).

“Soylendim Durdum” dykiisiinde ise bastan sona bir kars1
o 0 cikis, dogrunun ve iyinin sahipsizligi karsisindaki isyan, yiik-
Sait Faik selen dalgalar gibidir, hatta “rap” miizigini hatirlatir: “Soyle
bakiyorum sehre de, yesil yesil bir sey geciyor icimden. Su mu,
caywrltk mi, orman mi? Degil. Yesil bir sey, zehir yesili bir sey. Birtakim yesil renkli
zehirlerle zehirlenmis yegsil bir su.” (442). Sait Faik’in uzlagmasiz, otorite sayila-
bilecek neredeyse her seye uzak durma egilimi biyografik oldugu kadar modernlik
diisiincesine de baglidir. Yoksa avarelik, kendini anlatamama ve de sehri, insani bu
kadar kotii gorme yani baginda hayati sevme modernle bilinglenmis ama ona teslim
olmakla olmamak arasia sikismis psikolojiden baska tiirlii izah edilemez. Oykiile-
rindeki kisiler de sehre kiisen ve kacan, sonra orada yapamayip tekrar sehre donen
bireylerdir. Ayni1 oykiide “Su J. P. S. miithis adam” (443) derken bu bilinglenme ve
kars1 ¢ikis biraz daha anlasilir hale gelir. Bu ancak varoluscu diisiinceyi biitiiniiyle
benimseyen yazarlarda agikca belirecektir.

1950 kusag1 oykiiciilerinin varoluscu taraflari bu dili
daha koyu, pesimist bir bakisa gotiiriirken siddetli kars1 ¢i-
kiglara Leyla Erbil’de rastlariz. Ferit Edgii, Demir Ozlii, Onat
Kutlar’da benzer bir tonlama daha azdir. Erbil’in “Vapur” 0y-
kiistindeki halkin ezilmisligine, sessizligine kars1 ¢ikan vapur
sembolii, su sert sozlerle manzaray tanimlar:

“Iste su giinler bile kiyilar zenginlerin mahdur, bu insanlar
insan degil de vapur sanki! Goz gore gore de katlanilmaz ki!
bu ne sabir, bu ne sabwr, ‘oliim oliim bir 6liim,” ‘miiskiil sudur
ki olmeden evvel éliir kisi,” ‘0lme esegim dlme,” ‘Pir Sultan
oliir 6liir dirilir de ne yapar, oliimsii, oliimciil, 6liimsiizliik, ey insanlar yiirek yok mu
sizde, yiirek! Odlekler! ama biliyorum sug sizin degil, ama artik bezdim ve gérmek
istiyorum!” (1998: 21-22).

Leyla Erbil
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Oguz Atay, modernin i¢inde postmodern tekniklerle ve ironiyle bu protest di-
lin daha ustalikl1 yazaridir. Biling diizeyi modernin imkanlarina inangla bagliyken
sosyal ve siyasal diizenlemelerin karikatiiriine yogun bir oyun teknigi ve ironiyle
bakarak onu elestirir. Bugiin bir¢ok ciimlesi, yeni kusaklarin kendini ifade araci
olan sosyal medyada siklikla kullanilmaktadir.

“Bizden iyi bir oyun ¢iksin. Mis gibi yapmaktan usandim
Albayim.” (Atay, 1999b: 409). “Hayatta basart kazanan bii-
tiin insanlarin, okul yillar basarisiz gegmisti.” (Atay, 1999a:
440) gibi aforizmalar, insan iligkilerinden egitim siirecine
kadar modernin maruz biraktig1 bilinglenme problemlerine
isyandir. Bu agik bir protest tavirdir. Hatta bunun dozu, mo-
dernin aydilanma nesnesi olan kitaplara kars1 gosterilen
hiirmette ortaya ¢ikan alayct, bir o kadar da acikli su s6zlerde
artar: “Belki kitaplar da onlara karsi gosterdigim asir ciddi-
yetimle alay ediyordur. Biliyorum, kitaplar da beni adamdan
saymiyorlar. Fahigelerin, onlara barlarda para yediren tiic-
carlart kiiciimsemesi gibi hor goriiyorlar beni.” (376).

Oguz Atay

Tutunamayanlar’m Selim’i, takdirler goren kisi olarak sadece tasarlanmig bir
insan degil, kendisi olmanin biitiin zaaflariyla yasamak ister: “Yiizde yiiz saf bir
harika ¢ocuk olmak istiyorum. Ciinkii yiizde yiiz saf olan bir sey kendinin aynidw.
Ben de kendim gibi olmak istiyorum.” (365). Atay, “Bat diinya bat!” (445) ironisi
ile arabesk miizigin énemli s6z kalibini, ondan dnce yazmayi basararak oncii bir
sezisi de paylasir.

Ikinci Yeni siirinde “sivil siir” ve “etik” iizerinden kendini tamimlayan Ece
Ayhan ise unutulmuslara, tarihin yazmadiklarina yer vererek, tarihe ve miilkiyete
toptan kars1 ¢ikisiyla ve dil tercihiyle anarsizme yakin durur. Ondaki protest dil,
itiraz1 asar.

Tiirk siirinde 1960 sonrasi boy veren sosyalist kaynagin verimlerinde daima
baskaldiran bir dil vardir. Ancak bunu, edebi c¢erc¢eve igerisinde kalarak sonraki
kusag etkileme bakimindan basarili bir sonugla Ismet Ozel’de buluruz. Erbain’de
yer alan birgok siirde, yasanilmasi haksizlik olarak goriilen diinya algi ve dayatma-
larma sert kelimeler secerek itiraz eden giiclii bir ses vardir. Imajlarin sertligi kadar,
kelime tercihinin zorlu olusu, bu dili, bu yoniiyle protest kilar. Bir bagka agidan
bu dil, diinyayla ilgilerini kendisi belirlemek isteyen bireyin 6zgiirlik ve esitlik
acisindan sahici bir tavirla ortaya cikisidir. “boynumda/bana yargr yiikleyenlerin/
utan¢larindan yapilma miicevherler” (1990: 19) deyisi, diinya adina konusanlarin
sadece insana yaftalar yiiklemesine itirazdir. “Demirden saganaklar altinda wyur
sevdigim” (98) diye baslayan “Evet Isyan” siiri, boylesi bir sert imajla canlanan
agk duygusunu adi konulmus, dnceden belirlenmis her tanimi geriye atarak kavga
olarak belirler. Hatta ¢atlayacak kadar agki yiireklerini gondere ¢ekenlerdir agkin
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kadrosunda yer alanlar. Bu siirlerde modernin tanimladig:
bircok bashga saldir1 vardir. Ornegin “Utiisiiz bir pantolon
kadar tedbirliyim/ tarihi bir ger¢ek kadar sikilgan” (42)
dizelerinde kendisine dayatilmis olanla alay ederken mo-
dernlikle gizlenenlerin ne kadar baski altinda tutuldugunu
da ifsa eder. Modernin insan tasarmmiyla zitlasirken “Kar
vagarken kirlenen bir seydi benim yiiziim/ her seving nobe-
tinde kusmak sunuldu bana” (47) demek ve bundan sahici
bir hayat ¢ikmayacagini bilerek “yasamak bir sanri degilse
6calinmak gerektir.” (54) yargisina ulagmak sert bir muha-
lefettir.

Dilin degisen zamanlarla birlikte 6nde goziikmeyen nitelikleri goriiniir héle
gelebilmekte ve sair-yazar i¢in yasanilmasi giic zamanlari iletmek, itiraz1 kuvvetli
imajlarla donatmak sanatsal bir dil tercihi olarak belirmektedir. Bu ses tonu veya
alayci dil, Tiirk modernlesme tarihi ile yiikselmise benzemektedir. Bunun modernli-
ge evet denildigi kadar ona kars1 ¢ikildig1 anlamina geldigi sonucu goz ardi edilme-
melidir. Ozellikle 1970 sonras1 hapishane edebiyati, bu dili sertlestirmis, 2000’ler-
deki gerceklik diisiincesi ve postmodernin dayatmalari, protest tavri biraz daha bii-
ylitmiistlir. Bu konunun ¢ok genis bir antolojisini gliniimiiz edebiyatindan bulmak
mimkiin goziikmektedir. Baz1 yayinevleri, etik, epik siir tanimlamalar1 iginde {iire-
tilen metinler, bu dil tercihinin dérnekleri olarak ortadadir.
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