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°
Ironi, hayat i¢indeki ¢eligki ve catigmalarin ima, isaret, sembol gibi yollarla ifa-

de edilmesidir. Bu ifadenin ¢ogu zaman tezat kaynakli olmasi giilmeyi dogur-

maktadir. Ancak bu giilmenin zeka kaynakli olmasi énemlidir. [roninin dogusu
Sokrates diyaloglarina dayanir. Ironi kendi olusum siireci icinde antik, romantik ve
modern dénemler halinde ilerler. froninin olusma ve sunulma bigimine gore, ro-
mantik, trajik, dramatik tiirleri vardir.

Insan, hayatiyla da yarattig1 edebi eserlerle de daima ironiyle i¢ igedir. Ciinkii
hem hayat i¢cinde hem de metinlerde dilin tek diizeyiyle yetinmenin imkani yoktur.
Bu yiizden insan ger¢ekligini yansitama iddiasindaki anlati metinlerinde dilin ironik
diizeyi oldukca 6nemlidir. Modern Tiirk 6ykiisiinde de ironik anlatimi1 yogun olan
Haldun Taner, Memduh Sevket Esendal, Oguz Atay, Sevgi Soysal gibi ¢cok sayida
Oykiictiler vardir. Haldun Taner, Esendal gibi dykiiciilerdeki s6z ve durum ironisi-
nin her zaman geleneksel bir taban1 vardir. Ancak 6rnegin Oguz Atay’daki trajik
ironinin kaynagi modernizmdir. Oykiiciilerimize gore ironik olanin merkezinde tak-
lit, cehalet, karmasa, hiclik duygusu ve yozlasma gibi olgular vardir. Oykiilerde bu
ironik olanlar, s6z, durum, davranis ironileriyle sunulmaktadir. Omer Seyfettin’den
Oguz Atay’a dykiiciilerimizin dykiilerindeki ironik dil diizeylerinin anlam alanina
kattiklarini birkag¢ kiimede gostermek miimkiindiir: Kinama, kiiciik diisiirme, alay
etme, inkar. Ornegin Omer Seyfettin ironisinden ¢ikan en temel elestiri, saf ve mu-
kallit tiplerle alay etmektir. Haldun Taner, hayatin kat1 ve degismez sanilan kural-
larinin tesadiiflerle nasil yikildigini anlatarak giildiiriir. Oguz Atay’in ironisi, biling
catlamasindan ve derin kimlik ¢atismasindan dogdugu i¢in hep aci bir giiliimseme
dogurur.
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Memduh Sevket Esendal’in ironik Dili

Memduh Sevket Esendal’in hemen hemen
biitiin hikayelerine sinen mizahinin i¢inde olduk-
¢a belirgin bir ironik tavir vardir. Gozlem giicii
fazla olan yazar, kisilerini giinliik hayattaki dogal
hélleriyle yansitir. Refik Halit gibi daha cok iro-
nik durumlar yakalar ve bu ironinin i¢inde daima
sosyal elestiriyi yerlestirir.

Yazar “Bir Eglenti” adli hikdyesinde bagda
diizenlenen bir eglenceyi anlatir. Aslinda bura-
daki eglence, elestirisinin dekorudur, zeminidir.
Bagdaki eglencede bulunanlar arasinda haci, hoca
diye gecinenler de vardir. Giindiiz is yerlerinde

sakin sakin oturan adamlar, gece eglencede igkinin
de etkisiyle baskalasirlar. Giindiiz ditkkaninin 6niinde seccadesiyle namaz kilanlar,
gece oldugunda raki sofras1 kurup kadinlarla eglenirler. Ickinin de etkisiyle oyna-
yan kadinlardan biri i¢in bir adamla kavga ederler ve adami 6ldiiriirler. Hatta adami
oldiiren Hafiz’dir. Sisede durdugu gibi durmayan i¢ki, en diizgiin insan1 bile yoldan
cikaracak cinstendir. Yazar, nefsini engelleyemeyerek insanliktan ¢ikan bireyleri
celiskili durumlar igine sokar. Fakat dikkat etmek gerekir: ilk planda insanin zevke
diiskiinligii ya da ickinin zarar elestirilir gibidir; ikinci planda ise insanin ikiyiizlii
yasayigl vardir.

Memduh Sevket Esendal

“Otlake1” adli 6ykii sigara kavgasindan ibarettir. Hikayenin anlaticis1 arkada-
sinin sitirekli sigaralarinin en giizel yerlerini igmesinden yakinmaktadir. Sigarasini
igcmesine razidir, fakat kendisine stirekli en koétii yerlerini birakmasina sinirlenmek-
tedir. Anlatic “otlakciligin” da bir adab1 olmasi gerektigini diisiinmektedir. Ciinkii
otlak¢imiz firsat diigskiinliigiiniin yan1 sira ayni zamanda da yiizstizdiir. Kendisini
uyardiginda alttan alacagina olayin daha da {izerine giderek, sigarasinin zaten giizel
olmadigini soyler. Asla kendini suglu gérmeyerek iistiine bir de karsi tarafi suglar:

“Benim sana ne ziyamim dokunuyor? Bu sézleri hep bir cigara i¢in mi
soyliiyorsun? Ziyan olmug da diinya batmis... Ben i¢cmeseydim de sen i¢seydin,
daha m1 kar edecektin? Bari baskalarinin yaninda séyleme, seni ayiplarlar” (Esen-

dal, 2007a, 63).
Hikayede kurulan diyaloglarin agirlik merkezini tezatliklar olusturur:
“Neden aypliyorlarmis?” diye sordum.
“Neden olacak” dedi, “bir cigaralik tiitiin i¢in bu kadar lakirdi ediyorsun.”
“Canum birader” dedim, “hangi bir cigara, hangi bes cigara?”

Otlak¢min sdyledikleriyle yaptiklar: birbirine tamamen zittir. Clinkii ¢cevresin-
dekilerden otlandig1 yetmezmis gibi bir de o zikkima para vermeyecegini sdyler.
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Igtigi sigaralarm sayist bile belli degilken kar- prr—
s1 tarafi bir tane sigaranin lafin1 etmekle suclar. ME

Kavganin daha da biiyiiyecegini anlayan kahve-

dekilerden biri otlak¢imiza tiitiin vermeyi teklif BﬁTﬁNESSEE}gPAL
ederek onu masasmna ¢eker. Otlak¢r masadan '
uzaklasirken de soylenir: ““Benim kabadayili- Otlakgl
gim yok” dedi, “kimseye de bir fenalik etmedim, >

gene de etmem. Biitiin su¢um nedir? Bir cigara
sarmisim! Sanki tufan olmus”” (Esendal, 2007a,
65).

Hikayenin sonunda otlak¢imiz arkadasin-
dan o6ziir diler. Anlaticimiz da 6ziir dilemeye
gelen insan1 geri ¢eviremediginden 6zriinii kabul
eder, evine davet eder. Otlak¢imiz yine huyun-
dan vazge¢cmez, sigaralarin ne var ne yok hep-
sini iger, kiil tablasin1 da agzina kadar doldurur.
Yiizsiizliigii elden birakmayan, iiste ¢ikmaya ¢aligsan kisi (;evresmdekller tarafindan
boyle kabul gormiis ve ¢evresindekiler onun huyunu bildikleri i¢in onunla tartigma-
ya girmemiglerdir. Sigara sahibimizin de hatas1 buradadir. Otlak¢inin yiizsiizliigiine
sert bir duvara carpar gibi ¢carpmis, adamin sdyledikleriyle sok olmustur.

Otlake1 dykiisiinde ironik olan biitiiniiyle tipin kendisidir. Biitlin arizalar1 orta-
da olan otlak¢inin, kendisinin kusurlarina dair higbir kabulii yoktur. Dil diizeyinde
gerceklesen ironiye de dikkat etmek gerekir: Anlatici “otlak¢igin da bir adabi olur”
derken aslinda “hirsizligin da bir adabi olur”, dolandiriciligin da bir adabi” olur
seklindeki tezatlara uzanir. Temelde biitiiniiyle adap dis1 olan bir davranisa adap si-
nirlari ¢izmek ancak suc¢lunun, kusurlunun yapabilecegi bir mesrulastirma ¢abasidir.

“Pazarlik” oykiisiinde yazar, kendi sdylediklerine inanmayan birinin alay ko-
nusu olmasini anlatir. Mahalle kahvesinde oturan beyler arasinda istanbul’da olan
deprem konusulmaktadir. Beylerden Faik Efendi, deprem oldugunda orada oldugu-
nu soyleyerek depremi tasvir etmeye baglar:

“Ben” diyor, “hareket olurken Eminonii ndeydim. Fevzi Bey, Allah sizi inan-
dwrsin, o Yenicami minareleri yok mu birbirine dokunuyor ayriliyor, dokunuyor
ayrilyor, o kaldirim taslart sanki su i¢inde fasulye kaynar gibi boyle kayniyordu”
(Esendal, 2007a, 121).

Faik Efendi deprem animi abartili anlatinca dinleyenler karsi ¢ikarlar. Istan-
bul kopriisiiniin lizerinde bes yiiz bin kisi oldugunu soyleyince kahvedekiler giiler:
““Canim hacim” dedi, “diistinsene! Kopriiniin tistii bes yiiz bin kigi alir mi? Alsa da
yarim milyon adam buraya nasil toplanir? Demek asagi yukart Istanbul halkinin
yarisi!”” (Esendal, 2007a, 122)
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Faik Efendi arkadaglarindan her tepki aldiginda kisi sayisii diisiiriir. Sonra
hep birlikte kdpriiniin normalde alacagi insan sayisini hesaplamaya koyulurlar.
Faik Efendi onlar1, onlar da Faik Efendiyi ikna etmeye ¢aligirlar. Pazardan mal alir
gibi pazarliga girisirler. “““Ben bilirim” dedi, "sen yiiz bin kigiye razi olur musun?”
(Esendal, 2007a, 125)

Fevzi Bey razi olmayacagini soylediginde Faik Efendi yetmis bine iner. Fevzi
Bey yine razi olmayinca say1y1 daha da disiiriir. ““ “Peki, elli bin kisiye diyeceginiz,
vok ya!”” (Esendal, 2007a, 125)

Konusmasinin basinda kdpriide bes yiiz bin kisi oldugunu iddia eden Faik Efen-
di konugmasinin sonunda kisi sayisini bes bine indirir. Dinleyenler Faik Efendi’nin
olay1 abarttigini bildiklerinden ona inanmazlar ve hileyle, yar1 alayla onu kendi
yalanimin i¢ine disiiriirler. Faik Efendi anlattiklariyla kahvedekileri kandirmaya ca-
lisirken kendi kazdig1 kuyuya kendi diiser. Kendi kendisini ele verme ironisi bagla-
minda ele alabilecegimiz bu hikayede Faik Efendi soyledikleriyle yanliglarint giin
yliizline ¢ikarir.

Esendal’in diger bir hikdyesi “Yirmi Kurus’ta ise bir aganin calisanlarini so6-
miirmesi ele alinmistir. Kdylerinde hakimiyet kuran agalar, koy halkini istedikleri
gibi kullanmaktadirlar. Zenginligin verdigi giicle yoksul koyliiyl istedikleri yone
cekmekte iistlerine yoktur. Halil Ibrahim de on sekiz yasinda aganin yaninda ¢alisan
bekar bir genctir. Askere gidecegi giin geldigi i¢in agadan parasini ister. Ister fakat
yarin gel, obiir giin gel diyerek oyalarlar. Aga gelince hesabini vermek iizere yanina
¢agirr gagirmasina ama Halil Ibrahim para istedigine bin pigsman olur. Biitiin para
verirler, bozdurmasini, i¢inden de yirmi lira almasini sdylerler. Biitiin koyti dolasir,
paray1 bozduramaz, geri gelir. Bozduramadigini, yirmi liray1 istedigini sdyler. Hak-
kini isteyen Halil ibrahim borg ister gibi horlanr, kiifiirle karisik tokad: yer.

Esendal, aga otoritesini elestirdigi bu dykiiniin sonunda okuyucuda buruk bir
giilimseme uyandirir. Koyliiniin i¢ler acist durumu gozler dniine serilir. Gergekleri
oldugu gibi yansitan, Gistiinii 6rtmeyen Esendal, sosyal tenkidini de ironik olanla
pekistirerek akici bir dykil viicuda getirir.

Sorular ve cevaplarla kurulan “Bildim” hikayesinde diyalogun taraflar birbiri-
nin sdylediklerini siirekli yanlis anlarlar:

“Bilmezsin onun basina neler geldi. Karisimin Persembe pazarinda bir diikkan
yok muydu?”

“Evet” dedi, “yandi degil mi?”

“Yandi m1, ne vakit?”

“Yok... Ben biliyorum sen diikkan dedin de!”

“Ben, yandi demedim.’

“Yok, sen demedin ya, ben soruyorum.”
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“Ha. Yanmadi. O diikkdnin iistiinde bir odast varmis” (Esendal, 2007a,154).

Kaynagim Karagoz ile Hacivat diyaloglarindan alan bu dykii de ironik olan in-
sanlarim birbirlerini dinlemeden konugmaya c¢alismalaridir. Bu kor diyalog i¢inden
anlamin ¢ikmayacagi agiktir.

Memduh Sevket Esendal, “Isim Bitti” hikdyesinde yonetimdeki aksakliklari,
oldubittiye getirmeleri, yonetimin alt kademelerindeki bozuk diizeni, isglizarligi bir
kez daha dile getirir. Halil, Yenikdy’iin yeni muhtaridir. Evine gelen jandarma onu
gormek istediginde, tarlada oldugunu soylerler. Jandarma iki saat bekler ve Halil
gelince nerde oldugunu sorar ve Halil’ e ¢ikisir:

“Sen misin muhtar?”’
“Hee benim.”

“Iki saattir nerede idin?”
“Evlegi kapryordum.”

“Evlegi kapiyordum... Bir is oldu mu ayaklariniz yiiriimez. Hadi, seni karakol
kumandani istiyor” (Esendal, 2007a, 200).

Jandarmanin Halil’e buradaki ¢ikisinin giiliin¢liigii 6ykiiniin gidisatinda ortaya
cikacaktir. Karakol kumandaninin bulundugu yer dort saat uzakliktadir. Halil ¢ikar
ve miidiirliik konagina varir. Karakolda kumandanin devriyeye ¢iktigini sdylerler.
Sabaha kadar kaldirimda uyuyan Halil, kumandan gelince yanina gider. Fakat ken-
disini yiizbaginin ¢agirdigimi sdylerler. Yiizbasiin yeri 6 saat uzakliktadir. 5 saat
sonra da boliik kumandaninin yanindadir. O da niifustan istediklerini sdyler. Yukar1
niifus miidiiriine ¢ikar. Fakat onu ¢agiran gelmedigi icin yarim saat daha bekler.
Sonunda bekledigi kisi gelir ve Halil’ e sorar:

“Sizin kéyde Kose Adem oglu Hasan var mi?”

“Var.”

“O sag mi, oldii mii?”

“Sag.”

“Onu, redif dairesi soruyor.”

“Onun iki gozii kordiir, gormez. Muayeneye gotiirdiiler.”
“Haaa. Bak, sahi ben buraya yazmisim. Peki dayi, sen git!”
Muhtar bagka yere gidecegini sandi.

“Nereye gideyim?” diye sordu.

“Koyiine git, isin bitti!” (Esendal, 2007a, 204)

Hikayenin sonunda jandarmani muhtara sdyledikleri gelir akla: “Bir is oldu
mu ayaklariniz yiiriimez.” Yiirliyen ayaklar ylirlimez eden bir isleyis ironik islupla
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ele almmistir. Sadece tek bir soru sormak adina muhtart isinden giiciinden eder-
ler. Bu hikayede yazar, resmi dairelerde islerin ne derecede zor ilerledigini elestirir.
Devletle vatandas arasindaki iletigimsizligi, vatandagin devlet katindaki varliginin
ciddiyetsizligini bir koy muhtar1 {izerinden veren Esendal, toplumsal yapidaki ca-
tismay1 giildiirerek elestirir.

Yazarin “Gevenli Hac1” adli hikayesine de durum ironisi baglaminda deginmek
gerekir: Hiiseyin Gevenli, koyiin agasidir. Koyiin en ¢aliskan en becerikli en yirtici
ve en zengin adamidir. Ekmegini tastan ¢ikaran, cayirlari, degirmeni, mal davari,
ekenegi olan bir adamdir. Kendisinin kdyde olmadig1 zamanlarda jandarma komu-
taniyla, askerlik subesi reisinin degistigini 6grenir. Kdye geldigi zaman kendisini
jandarma kumandani ¢agirir. Kumandan Gevenli’yi evinde asker kagagi barindir-
makla suglar. Gevenli itiraz edecekken kumandan onu tersler. Gevenliyi sikayet
etmeleri i¢in ¢avuslardan birini ¢agirir, fakat cavusun disari ¢iktigini 6grenince bek-
lemek zorunda kalir. Bu beklemek zorunda kalis, Gevenli’nin isine gelir. Kuman-
dan ona sorular sorup mantikli cevaplar aldik¢a kumandanin sinirleri yatisir. Ge-
venli ile kumandan tavuk aligverisi bile yapip, resmen arkadas olurlar. Kumandan
Gevenli’yi yaziciya yollar. Gevenli yazicidan isini halletmesini isteyince yazici da
para ister. Gevenli yaziciyla para konusunda pazarlik yaptiktan sonra igini halleder.

Yazar resmi dairelerin i¢inden ¢ikilmaz durumlarini en gergek yonleriyle can-
landirmustir. Isini yaptirmak igin riisvet teklif eden koyliiler, para ugruna isi yokusa
stiren gorevliler, gorevi kotliye kullananlar, glinliik hayattaki durumlariyla canli bir
sekilde verilirler. Esendal’in kisileri glinliik hayatta, gliniin her saatinde karsilasa-
bilecegimiz tiirden kisiliklerdir. Kisiler dogal oldugu gibi, hikayelerdeki olaylarda
da hi¢bir abart1 yoktur.

Orhan Veli, Esendal’in kahramanlar1 arasinda “Hayatimizin her evresinde sik
sik rastladigimiz cigara otlakgilarini, fakir koyliyl iliklerine kadar somiiren kdy
agasini, mesuliyet korkusu yliziinden hi¢bir is gdrmeyen memur tipini” bulabilece-
gimizin altini ¢izer (Lekesiz, 1998, 214).

“Feminist” adl1 6ykiide yazar, toplumun i¢inde bulundugu ironik durumu ifa-
de etmeye calisir. Istatistik miidiirii Salim Bey’in “feminist” kelimesini duymas1
hikayeyi baslatir. Stirekli duydugu bu kelimenin anlamini tam olarak ¢ikaramamak-
ta ve ne oldugunu merak etmektedir. Karsisina ¢ikan herkese kelimenin anlamini
sorar fakat bir tiirlii cevap alamaz:

“Aytas Bey” dedi,” feminist ne demektir?” (Esendal, 2007b, 112)
“Sanki bilmiyor musun?” dedi.

“Biliyorum ama, gene de soruyorum. Biliyorsan séyle.”

Aytas Bey, dargin,

“Birader” dedi, “hem biliyorsun, hem de gene niye soruyorsun?”
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“Beni mantara bastiramazsin!” demek ister gibi, kaslarim yukart kaldirip ba-
s Oteye ¢evirdi.

Salim Bey sikild:.

“Soylesen ne olur.” dedi. “Belki bir bilmedigim var da onu ogrenmek istiyorum”
(Esendal, 2007b, 112-113).

Salim Bey kelimenin anlamini bilmedigi i¢in sordugu halde, arkadasi “Bilmi-
yor musun?”’ diye sorunca, sanki bilmemek ayipmis gibi “Biliyorum” demek zorun-
da hisseder.

Ayta¢ Bey’den sonra ayni soruyu Kerim Bey’e sorar:

“Yani feminist ne demektir, bilmiyor musunuz?” dedi.

’

“Farz ediniz ki, bilmiyorum, yahut biliyorum da gene soruyorum.’

“Giizel, feminist sizce ne demektir?”

’

“Bence ne demekse demek, ben sizden soruyorum.’

“Biz soyleyecegiz ama siz bildiginizi bir séyleyin bakalim!” (Esendal, 2007b,
113).

Kendisine feminist kelimesinin anlam1 sorulan Cemil Bey de sunlar1 soyler:

“Feminist, iste, feminin var yal.. Fem, fam, ikisi bir astldandw. Malum kadin,

demek. La femme, miiennes, ancak feministi nasil terciime etmeli?.. Bana kalsa ter-
ctime ederken” (Esendal, 2007b, 114).

Cemil Bey’in bu dil ile ilgili elestirisinin nasil amaci1 bilmezligini ortmektir.
Kelimenin anlamini1 veremeyisini kendinde aramak yerine, sucu dil {izerine atarak
kifayetsiz kaldigin1 sdylemeye ¢alisir. Cemil Bey bilgisizligini 6rtbas etmek, sirf
kendini korumak adina bdyle bir yola bagvurur. Bilgisizligini 6rtmek adina biitiin
bildiklerini ortaya doken Cemil Bey ile yazar, kendini koruyan ironiyi saglamistir.
R — Agciklarint kapatmak i¢in soruyu soran Salim Bey’i o

el s an igin gereksiz olan bir siirli bilgiyle bogar. Burada

yazar anlaticinin elestirisi devreye girer: Dilimize ya-

Memduh Sevket banci dillerden giren ve ne yazik ki gitmek bilmeyip

Esendal iyice yerlesen bu kelimeler, halk tarafindan ¢ogu kez

ot anlami bilinmeden kullanilmaktadir. Ama bir taraftan

da bu kelimeler, kendilerine halktan farkl bir statii ka-
zandirmak isteyenlerin maymuncuk kelimeleridir.

Memduh Sevket Esendal, “Miidiiriin Ziigirdi”
hikayesinde de yoksul halkin sémiiriisii tizerinde durur.

wae Hikayedeki miidiiriimiiz, kendisine yapilan haksizlik-
larin cezasini masum halka keser. Miidiiriin koyliiden
Zi odiing diye zorla para aldigin1 duyan Aga, midiirii
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ssmsws yanina ¢agirir. Para almasinin nedenlerini Aga’ya

M anlatan miidir, sonunda Aga’yr da inandirarak
EV:KEE]:‘I\'TI‘D AT kendi tarafina ¢eker. Miidiir savastan sonra sev-
nu'rUNEgnLERIAi kiyat ambarindan ¢ikarildiklarini, issiz kaldigini,

ne var ne yok sattiklarini sdyler. Tanidiklar tara-
mendll altlnda findan dolandirildiklarimi, bunu Istanbul’a yazdi-

; g fakat higbir sonug¢ ¢ikmadigini anlatir. Borg-
lar1 6demek zorunda kaldiklarini bu yiizden de
koyliden para aldigin1 anlatir. Kendini acinacak
duruma getiren miidiire Aga, hak vermeye baglar.
Miidiiriin koyliiden para aldig1 yetmiyormus gibi
bir de hepsinin yoksul olmasina, az para vermesi-
ne kizar. Miidiir olmus olmasia fakat herkesten
yoksuldur, herkese bor¢ludur. Zorba oldugu kadar,
agzi da laf yapan biridir. Bu 6zelligi sayesinde de
Aga’y1 kendine inandirir.

Miidiiriimiiz yaptigina kilif uydurmak ve yaptigini hakli géstermek adina ken-
dini acindirir. Bu baglamda burada kendini koruyan ironiden bahsedebiliriz. Ayni
zamanda Aga’nin onun tarafini tutmamasi, ig birlik¢i olmamas1 gerekirken bunun
tam tersi gergeklesir. Olmasi gereken / olan ¢atigmasi yazarin biitiin dykiilerine
hakimdir. Ismail Cetisli, Esendal’in eserlerindeki “tematik giic”le “kars1 gii¢”ii
soyle belirler: “Onun hikdye ve romanlarindaki asil muhteva ¢ekirdegi su sekilde
Sformiile edilebilir: Genelde, olmasi istenen- istenmeyen/ begenilen-begenilmeyen
catismasi, fikri temelde, mesleki temsilcilik/ ufki medeniyet- mevcut yonetim bi¢imi/
sanayi medeniyeti catigsmasi, insani temelde ise, kii¢iik insan- kiigiik insan disinda-
kilerin ¢atismast” (Cetisli, 2004, 199).

Esendal, kars1 gii¢ icerisine “memur, biirokrat, yar1 aydin, alafranga, yozlasmis
tipleri” dahil ederken, tematik gii¢ icerisine de kiigiik insan tipini dahil eder. Eserle-
rindeki “ironiyi” yaratirken de bu kadro arasindaki ¢atismaya kendini yaslar.

Esendal ironisinin biitiiniiyle yasanan gerceklik i¢inden ¢iktig1 goriilmektedir.
Fakat goze carpan sudur ki, yazarimizin ironisi yikici bir ironi degildir. Birbiri-
ne zit durumlar verirken bile insancil yapisini hi¢ bozmamus, tislubundaki yumu-
sakligr korumustur. Genel itibariyla olmasi gerekenle olan arasindaki ¢atismalar
hikayelerine hakimdir. Bu ¢atigmalari da aile kurumu, ydneten - yonetilen iligkisi,
giinliik hayati ¢ercevesinde kii¢iik insan, yozlagma, zavallilara acima gibi konugma-
lar iizerinden verir. Esendal tarzi ykiiciiliikk i¢in olayimn olaganiistiiliigii, biricikligi
onemli degildir. O, Cetisli’nin de dedigi gibi, iki insanin karsilikli konusmasindan,
kahvehanedeki bir sohbetten, gayesiz bir sekilde evden ¢ikip sdyle bir dolasip eve
donmeden, intibalara bagli bir hatiranin ifadesinden yola ¢ikarak rahatlikla kurar
oykiilerini (Cetisli, 2004, 105). Bu yiizden insan1 derin yapisiyla tahlil etmez; onu
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dramatik hayat1 icinde canli olarak verir. Belki bu ylizden ondaki ironi biraz tiyatral
ironidir.

Irene Nemriovsky, Esendal’m dykiilerinde belli tipler iizerinde yogunlastigini
vurgular. Bu tipler; memur, biirokrat, yari-aydin, ev kadimni, alafranga-ziippe, esnaf,
din adam1 ve dedikoducu tiplerdir. Nemriovsky, birbirine yakin olan memur, biirok-
rat ve yari-aydin tiplerinin ortak 6zelliklerini korkaklik, dalkavukluk, beceriksizlik,

risvetcilik, kendini begenmislik, koltuk hirsi, halka tepeden bakma ve gosteris bu-
dalalig1 olarak belirler (Lekesiz, 1998, 230).
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