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Tiirk edebiyatinda tiir ve eser ana-
lizinde 6nemli bir yeri dolduran Necip
Tosun’un kitaplari; kendi i¢inde belli bir
tutarliliga sahip olmakla birlikte; yazarin
onceki ve sonraki kitaplariyla da biitiin-
liik olusturur. Yazar, eserlerinin igerigi-
ni belirlerken, yapisini tasarlarken her
birinin, dncesi ve sonrasiyla biitiinliik
olusturmasint 6nemser. Fakat onun bu
biitiinciil bakis agis1 ve yaklagimi, eseri
tekil olarak verimli olmaktan alikoymaz.
Minér ve major analizin ayni anda ortaya
konuldugu eserler, modern ve postmo-
dern anlatim imkanlarindan birlikte ya-
rarlanir. Boylece elestirinin dahi elestirisi
yapilmis olur. Tipki dykiilerinde oldugu
gibi modern ve postmodern anlatim tek-
niklerinin sentezini yapan Tosun’un eles-
tiri kitaplari, organik nitelik tasir. Eles-
tirinin haritasi diyebilecegimiz eserlerin
ilintisi iizerinde diistiniilmelidir.

Heykelden resme, resimden sine-
maya pek ¢ok sanat dali lizerine kafa yo-
ran Tosun; genelde edebiyat, 6zelde ise
oykiiye odaklanmistir. Gelenegi ve buna
nazire olarak yeniligi temsil eden, Mus-
tafa Kutlu’'nun ve Rasim Ozdendren’in
Oykil anlayisini ele alan kitaplarinin ar-
dindan yazar, Oykiiye daha genel yak-
lasan Modern Ovkii Kurami’ni kaleme
almustir. S6z konusu eserde, diinyanin
Oykiisii hem igerik hem de sekil agisin-
dan incelenmistir. Diinya Oykiisii kaleme
alinirken “hikaye” yerine “Oykii” kav-
raminin tercih edilmesi elbette kasith
ve bilinglidir. Bu eserin ardindan gelen
Oykiimﬁziin Kirk Kapisi’nda ise, “Oy-
kiide Ikinci Yeni” diyebilecegimiz, 1950
kusagini isleyen Tosun, yerli Oykiiyi
mercek altina almistir. Oykiide Tosun’un
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Necip Tosun, Giintimiiz Oykiisii, Dedalus
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gelenek/yeni iizerine zihin jimnastigi
hiz kazanarak devam etmistir. Yukarida
bahsedilen eserleri, Dogu 'nun Hikdye
Kuram takip etmistir. Dogu ile “hikaye”
kavrammin yan yana kullanilmasi dik-
kat ¢ekicidir. Yerli oykiiyii ele alarak ve
kirk dykiiciiniin eserlerini inceledigi ki-
tabinda “6ykii” kavrammi kullanmasi,
Tosun’un yerli dykiiyli Bati’ya daha ya-
kin buldugunun isareti olsa gerek. Tiim
eserlerde yazarlar kadar genel anlatim
tekniklerinden de bahseder Tosun. Bu
yoniiyle ise, hem Oykiiye yeni baslayan
ve Oykiiniin a,b,c’sini sokmeye ¢alisanlar
hem de 6ykiiyle uzun siiredir ilgilenenler
i¢in zengin bir kaynak olusturur.

Goreceli olanla genel geger olani
imbikten geciren Tosun’un bakig agist;
reddiyeci degil, elestiri diinyasinda ¢ok
az rastlanacak kadar yapici, onarict ve
biitlinlestiricidir. Dislayici degil kapsa-
yicidir. Ayristiricr dil kullanmayan yazar,
Ozgiinliigi de goz ardi etmez. Her bir
yapimnin kendi i¢indeki degerini 6ne ¢i-
kararak, onu genel yapiyla biitiinlestirir.
Tosun’un en bilyiik kaygisi, kesif ve or-
taya ¢ikarma eylemidir. O, {istiinii 6rtme
ya da silme yontemine asla bagvurmaz.
Elestiri kavramii onaricilik ve iireti-
cilikle yan yana disiiniir. Geg¢misteki
eserlerinde rastladigimiz ve muhtemelen
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gelecekteki eserlerinde de_karsilasaca-
Simiz bu tavir Giiniimiiz Ovykiisii'ne de
hakimdir. 1980 sonrasinin ele alindigi
ve “Oykii” kavramimin tercih edildigi bu
kitapta icerik ve sekil agisindan eserleri
incelenen yazarlar soyle siralanmaktadir:

Necati Mert, Cemil Kavukegu, Ali
Haydar Haksal, Hiiseyin Su, Leyla Ru-
han Okyay, Murathan Mungan, Sezer
Ates Ayvaz, Ramazan Dikmen, Ali Ulvi
Temel, Zafer Doruk, Nazan Bekiroglu,
Ayse Sarisayin, Jale Sancak, Kamil Do-
ruk, Ozcan Karabulut, Yildiz Ramaza-
noglu, Cihan Aktas, Ahmet Kekeg, Na-
lan Barbarosoglu, Cemal Sakar, Ethem
Baran, Fatma Barbarosoglu, Ayfer Tung,
Gokhan Ozcan, Ozen Yula, Mige Iplikgi,
Murat Giilsoy, Asli Erdogan, Sibel Eras-
lan, Aysun Kara, Behget Celik, Yekta Ko-
pan, Yiicel Balku, Melek Pasali, Koksal
Alver, Murat Yal¢in, Basar Bagarir, Ah-
met Biike, Selvigiil Kandogmus Sahin,
Hasibe Cerko, Mehmet Harmanci, Mih-
riban Inan Karatepe, Sema Kaygusuz,
Abdullah Harmanci, Faruk Duman, Sule
Giirbliz, Giiray Siingii, Akif Hasan Kaya,
Handan Acar Yildiz, Aykut Ertugrul.

Eserdeki yazar siralamasi dogum
tarihine gére yapilmustir.  Giinimiiz
Oykiisii’ni daha iyi anlamak baglamin-
da, Diinyamin Oykiisii Derneginde 12
Aralik 2015 tarihinde gergeklestirilen
okuyucu bulusmasinda yazarimizin yap-
tig1 agiklamalart dikkate almakta yarar
var. Buradaki soyleside Necip Tosun;
herhangi bir yazin tiiriiniin, siir, roman ya
da 6ykiiniin, elestiriden daha listte ve de-
gerli oldugunu ifade etmistir. Hiyerarsik
bir siralama yapilacak olsa yazarin eles-
tirmenden daha {ist konumda bulundugu-
nun altini 1srarla ¢izmistir. Kitaba giren
yazarlarin nasil tespit edildigi konusuna
da agiklik getiren Tosun’un “Bir yazar
sizin gozlem alaniniza nasil giriyor? Bir
yazari nasil takip ediyorsunuz?” sorusu-
na verdigi cevap onemlidir. Necip Tosun
en ¢ok merak edilen noktalardan birini
su sekilde aydmlatmigtir: “Yirmi yillik
stire igerisinde yeni ¢ikmis kitaplarin ne-
redeyse tamamini okudum. Atladigim ki-
tap ¢ok azdir. Dergileri de takip ederim.

Oradan yakaladigim yazarlar olmustur.
Bir kitabr ele alirken edebi kriter ve ada-
let anlayisiyla degerlendiririm. Bununla
birlikte kitaba alacagim yazar sayisin
sinirh tutmak zorundaydim. Benim kita-
ba alamadigim ama degerli olan pek ¢ok
yazar bulunmaktadir. Keske daha ¢ok
sayida Giiniimiiz Oykiisii kitabi ¢iksa ve
daha ¢ok yazar ele almabilse.”

Giiniimiiz Ovykiisii’'nde, son dénem
oykiciiligiimiiziin dil, anlatim big¢imi
ve yazinsal tercihiyle dykiicii kimlikleri
belirginlesmis yazarlart odak alinmakla
birlikte, dykiiye ait sorunlar, yonelimler
ve kuramsal yaklasimlar da one ¢ikar,
son donem Oykiiciiliiglimiiziin ana hatlar1
belirlenmeye ¢alisilir. Bu ¢alismay1 isim-
ler odak alinarak degil, ortak duyarlik-
lar, sanat anlayislari baglaminda, baska
bir deyisle gruplar, yonelimler, akimlar
seklinde yapmak miimkiinken isimler
tizerinden gidilmesinin nedeni; “Bu tiir
smiflandirmalar, anlama/kavrama agi-
sindan bir kolaylig1 biinyesinde tasisa da
icinde hep bir yanlishig1 barmdirdigindan
tercih edilmedi.” seklinde ifade edilir. Gii-
niimiiz Ovykiisii, yazar tercihlerini siddetle
onemsemis, benzerlikleri ortaya ¢ikardig
kadar farkliliklar1 da ortaya koymustur.
Bu hassasiyet kitabin Sunus kisminda
soyle dile getirilmistir: “Gergekten de ya-
sanan tecriibelere baktigimizda, gruplarm/
siiflarin  bagimsiz yazarlik kurumunu
incittigini ve tartismanmn da burada yo-
gunlastigini goriiriiz. Bu nedenle sadece
isimler ve bu isimler baglaminda akimlar,
donemler, anlayislar incelendi.”

Edebiyatm, sanatin sonugta bireysel
bir etkinlik oldugu gergeginin alti gizilir.
Giiniimiiz Oykiisti’niin amaci, 1980 son-
ras1 donemin izini siirerek son doénem
oykdisiine iliskin bir birikim olusturmak,
dikkat ¢eken isimleri bir biitiinliik iginde
aktarmak olarak ifade edilir.

Aslinda kendisi bir dykiicii olmasina
karsin Necip Tosun, sadece dykil yazmak-
la kalmryor, dykiiciilere bir yol haritasi da
cikartyor. Oykiiciiler Necip Tosun gibi bir
elestirmen oldugu i¢in sanslilar. Ciinkii
yazinsal bir tiir olarak dykiiniin neligine
iliskin biiytik bir ¢caba sarf ediyor.
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Garip Hikayeler Kitabt Halime
Toros’un igilincii Oykii kitabi. Toros’u
daha once yayimlanan Tanimsiz (6yki),
Sahurla Gelen Erkekler' (6yki), Halka-
larm Ezgisi (roman) ve Asya 'min Kandil-
leri (aragtirma-inceleme-belgesel metin)
adlt eserleri ile tamimistik. Toros uzun
zamandir oykii yayimlamamist.

Gegtigimiz Ekim ayinda Hece Ya-
yinlar1 arasindan ¢ikan kitaba Tiirk Dili
okuyucusu yabanci degil zira kitapta yer
alan oykilerin bir kismi dergide pey-
derpey yayimlanmisti. Yazarin “yarim
kalan hikayeleri tamam eden Taskent
ve Bigkek’e” ithaf ettigi eser; Say Tagsi
Oykiileri, Ishak Kusu, Sunak, Haydar
Haydar Haydar!, Cehennem Deresi,
Gece, Sokak, Cay Saati, “Son Bakista
Ask”, Park, Kitap Okuru, Ab-1 Hayat,
Peygamber Yasi, Kig Geliyor, Yenisehir
fstasyonu, Yeryiiziiniin Varisi, Kaska-
derya Kizlarimn Oykiisii, Burana Kiz
Kulesi adinda on sekiz 6ykiiyii iceriyor.

Kitabin bes Oykiiden olusan ilk
ylzii -ayn1 zamanda kitabin ilk yiiz
sayfasi- i¢in uzun bir anlatinin birbirin-
den ayr1 dismis/dislirilmiis parcalart
nitelemesini yapmak yanlis olmaz ka-
naatindeyiz. Yusuf, Cemre, Asva, Sisti,
Haydar... Bu bes Oykiide belirip kay-
bolan, kaybolup beliren isimler... “Be-
lirmek” ve “kaybolmak” diyoruz ¢iinkii
Toros’un hafif sanrili, sisle kusatilmis,
ilk bakista karmasik bir yapiya sahipmis
izlenimini veren dykiilerinde bir karak-
terin mutlak varligindan -salt bir oyki

1 Sahurla Gelen Erkekler’in yeni baskisinin
yapildigini da hatirlatalim: Halime Toros,
Sahurla Gelen Erkekler, Hece Yayinlari,
Ekim 2015, Ankara.

Halime Toros

Garip Hikayeler

Halime Toros, Garip Hikdyeler Kitabi, Hece
Yayinlari, Ekim 2015, Ankara.

kisisi olarak olsa bile- s6z etmek miim-
kiin degil. Say Tas: Oykiileri’'nde soz
gelimi... Ne “yanmadan yanmayi ve
sag kalmay1 basaran diissel varliklar™in
Avrat  Yatagrnin kadinlart  oldugu-
na ne Yusuf’un Yusuf olduguna ne de
Cemre’nin Cemre olduguna ikna ola-
simiz geliyor. Her an sisin ardinda yok
olacak gibiler. Say Tasi Opykiileri’nde
bir iist kurmaca yapisi olarak “oykii igre
Oykii” sunuyor okura Toros. Yusuf’la
Cemre’nin tim “ayrilislarindan” ayri-
liyor ve Avrat Yatagi’min “arzusunun
terkisine binip yazgisina dogru sevingle
() yol alan” kadinlarinin tef, darbuka,
zilgit seslerine karisarak yiiriiyoruz 0y-
kiiniin derinliklerine. Nine, ana, baci,
evlat, gelin... Avrat Yatagi’ndaki her bir
kadin -yatagin delisi de dahil- bir &ykii-
ye variyorlar. “Goksel geyikler, Elfler,
Lamia ve periler kadar bir kitaba girme-
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ye hak kazanan diigsel bir kadin tiirii”
onlar. “Zaman ve mekan 6tesi bir yerde,
Sis ve Duman Ulkesi’nde yasayan” bir
tiir. “Inci yapamay1p da ancak say tasin-
dan Oykiiler yontan” bir tiir.

“I¢inden bazen kendini evin arka-
sindaki erik agacina asasi gelen” baba,
“cagrilmadan gelip bir can sikintisi ola-
rak ebeveynin i¢ine oturan” ve mezun
oldugu giin kadife kutusunda bekleyen
Serkisof marka saati almaya “hak kaza-
nacak” olan evlat, kendini “kirik bir bag
¢ubugu” olarak tanimlayan Sisti, “riiya-
larda bile kendini esirgeyen” Andezze,
“vaktin {lizerini goniilsiizce orten” Asva,
“cagrilmadan geldiginde nereye gide-
cegini bilemez gorintisi” i¢ burkan
Haydar; bu ilk bes 6ykii yapbozunun
birka¢ parcasi yalnizca. Gergekten de
Garip Hikayeler Kitabr’nin bu ilk besi
i¢cin yapboz benzetmesini kullanmakta
beis yok. Pargalar1 birlestirebilen oyunu
kazanacak gibi sanki. Her bir karakterle
bir diger dykiide selamlagmak miimkiin.
S6z gelimi, Ishak Kusu’nda tanistigimiz
“kendini asasi gelen baba”, Cehennem
Deresi’nde yeniden merhaba diyor.

IIk bes oykiiniin sisini dagitarak
Gece’ye ¢iktigimizda ise yazarin {islu-
bunun farkli bir rotaya seyrettigini, oy-
kiilerin ¢ok katmanliliktan siyrildigini
goriiyoruz. Yazar, Gece ve Gece’yi takip
eden oOykiilere Garip Hikayeler Kitabi
admi vererek ilk bes Oykiiden ayr1 bir
catr olusturmus. i1k bes dykiiniin aksine
bu dykiiler birbirinden tamamen bagim-
siz. Ancak bir iislup ortakligina sahipler
ve son Oykii olan Burana Kiz Kulesi ha-
ri¢ her 6ykii bir soru-cevap bahsi ile ka-
paniyor. Bu dykiilerde “Kaskaderya kiz-
larinin Gykiisii”nde yahut Balasagunlu
Yusuf’un estigi topraklarda yok oluyor;
Divan Siiri Antolojisi’ni tersten okuyan
geng kizla bir ¢op kutusunda karacaya
doniismenin {istesinden gelebilmeyi ya

da ne igmek istedigi sorusuna asla yanit
veremeyecek olan engelli bir gencin ig
diinyasina ortak olmayi deneyimliyo-
ruz.

Okurun, ilk bes dykiiden sonraki
islup farklilagmasini dogrudan gore-
bilmesi miimkiin. Bunun bir gdrecesi
var midir bilinmez ama oyki kisileri
bu “ikinci yiiz’de sanki daha net. Si-
nirlar1 adeta bilingli olarak ¢izilmemis,
bir sisin ardinda goniilliice birakilmig
“ilk ytiz’deki Oykii kisilerinin aksine
kisiyi de olay1 da muhayyilemizde can-
landirabildigimiz Oykiiler bunlar. Daha
“diinyali”lar sanki. Ustelik bi¢imsel ola-
rak da goriilebiliyor fark; daha kisalar.
“Degisik gerceklere degisik anlati bi¢im-
leri denk diiger.” ? diyerek bu konuda fi-
kir yiiriitmeyi bir kenara birakiyoruz.

Belki ¢ok da carpici bir noktaya
deginmis olmayacagiz ancak suna te-
mas etmeden ge¢mek olmaz: Oykiide
birden ¢ok anlatic1 figiiriiniin ve ¢oklu
bakis agisinin bulunmasi, kitabin belki
de en can alic1 6zelligi. Bu, oldukga yeni
bir Gslup. Miithis bir zenginlik katiyor
dykiiye. Ustelik sik sik degisen anlati-
c1, kendini yadirgatacak bir bilingsizlik
ve karmasayla degil, sistemli bir sekilde
kurgulanmis. Ozellikle dykii kisisinin
kendi kendine seslendigi i¢ monologla-
rin ayri bir yeri var. Bunlarin dyki ki-
sisi agz1 m1 yoksa hakim bakislt yazar
agz1 m1 oldugu da sorgulanabilir: Dé-
nebildigin igin gitmenin giizel oldugunu
bu giinlerde 6grenmigsin. Bir trene hig
dururken binmemissin. Kacip gitmek-
te olan bir seyi yakalar gibi, hep son
anda atlamay: bilmissin kolunu kanadi-
nt kaptirmadan. ... Nereye gidersen git
pesini birakmayacak bir zamanin i¢inde

2 Michel Butor, Roman Ustiine Denemeler,
Diizlem Yaynlari, ¢ev.: Mehmet Rifat /
Sema Rifat, Istanbul 1991, s. 20-21.



hapsolmussun... S6z konusu seslenisi,
“oykii kigisinin kendisine hitab1” olarak
varsaydigimiz takdirde kargimiza soyle
bir soru ¢ikiyor: Kisi kendi kendisine
ikinci tekil sahis olarak seslenme gere-
gini ni¢in duyar; hem de zamanin riva-
yet formunda?

Postmodern yazin st kurmaca
metinler iireterek “kurmaca” kavrami-
n1 kurcalamis ve kurgunun kuramsal
sorunlarint eserin konusu haline getir-
mis® oldugundan, metinler arasiligi ve
iist kurmaca yapisini kullanan bir yazar
olarak Toros’un kurmacasmin “kurma-
caligin1” okura nasil yansittigi merak
edilmistir kugkusuz. Iste Toros un kur-
gusunun kurmaca oldugunu ele veren
satirlart: Kaleme duyulan minnetle bu-
radayim iste. Kaleme duyacagi minnet-
le dykiiciiler, ‘orada’olacaklar. Kirilgan
say taslarindan oykiiler yontacaklar.
Sozciikleri birer elmasmis¢asina avug-
larima alip yiireklerine basacaklar. O
damari, en zengin damar: bulabilmek
icin ¢irllgiplak, bitimsiz bir dehlize dal-
mayt goze alacaklar. Ancak o zaman
dehlizin dogru sozciiklerle aydinlandi-
gini, agik yaralarin kalemle kapandigi-
ni ve yarall ¢iplak bedenlerin oykiilerle
isindigini anlayacaklar.

“Postmodern yazin”in belki de en
belirgin 6zelligi metinler arasinda kur-
dugu kopriiler olsa gerek. Toros™un 6y-
kiileri de metinler arasilik baglamida
ele alinmasi gereken metinler. Cagdas
kurmaca yapitlara yaptigir gondermele-
rin yan1 sira peygamber kissalari, men-
kibeler, efsane ve rivayetler de Toros un

3 YildizEcevit, Tiirk Romaninda Postmodern
Ag¢ilimlar, Tletisim Yaymlari, Istanbul
2001; Secaattin Tural, “Ustkurmaca Bir
Metin: Kayip Hikayeci”, /lmi Arastirmalar
Dil ve Edebiyat Incelemeleri, giiz 2005,
say1 20, Gokkubbe, s. 160.

gondermede bulundugu adresler arasin-
da yer aliyor. Kullandigi metinler arasi
Ogelere sOyle bir baktigimizda Sezai
Karakog¢’un “Monna Rosa”’sindan, Gus-
tave Flaubert’in Madam Bovary’sine;
Kutadgu Bilig miellifi Balasagunlu
Yusuf’tan, Virginia Woolf’un Kendine
Ait Bir Oda’sina; Rilke’in “kizlar1”’ndan,
Jorge Luis Borges’in Diissel Varliklar
Kitabr’na, peygamber kissalarindan,
menkibe, rivayet ve “bezm-i elest”,
“ahir zaman”, “sidretli’l-miinteha” gibi
teolojik gondermelere oldukca genis
bir harita ¢ikiyor karsimiza. Diissel
Varliklar Kitabr’m tim bunlardan ayri
bir yere koymakta fayda var, zira Avrat
Yatag1 kizlarmin 6ykiistint alip Diissel
Varliklar Kitabi’nin kucagina verebili-
riz; Oyle santyoruz ki kitap, bu benim
parcam degil, demeyecektir. “Oykii icre
Oykii” olarak nitelendirdigimiz Avrat
Yatagi’nda yazar, tam da yapmak iste-
digi gibi, Avrat Yatag:i kizlarini “diis-
sel varliklar” olarak Diissel Varliklar
Kitabrna sunmay! basarmistir. Bu da
metinler arasi aligverisin farkli bir bo-
yutu olsa gerek. Yazar, sonradan bir
metin olusturup evvelce yazilmig bir
baska yapitin igine koyuveriyor. Caspar
Henderson’un “sézlii ve yazili kiiltiiriin
imge orgiistinde yer etmis anlatilara
dair benzersiz bir kiiltiir arkeolojisi”
olarak nitelendirdigi bu yapita Toros,
Avrat Yatag1 kizlarinin dykdisiinii vere-
rek nasil bir vazife yiiklemistir? Uzerin-
de diisiiniilmeye deger.

Kurmaca hatta {ist kurmaca me-
tinlerle karst karstya oldugumuzu bile
bile i¢inde yine gerceklik arama g¢aba-
miz1 Oteleyemeden yaptik okumalari-
mizi. Nihayetinde inanan biri varsa
her hikaye gercektir. Toros tarafindan
“garip” olarak tavsif edilmis olsa da her
Oykiiden bir zerrenin okura “karip” ge-
lecegi siiphesiz.
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Oykii sahibini eserinden tecrit
etmeye c¢alismak nafile bir ¢aba ola-
caktir. Artitk &ykii kendinden c¢ikmis
ve okurun mali olmusgsa da sahibinin
izini tasir. Zira bag c¢ubugu, Tarsus
beyazi, ezan ¢igekleri, cirlavuk, ardig
kusu, turuncumile cayi, peynar c¢alisi
ve katran agaglarmm Garip Hikdyeler
Kitab’'nda “ne eyledigi” sorusuna an-
cak yazarin Namrunlu olusu cevap ve-
rebilir. Satir aralarindan buram buram
yayilan yayla kokusunun kaynagi bu
cevapla karsilik bulur. Cukurova top-
raklarmin géz nuru yaylalarinda, Toros-
larda, Tarsus’ta, Halep’te, Islahiye’de
yahut Cehennem Deresi’nde geziniyor
Oykiiler tam da bu yiizden. Bazen de
Orta Asya’ya uzaniveriyor kol: Sehr-i
Sebz’e, Kaskaderya’ya, Balasagun’a,
Tanrt Daglari’na, Cuy Vadisi’ne, Bu-
rana Kiz Kulesi’ne ve -Aytmatov’un
“Merhaba beyaz gemi, benim gelen!”
dedigi- Issik Gol’e dogru. Bazen de
Sincan-Kayas Banliyd6 Tren Hatti’na,
Yenisehir Istasyonu’na vuruyor dykiiler

kendilerini. Her bir bucakta hikdyeler
sagiliyor ortaliga.

Her ne kadar “biitlin dykiilerin ayn1
kalemin gesitlemeleri oldugunu™ bilsek
de gok kubbe altinda sdylenmeden bira-
kilmamis her bir kelamin kendisini yeni
adresine ulagtiracak farkli bir yol, bir
yoldas arayisinda oldugunu hatirlatarak
ve yaratici bir sdyleyise ne denli muhtag
oldugunu bildirerek yazimizi noktaliyo-
ruz. Temennimiz, Toros un say tasindan
yontacagi yepyeni dykiilerle bulusmak.
Eminiz ki yazar, agiz dolusu mutluluk
giizellemeleri sunmay1 ¢ok isterdi ey
okur. Lakin kanirtici, puslu ve karam-
sarligmn baskin geldigi bu Oykiilerine
eyvallah demeli. i¢imizde bir yerlerde
“masallar kimildatacak™ bu oykiilere ih-
tiyacimiz var ¢linkdi.

Belki de hepsi bir yarim kalmaklik
meselesidir.

“Serkisof marka saat yiiziinden
tiim bunlar.”

Hatice EBRAR AKBULUT

Handan Acar Yildiz, Cam Koridor
ve Agir Bosluk isimli oyki kitaplaria
bir yenisini daha ekledi: fnatci Leke.
Yildiz’m tgiincti oykii kitabinda gide-
rek derinlesen anlatimina tanik oluyo-
ruz. Onceki 6ykii kitaplarinda yakaladi-
81 ¢izgiyi, anlatim1 bozmadan, sarsma-
dan daha da kuvvetlendirerek dykiilerini
muhkemlestirdigini goriiyoruz.

Inat¢i Leke, yirmi 6ykiiden olusu-
yor. Acar’1n tercihi sebebiyle dykiilerde
isimlesmis, efsanclesmis tiplere rastla-

miyoruz. Onun Oykiilerinde herhangi
biri vardir. Bu herhangi biri kendimiz
de olabiliriz, yazarin kendisi de olabilir,
annemiz, babamiz, kardesimiz, en yaki-
nimiz ya da en yabancimiz da olabilir.
Oykiilerdeki tipler, felsefi bir anlatimla
yer yer ironi ve mizaha bagvurularak an-
latilir. Oykii karakterleri i¢ diinyalarryla
birlikte anlatilir. Bu tipler disariya kapa-
It tiplermis gibi goriinse de aslinda dis
diinyay1 tantyan, tanimalar1 sonucunda
dis diinyanin hoyratligini géren, bunun
sonucunda da i¢ diinyalarina ¢ekilen tip-
lerdir. D1s diinyanin celiskileri, yipratici
iliskileri, yalani, diizeni, kottligi oyki
karakterlerini diyaloga degil, monologa
sevk etmistir.



Handan Acar Yildiz

inatgi | Leke

Handan ACAR YILDIZ, Inatci Leke,
Hece Yayinlari, Kasim 2015, Ankara.

Acar’in anlatiminda felsefi yogun-
luk kendini iyice hissettir. Felsefedeki
sorgulamalar, cogu insanin sagma bul-
dugu “Gergek diye bir sey gercekten var
midir?” tiirtinden sorular, Acar’mn oykii-
lerini zenginlestirmis, onun anlatimiyla
biitiinlesmistir. “Ben var olsam bile ko-
lum yoktu. O zaman ben nasil olur da,
varim diyebilirdim.” Acar, dykiilerinde-
ki sorularla tecahiili arif yapiyor gibi-
dir. Yazar, soyut olan1 somutlastirmada
olduk¢a basarilidir. Ya da tam tersi so-
mut olani soyutlastirmada... Bazen bir
imge, bir kelime soyutken somutlasive-
rir, somutken soyut. “Sert Bir Ters”lik
Oykiisiinde soyut olan merak duygusu,
duyularla hissedilebilir bir seymis gibi
anlatilir: “Ama viicudum bu meraki
tutmaz, firsatin1 buldugu anda ter ya da
idrar yoluyla disar1 atardi.” Oykiilerde
bilgilendirici, insanin bilgisini artirict
tiirden ciimlelere de rastliyoruz. Mera-

kin insani gelistirici bir duygu olmast,
1slak mendilde yogun derecede kim-
yasal bulunmasi ve bunun insana zarar
vermesi gibi.

Acar, imgeden/kelimeden yola ¢i-
karak Oykiilerini anlatir: Jeton, ¢iy, leke,
ates, korku, gercek, mandal kelimeleri
yazarin Oykiilerinin anahtar kavramla-
1 gibidir. Her yazarin vazgegemedigi
ya da anlatiminda siklikla basvurdugu
nesneler vardir. Agir Bosluk™un Sykiile-
rinde kullandig1 bu nesneleri, Acar, yeni
oykii kitabinda da kullanmis. Ip, cam,
duvar. Bu nesneler, Acar’in nesneleridir
diyebiliriz. Benzetme, aktarma, vurgu-
lama, hissettirme... fiilleri i¢in Acar bu
nesneleri kullanir. Cam da duvar da ip
de canlilik kazanabilir, insandan daha
duyarli bir hale gelebilir onun &ykiile-
rinde. “Cama Akan Makyaj” &ykiisiin-
de, kadmin kirilganligini yanindaki er-
kekten daha iyi anlayan bir cam vardir.
Kadin i¢lendik¢e cam daha ¢ok iglenir,
par¢alanmamak, kirilmamak i¢in kendi-
ni zor tutar. Kadinin bir daha kendisinin
karsisinda, yanindaki adama sevime tes-
ti uygulamamasin isteyebilecek kadar
canlidir cam. Acar’n Oykiilerinde kadin
naiftir, incedir ve kirilgandir. Sevilme-
ye layik bir varliktir. Kadin affeder, er-
kek onu kiskanir, korur, kanatlar1 altina
alir. “Adam tekrar kadina bakti. Kadmn
su gibi akiyordu. Suyun c¢agiltisinin
yliziinde yankilandigint hissetti. Seffaf,
tertemiz akiyordu. Burada, bu serinlik-
te, masumiyette kaybolmak istedi.” Ka-
din dykiiciilerinin ¢ogunun aksine Acar,
yalnizca hemcinslerini degil, erkek ka-
rakterleri anlatmada da basarilidir. “Sert
Bir Ters”lik oykiisiinde, erkek karakter,
hem fiziki hem de diisiindiikleri yoniiy-
le Oykiilestirilir. Acar’in Oykiilerinde
karakterler bazen bir ¢ocuk, bazen bir
kadin/anne, bazen bir adam/babadir.
Bu karakterler sadece statiileriyle kim-
lik kazanir. Onlarm isimleri, sehirleri
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yoktur. Herhangi bir yerde, herhangi
bir sehirde, herhangi biridir dykiilerdeki
kahramanlar. Ortak &zellikleri kimlik-
lerini/kisiliklerini aramalaridir. Kendi
benliklerine dogru yolculuga ¢ikmalari-
dir. Kendini arayan, diizeni sorgulayan
bu tiplerin topluma aykir1 diistisleri, top-
lumun onlar1 benimsemeyisi, yalnizlik-
lar1, yasadiklari garpici olaylar dykiiles-
tirilir. Acar, olaydan ¢ok o olaya gelene
degin karakterin gegirdigi evreleri, ya-
sadig1 psikolojik travmalari, onu bu hale
getiren siireci Oykiilestirir. Dramatize
ederken melodrama diismez, tavrini, so-
gukkanli halini korur.

Inat¢i Leke’nin dykiilerinde top-
lum ve birey arasindaki iletisim/ile-

\\VJ

tisimsizlik islenir. Toplum tarafindan
dislanan karakterler, bir koseye siner ya
da baskaldirir. Dibe vurmus bir karakter,
bazen inanilmaz bir istahla ve giicle ye-
niden dogrulur, distiigii yerden kalkar,
bazense kendini teslim eder. Diislince
agirhikli bu oOykiilerde, yazar, oykiide
vermek istedigini yine Oykil i¢inde yo-
rumlar. Diislince agirlikli olmasi dykii-
lere oOrtiikk bir hava vermistir. Fakat bu
ortiikliik anlagilamamanin aksine okun-
dukea kendini agan, okundukca kesfedi-
len ayardadir. [nat¢i Leke’nin dykiileri,
duygu ile disiinceyi ayni potada eriti-
yor. Handan Acar Yildiz, 6ykiiniin muh-
kem kanadi. [natci Leke ile 6ykiiniin
citasini yiikseltti, diyebiliriz.
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“DALGINLIKLAR ULKESI” BiR SAIRIN
HAYATININ TERCUMESI

Ali SALI

Yazinin sonunda sdyleyecegimizi,
daha yazimnin baslangi¢c asamasindayken
soyleyelim: Dalginliklar iilkesi tam-
lamas1 13 yil 6nce ebedi yurduna gog
eden Tirkgenin en rafine sairlerinden
Aldeddin Ozdendren igin sdylenmis
bir ifade. Zikredilen sair i¢in bu ifadeyi
kullanan, bu tanimlamay1 yapan da sair
Mustafa Aydogan.

Alaeddin Ozdenéren igin kurulabi-
lecek climleler ya da tavsifler arasinda
yalmizliklar mahgeri gibi, unutulmugsluk-
lar iilkesi gibi tamlamalari pes pese sira-
lamak miimkiin. {lk tamlamaya benzer
bir tavsifi Mustafa Aydogan Yalnizlik
Mahseri Aldeddin Ozdenéren seklinde
kullanarak kitabina isim yapmus. ikinci
tamlamaya benzer ifadeyi de merhum
Alaeddin Ozdenéren kendi kitabinda
kullanmis: Unutulmusluklar. Hangisini
tercih ederseniz edin her biriyle Tiirkce-

YALNIZLIK MAHSERI -
ALAEDDIN OZDENOREN -

Mustafa Aydogan

Mustafa Aydogan, Yalnizlik Mahgseri Aldeddin
Ozdendren, Climle Yaynlari,
Kasim 2015, Ankara.
nin en rafine sairlerinden birini, merhum
Ozdenoren’i tavsif etmekte kullanmaniz



garip karsilanmaz. Edebi kanon tarafin-
dan gormezden gelinmis, unutulmus-
luga terk edilmis bu saire diglanmishig
vasfeden her tanimlama, her adlandirma
tam da onun i¢in olusturulmus, onun i¢in
dikilmis gibi iizerine uyar.

Sair Mustafa Aydogan {izerimize
¢oken bu sessizligi kiran bir kitapla edebi
¢evremizi ¢ok biiyiik bir yiikten kurtar-
dv. Yalmzliklar Mahseri Aldeddin Ozde-
noren ismiyle Ciimle Yayinlar arasinda
yayimlanan kitap gectigimiz Kasim ayin-
da raflarindaki yerini aldi. Yaymevinin
biyografi dizisinin yedinci kitabi olarak
okuruyla bulusan eser, alisildik biyografi
tarzinda bir kitap degil. Bunu kitabin ya-
zart Mustafa Aydogan da belirtiyor zaten.
Bu kitaba acaba yazinin basliginda da be-
lirttigimiz gibi bir sairin hayatinin tercii-
mesi diyebilir miyiz? Hayat ve terciime
kelimelerine belki kastettigimiz anlam-
lar giydirerek, giydirdigimiz anlamlari
sarih bir bi¢imde izah edebilirsek neden
bdyle bir adlandirma miimkiin olmasin?

Mustafa  Aydogan’m  Aldeddin
Ozdendren’in hali baglaminda “Siirlerin
kendi yolcularm bulacag hicret vakitle-
ri vardr. (...) Hi¢bir hicret, kendi zama-
nni ve mekammi bulmadik¢a gercekles-
mez. Her sairin gelecege nizam ve mustu
gotiirecegi zamanlar farkh farkhdr: (...)
Kendi hikayesi iginde herkes yalnizdr.
(...) Sair, baska goniillerde hikdyeler
baslatan kisidir.  Siirin kendisi hikdye
degildir belki ama diistiigii her mekanda
bir hikdye baslatir” seklinde dile getirdi-
&i kanaatlere merhumun hem hayatt hem
de siiri s6z konusu oldugunda katilma-
mak miimkiin degil. Aldeddin Ozdend-
ren kendi i¢inde gergeklestirdigi hicret
ile gelecege dair mustularini bizlere, yani
okurlarina birakt da gitti ebedi yurduna.
Siirleri belki hikaye degildi ama bizlerde,
yani okurlarinda, okurlarinim goniillerin-
de birden fazla hikaye baslatt1 ve gitti bu
diinyadan.

Yine Yalnizlik Mahseri’nin sayfala-
r1 arasina donelim ve sanki bu diinyaya
ait degilmis gibi bir hal ve vakar sergi-
leyen Alaeddin Ozdendren’in kendi /a-
yatinin hikdyesi ve kendi i¢ hicreti nasil
tavsif edilmis gérelim:

“Onun i¢ maverasinin bir kismina
siirlerinden tanik oldugumuzu soyleye-
biliriz. Cogunu ise yamnda gotiirmiis
olmali. Onun maverasina yeterince ta-
nik olmus olsaydik karsimiza devasa bir
acilar ve inanislar fotografi ¢ikabilirdi.
Ruhunda ac¢ik birakilmis ve her hare-
ketinde bir baska damarimi kesen ama
hi¢ birimizin sahit olma imkdnt yaka-
layamayacagi acilarina, 1stiraplarina
ve hicranlarina yeni yerler agan bi¢agi
gorebilirdik.

Hemen herkesle onlarca soylesinin
yapildigi bir edebiyat ortaminda onun-
la yapilan séylesi sayisi o kadar az ki.
Herkesin konustugu ve konusturuldugu
bir ¢cagda bir el onu ddeta susturmug ve
goriinmezlestirmis. Hakkinda yazilan
vazilarm azligi da isin cabasi. Kimse §i-
irlerinin denizine cesaretli bir dalis ya-
parak o i¢li siirleri yeni kesiflerle bize
anlatma girigiminde bulunmamus.”

Alaeddin Ozdenéren’e uygulanan
unutturma girigimleri 6zel bir ¢caba ge-
rektirmese de bugiinden geriye, 10-15
yil 6ncesine bakildiginda size ac1 verici
gelmiyor mu? Aydogan’in ¢ok Ozet ve
cok isabetli tespitlerle ¢izdigi bu resme
mutlaka ama mutlaka ilave edilebilecek
seyler vardir. O ilave edilebilecekler ne-
den edebi ortamda yer bulamiyor sorusu
ise cevaplanmast cetin bir soru olarak
orda duruyor.

Oliimiine yakin bir dénemde Ha-
san Aycin’a sdyledikleri ise yliregimizi
kanatan icli ¢igliklar olarak karsimizda
duruyor. Kitaptan alintiliyorum:

“Oliimiine yakin giinlerde Hasan
Aycin ‘Inancimiza gorve her seyde hayir
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vardw, hastaligin hayrint gérdiin mii?’
der: Ozdenoren ‘Evet’ der, ‘hastaligim-
dan énce bu kadar dostum oldugunu
bilmiyordum, uzaklardan ziyaretime ge-
lenlerin, telefonla mektupla hal hatir so-
ranlarin haddi hesabi yok. Galiba beni
Rasim’le karistirdilar, o daha sohretli,
daha ¢ok taninyor.’

Mavera dergisinin konu oldugu he-
men her durumda onun adi ya unutulur
va da sonradan akla gelir. Arkadaslari-
min adlarimin birlikte anildigi durumla-
rin hi¢ birinde onun adi ilk akla gelen
ad olmamisti.  Aldeddin  Ozdendren
yavas yavas hatirlanir, hatirlandiginda
da diger isimler ¢oktan sayilmis olur. O
kendisine ait iklimde bile yalniz kalma-
mn her tirliistinii denemek ister gibidir.

2

Hig bir bahis kolay kolay ondan basla-
yarak agilmaz. Hi¢bir edebi ortam onu
merkeze alarak edebi bir tartismaya
baslamaz. Edebiyatin dedikodusundan
da, ilgisinden de bir adim uzakta yasar”

Egemen edebi kanonun Alaeddin
Ozdenédren’i gérmek istememesini an-
lamak zor degil. Zaten kanonun kimi
gorecegini az ¢ok kestirmek miimkiin.
Fakat kendisine yakin edebi iktidarin
Alaeddin Ozdenédren’i boylesine yogun
bir unutulmusluk i¢ine terk etmesine bir
anlam vermekte zorlaniyor insan.

Boylesine sagir edici bir wunutul-
mugluk iginde Mustafa Aydogan’in
Yalmzlvk Mahseri Aldeddin Ozdenéren
isimli kitab1 daha bir degerli hale geli-
yor.

7N

Sel¢uk KARAKILIC

Biiyiik yazarlar bazen “siikit” ice-
risine girerler; siz sanirsiniz ki bu siikiit
devrinde aslinda yazarimiz uzun soluk-
lu bir eser lizerinde ¢aligmaktadir. Oysa
beklenmedik bir anda karsiniza enfes
bir kitapla ¢ikagelir. Yani yine kendi
tarzint ve iislubunu konusturmus, yine
kendi kendisine rakip olmustur. Ustelik
yeni eserinde yazdiklarini belki daha
once ¢esitli mahfillerde okumus olmani-
za ragmen bu yeni eserde farklt bir renk
ve nefis bir ahenk vardir.

Acaba yazar okuyucusuna moda
deyimle “mesaj m1 vermektedir?” Yani
“sizi edebiyat tarithimizin renkli diinya-
sinda kisa bir cevelana” ¢ikartryorum
ama asil eser yakin bir zamanda elinizde
olacaktir” m1 demek istemektedir?

Iste Ates Denizi, Yunus Ne Hog
Demigssin?, Geceleyin Dersaadet, Ede-
biyatin Canakkale’yle Imtihani, He nin

BESIR AYVAZOGLU
Saaller, Ruhlar ve Kediler

Edebiyat Tarihinin Renkli DOnyasinda
Kisa Bir Cevelan

Besir Ayvazoglu, Saatler Ruhlar ve Kediler,
Kap1 Yayinlari, Istanbul 2015.
Iki Gézii Iki Cesme isimli muhalled
eserlerin daha miirekkebi kurumadan,
pes pese bir yagmur gibi kiiltiir cograf-
yamiza yagan bu eserlerden sonra Besir



Ayvazoglu, bir siirprizle okuyucunun
karsisina ¢ikiverdi.

Besir Ayvazoglu'nu sadece “bii-
yuk”, “otorite”, ‘“duayen” sifatlariyla
takdim ermemiz yeterli midir? Ayva-
zoglu, bir kiiltlir ordusunun yapacagi
isleri, tek basma adeta karmnca gibi ¢a-
lisarak yapiyor. Kiiltiir cografyamizin
unutulmus isim ve resimlerini, olay ve
olgulari, mekan ve zamant bir pargasin-
dan yakalayip tablolastirtyor.

Saatler, Ruhlar ve Kediler isimli
son eseriyle bizi edebiyat tarihimizin
renkli sayfalarinda dolastiran Ayvazog-
lu, kitabinda ilging konular1 giindeme
getiriyor.

Kitap, hi¢ kuskusuz edebiyat tari-
himizin birtakim dedikodularini icermi-
yor; aksine biiyiik bir kiiltiir tarihgisinin
dikkat siizgecinden gecirdigi kisileri ve
olaylar1 konu ediniyor. Ayvazoglu, sira-
dan bir edebiyat ve kiiltiir tarihgisi de-
gildir; onu “biiylik” yapan asil dzellik,
pek cok kisinin 6nemsemedigi olaylari
ve kisileri, “miidekkik” vasfiyla incele-
mesidir.

Abdiilhak  Sinasi’nin  Yahya
Kemal’den nasil intikam aldigini, Fran-
s1z Thtilali’nden sonra yayginlasan diiel-
lonun edebiyat¢ilarimiz arasinda nasil
reva¢ buldugunu, ispritizma celseleri-
ni hangi yazarlarimizin diizenledigini,
hangilerinin obur, hangilerinin gurme
oldugunu ancak Besir Ayvazoglu’nun
idraki, dikkati ve rikkati ile okuyabilir-
dik.

“Idrak, dikkat ve rikkat” kelimele-
rini Ozellikle secgtim; ¢linkii Ayvazoglu,
uzun yillarin tecriibesiyle, sectigi ko-
nular1 sogukkanlt bir sekilde ele aliyor.

Dikkatli bir yazar oldugunu soyledim
¢linkii, ele aldig1 hicbir konunun pesi-
ni birakmadan, daima teyakkuz halinde
yasayarak once zihninde toparliyor ve
sonra zamant geldiginde ¢ikarip yazi-
yor. Rikkatli dememin de 6zel bir sebe-
bi var: Ayvazoglu, merhametli bir kiiltiir
tarihgisidir; yargilayan, kii¢timseyen,
otekilestiven bir tarzi ve iislubu yoktur.
Aksine yazdigi kisilerin sevap ve gii-
nahlarini, meziyet ve kusurlarimi bilerek
yazmaya calisan, daha dogru bir ifa-
deyle onlar1 anlayan, hiicrelerine niifuz
eden bir yazardir.

Saatler, Ruhlar ve Kediler iste bu
biiyiik kiiltiir tarih¢isinin dikkat siizge-
cinden gegerek, ayni zamanda rikkat ve
idrak melekesinden tasarak ortaya ¢ik-
mis edebi bir tenefflistir.

Buradaki yazilar1 okurken bazen
giilecek bazen hiiziinleneceksiniz; an-
cak Saatler, Ruhlar ve Kediler’e konu
olan edebiyatcilarimizin meraklarini,
kusurlarini, ilging Ozelliklerini, tuhaf
davraniglarini tecriibeli bir kalemin dik-
katiyle okuyacaginizdan hi¢ siiphem
yoktur.

Yazinin basinda sdyle demistim:

“Acaba yazar okuyucusuna moda
deyimle “mesaj mi vermektedir?”. Yani
“sizi edebiyat tarihimizin renkli diinya-
sinda kisa bir cevelana” ¢ikartryorum
ama asul eser yakin bir zamanda eliniz-
de olacaktir” mi demek istemektedir?”

Besir Ayvazoglu, yeni bir donem
romani iizerinde ¢aligmaktadir ve eli ku-
lagindadir. Saatler, Ruhlar ve Kediler’i
sindire sindire okuyunuz; c¢ilinkii asil
eser pek yakindadir.
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HEsAp GUNU
Ugur MANTU

Mustafa Kutlu'nun 2015’in Ka-
sim aymda okuyucuyla bulusan kitab1
Hesap Giinii' 'nde, Pasazade Arif Bedir
Bey’in musalla tasinda yatarken hem
kendisiyle hem de hayatinin herhangi
bir déneminde iyi kotii yer edinmis is
ortaklar1, komsular1 ve diger tanidik-
lariyla hesaplagmasi anlatiliyor. Daha
dogrusu yazar, diger kitaplarinda da
oldugu gibi, Tiirkiye’nin modernlesme
siirecinin son elli yilinda cebellestigi
bir¢ok meseleyi halkin dilinden ortaya
koyarken olaylarin etrafinda gelistigi
cerceve metin olarak Bedir Bey’in bir
Omiir boyu basindan gecenleri anlatma-
y1 tercih ediyor.

Hikayeciliginin ilk donemlerinden
bu yana modernlesmeyle gelen toplum-
sal donlisimiin  olumsuz sonuglarini
sinematografik bir kurgu ve akici bir
islupla anlatan Mustafa Kutlu, Hesap
Giinii’'nde de bu anlayisin siirdiiriiyor.
Ancak bu kez Kutlu’nun kadrajina daha
farkli bir sinifa ve degerler diinyasina
mensup insanlar takiliyor. Bir Osmanl
pasazadesi olan Arif Bedir Bey; kolejde
okuyup yiiksek tahsilini yurt diginda ta-
mamlamus, elit tabakaya ait bir karakter.
Omrii boyunca, hizin ve hazzin sekil-
lendirdigi bir diinyada hayatinda agilan
manevi boslugu doldurmak istese de
bunu bir tiirlii basaramiyor. Ne zaman
isleri yoluna koysa, karsisina pusulayi
sasirmasina sebep olan bir gaile ¢ikiyor.
Hayatinda son kez yeni bir sayfa agmaya
niyetlendiginde de dmrii vefa etmiyor.

Hesap Giinii’ndeki karakterler tip-
ki diger Kutlu hikayelerinde oldugu gibi

1 Mustafa Kutlu, Hesap Giinii, Istanbul,
Dergéh Yayinlari, 2015, 157 s.

Mustafa Kutlu
HESAP
GUNU

Hikdye

Mustafa Kutlu, Hesap Giinii, [stanbul, Dergah
Yaymlari, 2015, 157 s.

hem iyi hem de kotii yanlari ortaya ko-
nulup i¢lerindeki iyilige yonelme hissiy-
le anlatiliyor. Karakterlerin hikayesini
okudukga zihnimizde yer eden yegéane
intiba su oluyor: Nefsi imtihan hizarin-
dan ge¢medikge herkes birer melektir.

Hesap Giinii’nii okurken dikkati-
mizi ¢eken en Onemli noktalardan biri
Mustafa Kutlu'nun diger eserleriyle
olan yakin temasi. Bu baglamda akli-
miza ilk gelen kitap Huzursuz Bacak.
Tipkt Huzursuz Bacak’in bagkarakteri
Omer Faruk gibi Arif Bedir de yurt di-
sinda egitim alip Istanbul’a doniiyor.
Omer Faruk sistemin carklari arasinda
ogiitiilmeye razi olmayip siyasetin ve
ticaretin girdabina kapilmadan alterna-
tif bir iktisadi sistemin kitabini yazma
derdindedir. Arif Bedir ise hep kapil-
mamak i¢in miicadele verdigi riizgarda
savrulan bir yaprak olmaktan kendini
kurtaramaz. Bu agidan bakildiginda Arif
Bedir’in Ya Tahammiil Ya Sefer (1983)



ve S (1990) hikayelerinin 6nemli ka-
rakterlerinden ilhan’la aym kaderi pay-
lastig1 diistintilebilir. Kutlu’'nun gazete
yazilarinda da tizerinde 1srarla durdugu
“kanaat ekonomisi”* de Huzursuz Bacak
ile Hesap Giinii arasindaki akrabaligi
pekistiren unsurlardan bir tanesi. Yaza-
rimiz hiza, hazza ve tabiatiyla ¢lirlime-
ye dayali tikketim toplumunun iktisadi
politikast olan kapitalizmin karsisina
koydugu kanaat ekonomisiyle sosyal
adaletin pesindedir.

I1k nesirlerinden sonra ikinci baski-
lar1 yapilmayan Ortadaki Adam (1970)
ve Goniil Isi (1974) de dahil olmak iize-
re hikayeciligi boyunca Necip Tosun’un
yerinde tespitiyle hikmeti tema, ahengi
de bigim olarak benimseyen Mustafa
Kutlu, bu anlayisim1 Hesap Giinti’'nde
de siirdiiriiyor. Hakikate dair davetini bu
kez toplumun elit kesiminden bir karak-
terin hikayesi ilizerinden gerceklestiren
Kutlu, basta Bu Boyledir (1987) olmak
iizere neredeyse biitiin kitaplarinin te-
melinde yer alan En’am suresinin 32.
ayetine son kitabinda da vurgu yapi-
yor: “Insan diinyaya kendini kaptirin-
ca zamamn nasil gegtigini bilemez. Bir
akintrya diistip tiim omriinii kosturarak
gegiren ¢oktur. Belki insanligin tama-
mu. Velhasil diinya hayati ‘Is’ dedigimiz
oyun ve eglenceden ibarettir.” Lakin
diinyanin oyun ve eglence yeri olma-
sindan murat onu bos vermek degildir.
Ercan Yildinnm’in da vurguladig:i gibi
“Kutlu’nun diinya tasavvurunda kesin-
likle diinyaya bos vermislik yoktur. Olay
orgiisti, sahislarin meslekleri ve edim-
leri, diinya iginde olma, yasam icinde
olanlari degerlendirme yaninda, diinya-

2 Mustafa Kutlu’nun Yeni Safak gazetesinde
muhtelif zamanlarda nesredilen “Topraga
Donelim”, “Yasimizi Tutamadik”, “Sakin
Sehir”, “Bizi Liiks Batiracak™ baslikli kose
yazilarinda kanaat ekonomisinin Onemi
vurgulanmustir.

min tuzaklarina yakalanmamay: da icer-
mektedir.” Menfaate dayali siyasetin ve
tiiketimi dnceleyen ekonominin toplum-
da ve tabiatta yarattigi tahribat Tufan-
dan Once (2003) ve Beyhude Omriimde
(2001)’de oldugu gibi Hesap Giinii nde
de elestirilen konular arasinda.
Modernlesme seriivenimizin bas-
langicindan beri yasanan deger kaybiyla
ortaya ¢ikan ahlaki ¢okiintii, kasabalarin
ve tabiatin turizme agilma bahanesiyle
yagmalanmasi, tiiketim toplumunun en
biiyiik sakatliklarindan biri olan birey-
cilik ve yabancilasma gibi meseleler
her Kutlu kitabinda oldugu gibi Hesap
Giinii’'nde de kendilerine yer buluyor.

Hesap Giinii’'nde diger yazarlara
ve eserlere yapilan gondermelere de
dikkat c¢ekmek gerekiyor. Kinalizade
Ali Celebi’nin Ahldk-1 Alai’sinden Ibn
Haldun’un  Mukaddime’sine  oradan
Ahmed Héasim’e ve nihayetinde Ha-
kan Albayrak’a dek acilan bir metin
yelpazesiyle karsilagtyoruz. Ozellikle
hikdyenin biraz daha geri plana ceki-
lip yazarin devlet ve ckonomiye dair
miilahazalarinin  6ne c¢iktig1 sayfalar
bu bakimdan olduk¢a zengin goriini-
yor. Mustafa Kutlu, Ahmed Midhatvari
bir sekilde araya girdigi bu boliimler-
de okuyucunun karsisina hikayeciden
ziyade bir gazete yazari olarak cikiyor
ve onunla memleketin ahvali iizerine
hasbihal ediyor. Her zamanki gibi yazi-
lan bir 6ykiiden ¢ok kalabalik bir yerde
halka anlatilan bir hikaye okudugumuzu
hissettigimiz Hesap Giinii’'nde Kutlu,
okuyucuyla kurdugu samimi temasin
bir neticesi olarak “Oyuna giren kol sal-
lar”, “Insan yiikii, tuz yiiki” gibi atasozii
ve deyimlere de sikga yer veriyor.

Hem igerdigi konular hem de si-
cak ve niikteli anlatimryla klasik bir
Mustafa Kutlu kitabi olan Hesap Giinii,
yazarin okuruna emanet ettigi uzun
hikayelerinden biri olarak okunmay1
bekliyor.



