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UzUN VE LACIVERT GUNLER:
Iyi OYKULER

Tanju KILDI§

Oykiilerin, romanlarin, siirlerin ha-
yatimizi daha anlamli bir hale getirecegi
genel bir kabul gibi. Gergekten dyle mi-
dir? Bir metin insana ne katar, kattiklari-
nin yaninda ne gotiiriir? Metinler okuya-
nin1 i¢ine almiyorsa, okuyucusunu sarip
sarmalamiyorsa kara bir lekeden baska
bir sey degildirler diyesim geliyor. Akif
Hasan Kaya’nin Uzun ve Lacivert Giin-
ler’indeki Oykiilerine baglamadan 6nce
bunlarin hepsini diigiindiim mii, yoksa
simdi yazarken mi disiinliyorum hig
bilmiyorum. Ama kitaptaki &ykdileri
okudukga bir biiyiiye kapildigimi itiraf
edeyim. Belki de girdap demeliyim; bel-
ki de girdapta bogulmak ...

Kitaptaki Oykiiler problem ala-
n1 olarak da olarak da gesitli: Modern
kiiltlirin yalanlarindan, savasin hayati
insanlig1 ve yok etmesine, idolojik arka
plandan dislanan kiiltiire, magdur tipler-
den deli tiplere kadar. Belki de bu kitab1
bana bu kadar ¢ok sevdiren de budur.
Oykiilerin igten ve sicak bir dili var.
Mekan kurgulari, olay dizilisleri hatta
atlamalar, riiyalar, haliisinasyonlar bile
yakin duruyor insana. Kitabin giizelligi
belki de insana ¢ok hos gelen sadeligin-
de yatiyor.

Kitabin i¢indeki baz1 dykiiler beni
alip taa ¢ocukluguma gotiirdi. Kiigiik-
ken kdyde nenemin dizlerinde dinledi-
gim masallar1 animsatti bana. Kendimi
bir anligina da olsa o giizel giinlerin ku-
caginda buldum. Hatirladiklarimi, Oy-
kiilere katarak daha bir istahla okudum.

Hasan Kaya

Akif Hasan Kaya, Uzun ve Lacivert Giinler,
1z Yayinlari, 2015

Handiyse her climle bana gegmisin ma-
sum ve tehlikesiz giinlerini hatirlatti.

Akif Hasan Kaya'nin Uzun ve La-
civert Giinler’ini okuyan herkesin bu
Oykiileri okumakta gec kaldigt duygusu-
nu yasayacagini hissediyorum nedense.
Oykiilerin bu duyguyu doguracagindan
neredeyse eminim. Bende Oyle oldu
¢linkii. Hem yalin hem de igtenlikle kur-
dugu simgesel diinyayr okurken zevk
aliyor insan ama Oykiilerin anlami derin
bir hiiziin de indiriyor insanin igine.

Akif Hasan Kaya, Oykiilerinde
hem giinliik hayattan, siyasetten kareler
sunarken hem de okuyucuyu bir masal
aleminde agirliyor. Oykiilerde yasa-
dig1 hayattan sikilan ve yeni bir seyler
yapmak isteyen karakterler oldugu gibi
savasin ortasinda kalmis insanlarin ha-
yatlari, hayalleri ve umutlar1 da yer
aliyor. Bazi oykiileri hi¢ bu diinyadan
degil gibi. Hem varmig hem yokmus,
hep varmis hi¢ yokmus gibi. Hem igine
aliyor Oykiiler hem de kendini disindan
seyrettiriyor.

Akif Hasan Kaya’y1 okurken o bii-
yiilii diinyaya daltyorsun. Yazar seni alip
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Oykiiniin i¢ine katiyor. Sen o dykiiniin
evreninde hayale daliyorsun. Aklindaki
biitiin diistinceleri birakip sadece o &y-
kiiye odaklaniyorsun. Sonra birden na-
sil oluyorsa bir tokat gibi yiiziine ¢carpan
bir ciimle ile ¢arpigiveriyorsun. Sonra

bir de bakiyorsun ki her sey olup bitmis
ve sen hala basladigin yerdesin. Bir rii-
yadan aniden sigrayip uyanmak gibi. Bu
duygu ve duyarliklar1 yasamak istiyor-
saniz anahtar Uzun ve Lacivert Giinler.

Mehmet OZTUNC

Roman sanatinin tarihsel seriiveni-
ni anlamlandirmig, bu uzun yolculukta
onemli kirilmalara sebep olmus, yeni
nitelik yonelisleri belirlemis yapitlar
vardir. Bagka tiirlii ifade edenler olsa
da genel kabul, roman sanatinin Don
Kisot’la bagladig1 yoniindedir. Elbette,
zamanla bu tiir i¢inde birbirinden de-
gerli romanlar yazilmistir. Madame Bo-
vary, Ulysses ya da Ses ve Ofke gibi ro-
manlar ise iyi yapit olmalariin yaninda
bu sanat1 yenilemis, derinlestirmis ve ait
olduklari tiire iliskin yeni nitelikler orta-
ya koymuslardir. Yagsanan bu degisimler
ya da yenilikler, i¢inde bulunulan top-
lumsal kosullara da bagl olarak yasan-
mistir. Bu da roman sanati ile toplumsal
gelismeler arasindaki iliskiyi gosteren
bir durumdur.

Ertugrul Onalp ile Arzu Aydonat’mn
Ispanyolca aslindan birlikte ¢evirdikleri
Tormesli Lazarillo’yu tanitirken roman
ile toplum arasindaki iligkiyi ozellikle
vurgulamak istedim. Ciinki ilk “pika-
resk” roman olarak kabul edilen 7or-
mesli Lazarillo, Ispanya’da yoneten-
lerin halktan koptugu, zengin-yoksul
ayrimin iyice derinlestigi, toplumun
her katmaninin yozlastig1 bir zamanda
yazilmistir. Pikaresk, adim1 Ispanyolca
picaro sozciigiinden aliyor. Picaro ise
diizenbaz, haylaz, serseri, hilekar an-

TORMESLI
LAZARILLO

eviri: ERTUGRUL ONALP - ARZU AYDONAT

vcan

Ceviri: Ertugrul Onalp-Arzu Aydonat,
Tormesli Lazarillo, Can Yaymlari

lamlarina geliyor ve pikaresk romanlar-
daki bagkahramanlar, daha ¢ok bu 6zel-
likleriyle 6n plana ¢ikiyorlar. Her ne ka-
dar sovalye ya da pastoral romanlardaki
kahramanlar gibi erdemli davraniglar
ortaya koymasalar da pikaresk kahra-
manlar da erdemden biisbiitiin uzak de-
gillerdir. Sadece karsilastiklari zorlukla-
1 akillarinin karanlk yanmi kullanarak,
baskalarini safliklarindan yararlanarak
yasamlarini siirdiiriirler. Onalp ve Aydo-
nat, romanin girisinde olduk¢a Snemli
ve doyurucu bilgiler veriyor.

Roman, 1554°¢ yazari belirsiz ola-
rak yayimlandiginda adeta bir devrim
etkisi gosterir. Clinkii o giine kadar ya-



zilan, toplumun gercgeklerinden uzak,
daha ¢ok hayal alemine yasli romanla-
rinin yaninda Tormesli Lazarillo, dikka-
tini dogrudan topluma, hayatin gercek-
lerine yonlendiriyor ve yoksul insanlari
sOmiiren sisteme iliskin oldukca sert
elestiriler barindirtyordu. Bu 6zellikleri
onu yazinsal olandan uzaklastirmamis
bilakis Tormesli Lazarillo, 6niinde dur-
dugu bu tehlikeli esikten, roman sanatint
anlamlandiran bir eser olarak ¢ikmuistir.
Romanin kahramani Lazarillo, yasadik-
larint birinci agizdan anlatirken iginde
bulundugu hayatin aksayan taraflarini
ise daha ¢ok yasadiklari iizerinden akta-
riyor. Bu yoniiyle ise gergek¢i romanin
onciisti olarak kabul edilecektir.

Romanin etkisi, hesaplandigindan
cok daha biiyiik olacaktir. Oyle ki do-
nemin egemen giicli Kilise, romandan
kendisine yonelen elestirileri susturabil-
mek icin eseri kara listeye alacaktir. En-
gizisyonun higmindan korkan insanlar,
el altindan romanin dolagimini siirdiire-
cek, yurt disina ¢ikarilan bir¢ok niishasi
da bir sekilde okunulacaktir. Ancak Kral
II. Felipe, sansiirlenmis halinin yayim-
lanmasina izin verdikten sonra roman,
1573’te bu haliyle basilacak ve bu du-
rum, XIX. ylizyilin basina kadar siire-
cektir. Ardindan bu tiirde birgok roman
yazilmasina ragmen higbirin yankisi ve
etkisi Tormesli Lazarillo kadar olama-
yacaktir.

Romanin baskahramani1 Lazarillo,
alt siniftan gelmis bir “picarodur.” La-
zarillo, dogumundan evliligine kadar
yasadiklarini birinci agizdan, anlatimi-
na zaman zaman gii¢lii mizah ogeleri de
katarak aktarir. Babasini kaybetmesinin
ardindan Lazarillo, heniiz on yasinday-
ken annesi tarafindan kor bir dilencinin
yanina verilir. Hayatin gergek yiiziini
de bu efendisinin yaninda tanir. Ciinki
kor dilenci, ona hile ve diizenbazlik ol-
madan hayatta kalmanin adeta imkansiz

oldugunu 6gretecektir. “Gergegi soylii-
yorum; zekadmi ve yetenegimi kullan-
mamig olsaydim simdiye kadar defa-
larca obiir diinyay1 boylamistim.” sozii,
efendisinin hayat felsefesini 6zetidir de
aslinda. O ise bir yandan efendisinin hi-
lelerine karsi kendisini korumaya ¢ali-
sirken bir yandan bu hileleri kullanarak
hayatta kalmanimn yollarin1 6grenecek-
tir. Lazarillo’nun daha sonra kargisina
¢ikacak diger efendileri gibi bu da ol-
dukga cimri birisidir. Okudugu dualar-
la halktan para toplayan kor dilenci, bu
paralara ragmen Lazarillo’yu cogu kez
a¢ uyutur. Lazarillo, artik diizenbazli-
gindan biktig1 bu adami, bir sekilde alt
eder ve ikinci efendisi olacak bir pa-
pazin yanina yerlesecektir. Ne yazik ki
bu papaz da halktan topladig yiyecek-
leri bir sandiga kilitler ve Lazarillo’yu
bunlardan mahrum birakir. Lazarillo bir
sekilde bu sandigi agmayi basarsa da
foyasi kisa zamanda ortaya ¢ikacak ve
buradan ayrilmak zorunda kalacaktir.
Yanina yerlestigi ti¢iincii kisi ise soylu
goriiniimlii bir fakirdir. Soylu goériinme
ugruna yoksullukla yasamayi goze al-
mistir. Ona gore caligmak, alt siniftaki
insanlarin mesgalesidir. S6ziim ona ¢a-
lismayarak haysiyetine sahip ¢ikiyor-
dur. Ardindan miras birakmak gibi bir
derdi yoktur ve Lazarillo’ya soyledigi,
“Haysiyet, insanlarin geride biraktiklar
tek servetleridir.” s6zii de bu s6zde soy-
lunun hayat felsefesini 6zeti niteligin-
dedir. Lazarillo daha sonra da yaninda
kaldigi ¢esitli efendilerinden s6z agacak
ve bazilarini ni¢in terk ettigini sdylemek
istemeyecektir. Romanin sonunda ise
evlilik hayatini ve bu hayatin kendisine
0zgi sikintilarini dile getirecektir.

Tormesli Lazarillo, yaninda kaldigi
her efendi ile aslinda toplumun bir basg-
ka katmanmi temsil etmeyi amagliyor.
Ve kahramanimiz nereye dokunursa do-
kunsun karsisinda kirle, pasla oriilii ha-
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yatlar vardir. Tormesli Lazarillo, her ne
kadar iginden ¢iktig1 toplumun gergek-
lerine dokundugu i¢in {ilkesinden siir-
giin edilmisse de aslinda biitiin insanliga

0zgli sorunlart anlattig1 i¢in de evrensel
bir nitelik kazanmigtir. Degil mi ki ro-
man ic¢inden gectigi zamanin, donemin
de izlerini tagir?

Sel¢uk KARAKILIC

Tiirk kiltiir ve edebiyat tarihin-
de “feylesof” diye bilinen Riza Tevfik
(Boliikbas1), Abdiilhak Hamid, Hugo
ve Lamartine gibi romantik sairlerden
etkilenerek siir yazmaya baglar. Abdiil-
hak Hamid’in tesiriyle ve aruz vezniyle
siirler yayimlayan Riza Tevfik, 1913 yi1-
lindan sonra Mehmet Emin Yurdakul’un
da etkisiyle hece vezniyle siirler yaz-
maya ¢alisir. 1900’1l yillarin baglarin-
da Mehmet Emin’in baslattig1 “parmak
hesab1” siirini de olgunlastiran feylesof,
milli edebiyat akiminin sair ve yazarlar
arasinda konusuldugu donemde dik-
kat ¢ekici yazilar yazmistir. Cevresi ve
yetistigi ortam itibariyla halk kiiltiir ve
adetlerine yatkin olan Riza Tevfik, zen-
gin Tiirk geleneklerinden faydalanarak,
milll edebiyat akiminin uyandirdigt
“milli refleks”e kiiltiirel boyutlariyla da
katki saglar.

Bir dénem siirle meggul olan Riza
Tevfik’in 1900’li yillarin basindan iti-
baren tekke ve halk edebiyatt numu-
neleriyle ilgilendigi gortliiyor. Peki,
feylesofu bu arayisa yonelten sebep ne
olabilirdi? Hi¢ kuskusuz Riza Tevfik,
yetistigi ¢evre itibartyla gelenegin sec-
kin iiriinlerinin farkindaydi; Tiirk mille-
tinin serveti olan ve biitiiniiyle Tiirklerin
ruhunu yansitan tekke ve halk edebiyati
orneklerini bu idrakin sayesinde yazma-
ya baslamistir. Feylesofa gore, halk ve

Riza Tevfik Boliikbast

TEKKE VE
HALK EDEBIYATI
MAKALELER

HAZIRLAYAN: ABDULLAH UGMAN

DERGAH

Riza Tevfik Boliikbasi, Tekke ve Halk
Edebiyati Yazilar:, (Haz. Prof. Dr. Abdullah
Ug¢man), Dergah Yayinlari,
Istanbul 2015, 448 s.

tekke siirleri Tirklerin karakterini yan-
sitan ve biitiin duygularint en veciz bir
sekilde dile getiren 6nemli metinlerdir.

Asagi yukar1 sekiz yil iginde
(1914-1922 yillar1 arasinda) halk ve tek-
ke edebiyat1 iizerine elliye yakin gesitli
dergilerde makale yazan Riza Tevfik,
milli edebiyat hareketinin 6nemli aktor-
lerinden biriydi. Tabii Riza Tevfik’in bu
yazilari devrin aydinlari tarafindan eles-
tirilmis olmakla birlikte feylesof, halk
ve tekke edebiyati Gistiine gelen elestiri-
leri dikkate alarak yeni yorum ve soru-
larla yazmaya devam etmistir.

Riza Tevfik avangart bir sahsiyet-
tir. Yazdiklar1 ve soyledikleri dolayi-



styla dénemin bazi aydinlarindan daha
onde bir fikre sahiptir. Milli edebiyatin
tesekkiil ettigi yillarda hece vezniyle
siirler yazmasi, tekke ve halk siirine,
edebiyatina yonelmesi aydin g¢evreleri-
nin de dikkatlerini yerel ve milli dokuya
¢evirmesine yol agmustir.

Bugiinlerde Tiniversitelerde Halk
Edebiyati ismiyle okutulan Tiirk milleti-
nin zengin folklor malzemesi hakkinda-
ki ilk aragtirmalar Tanzimat Doneminde
baslamisti; 6zellikle Batili Tiirkologla-
rin Tirk folkloruyla ilgilenmesi, Tiirk
aydinlarinin da bu sahada eser verme-
siyle sonuglanmustir. Yalniz Feylesof
Riza Tevfik, diger aydmlar gibi degil,
yetistigi ¢cevre itibariyla Tiirk folklorunu
tantyordu; Oyle ki Riza Tevfik, “hakikat
arama” gayesiyle bu seckin gelenegi
yazdigini dile getirir bir yazisinda.

Riza Tevfik, “Yunus Emre Hakkin-
da Biraz Daha Tafsilat” baslikli yazisin-
da, Yunus Emre’nin Hurufi oldugunu
iddia etmis, ancak devrin onemli isim-
lerinden Fuat Kopriili, bu teze karsi ¢1-
karak “Hurufiligin 19. yiizyilin son ¢ey-
reginde ortaya ¢iktigini, Anadolu’da ise
ancak 15. veya 16. yiizyillarda yayildigi-
n1 belirtmistir. Kopriilii’ye gore, 14. yiiz-
yilda yasayan Yunus Emre Hurufilikten
haberdar bile degildir. Riza Tevfik’in
yazdig1 makaleler devrin dnemli isimle-
rince tenkit edilmig olmasi, bu yazilarin
cagdasi aydinlar tarafindan dikkatle takip
edildigini gostermektedir.

Riza Tevfik’in yazdigi makalele-
rini, 1982 yilinda toplayarak 7Tekke ve
Halk Edebiyat: Yazilari ismiyle kitaplas-
tiran Prof. Dr. Abdullah Ug¢man, kitabin
ilk baskisinda feylesofun 38 makalesine
yer verdigini soyliiyor. 1982°den itiba-
ren Riza Tevfik’in makalelerini arama-
ya devam eden U¢man, Dergah Yayinla-
11 arasinda ¢ikan kitabin son baskisinda
ise 72 makalenin yer aldigini belirtiyor.
Prof. Dr. Abdullah Ugman, Feylesof

Riza Tevfik’in 2005 yilinda biyografisi-
ni yazmis, sonraki yillarda ise siirlerini,
mektuplarini yayimlayarak nevi sahsina
miinhasir olan feylesofu daha yakindan
tanimamiza vesile olmustu.

Dergah Yaymevinin yayimladigi
Tekke ve Halk Edebiyati Yazilari’nda
Riza Tevfik’in ilgi ¢ekici yazilart bu-
lunuyor: Raks Hakkinda, Yunus Emre
Hakkinda Biraz Daha Tafsilat, Yunus
Emre’yi Ziyaret, Saz Sairlerimiz ve
Tiirkce Siirler, Tlahilere Dair, Halk Ede-
biyatinda Tiirkiilerin Sekli, Ahlaki Man-
zumeler, Kiilhanbeyler, Kiilhanbeyler
Edebiyati, Tasavvuf Hakkinda, Nefes-
ler, Anadolu ile Goniil Alakalar, Tirk-
cede Siirler: Asikane ve Kalendarane,
Hikemi Destanlar, Folklor-Folklore,
Belagat Kudreti”...

Riza Tevfik’in Tekke ve Halk Ede-
biyati Yazilarr’m Tiirk Dili ve Edebiyati
boliimlerinde okuyan her tiniversite 6g-
rencisinin alip dikkatle okumasi gere-
kir. Cilinkli Riza Tevfik’in tekke ve halk
edebiyati lizerine yazdig1 bu yazilarinda
bilgi yanlislar1 da dikkat ¢cekmektedir.
Konuyla ilgili ilk c¢alismalar olmasi
dolayisiyla bilgi yanliglarmin ve Riza
Tevfik’in yanilmasimin normal oldugu
kabul edilebilir bir durumdur. Kaldi ki,
basta Fuat Kopriilii olmak tizere pek ¢ok
otorite isim, Feylesof Riza Tevfik’in
tekke ve halk edebiyati makalelerini
elestirmis, bilgi hatalarini diizeltmistir.
Daha sonraki yillarda ise bu makaleler
referans alinarak dogru ve yanlis cetvel-
leri ¢ikartlmugtir.

Kitab1 yayma hazirlayan Prof. Dr.
Abdullah U¢man da, Riza Tevfik’in bu
bilgi yanlislarina isaret etmistir. Ugman,
Riza Tevfik’in baz1 yazilarini tashih et-
mesine ragmen bir kisminin oldugu gibi
biraktigini belirtiyor. Yine Prof. Dr. Ab-
dullah Ugman, bu hatalarinin bir kismi-
n1 gostermistir.
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Mesrutiyet yillarinda bir gaz tene-
kesi tizerine ¢ikarak politika arenasinda
“hiirriyet”, “adalet” ve “esitlik” isteyen
feylesof, Birinci Diinya Savasi’nin he-
men ertesinde Cumhuriyet yillarinin ba-
sinda ise Tiirkiye’den ayrilmak zorunda
kalmisti. Yaklasik 20 yillik gurbet ha-
yatindan sonra Tiirkiye’ye donen Riza
Tevfik, Yeni Sabah gazetesinde halk ve
tekke edebiyati hakkinda yazmaya da
devam etmisti.

Feylesof Riza Tevfik’in 1900’li
yillarin basindan itibaren yazdigi bu
makaleler, Tiirk folkloruna énemli kat-

kida bulundugu su gétiirmez bir gergek-
tir. Prof. Dr. Abdullah Ug¢gman’in gayre-
tiyle bir araya getirilen Tekke ve Halk
Edebiyati Yazilari, Riza Tevfik’in Tiirk
halk ve tasavvuf edebiyatina bakigimi
yansitiyor.

Bu eser, her donem okunacak, Tiirk
milletinin seckin gelenegini gdsteren
zengin bir kaynaktir. Sadece iiniversite
ogrencileri degil, kalabaliklarin nasil
millet oldugunu 6grenmek isteyenlerin-
de de basucu kitab1 olacagi muhtemel-
dir.

Nevzat GOZAYDIN

Yurt disindaki Tiirkoloji merkez-
lerinden olan Mainz Universitesindeki
boliim, zaman zaman uluslararasi arag-
tirma projelerinde de 6nemli gorevler
istlenmistir ve tstlenmeye de devam
etmektedir. Tamamen Tirk diline ve
edebiyatina hizmet eden bu tiir projele-
ri Alman Arastirma Kurumu (Deutsche
Forschungsgemeinschaft) maddi yon-
den desteklemektedir. Elimizdeki kitap
iste bu projelerden birinin sonucunu or-
taya koymaktadir.

Yiizyillardan beri siirmekte olan
Tiirkiye-iran iliskileri genellikle siya-
si alanda kendinden daha ¢ok s6z et-
tirmektedir. Kiiltiir ve dil alanindaki
iliskilerin ¢ok sicak tutuldugu séylene-
mez. Bazi uluslararasi toplantilarda bir
araya gelebilen meslektaglarimizin sik
sik sikintilarla karsilastiklarini ifade et-
mekten ¢ekinmedikleri de bilgilerimiz
dahilindedir. Ozellikle Tiirk dili, edebi-
yati, tarihi, kiiltiirii konularinda Iran’da
hangi tir derlemelerin, arastirmala-

TURCOLOGICA 100

Turkic language in Iran —
past and present

Edited by Heidi Stein

Harrassowitz Verlag

Turkic language in Iran - past and present, ed.
by Heidi Stein, Turcologica. Herausgegeben
Lars Johanson, Band: 100, Harrassowitz
Verlag, Wiesbaden, 2014, 293 s.
rin yapildigi uzun yillar bilinmiyordu.
Azerbaycan’in kuzey-giiney olarak iki-
ye boliinmesinden sonra, Iran smirlar
icinde kalan Azerbaycan topraklarin-
daki kardeslerimizin ne tiir ¢aligmalara
imza attiklar1 hep meghul kalmisti. Ge-



rek Sah doneminde, gerek son donem-
de yasanan sikintilarin bir boliimii, bazi
aragtirmalarla giderilmeye ¢alisilmist.
Daha 2004 yilinda, 18-19 Aralik’ta ger-
ceklestirilen “The evolution of Turkic
in Iran” toplantisinda onemli 1siklar
goriilmiistii. iki y1l sonra da yukaridaki
yaymevinin degerli bir kitabini raflar-
da gormiistiik: “Turkic-Iranian contact
areas, Historical and linguistic aspects”
(Turcologica, Band: 62). Bu sicak gelis-
meler iki y1l sonra da bir sempozyumun
toplanmasina 6nayak oldu. “Turkic lan-
guage in Iranian settings - commonali-
ties and deliminiaions”da bildiriler 6-7
Eyliil 2008 tarihinde sunulmustu.

“Onsoz” (Preface) ile baslayan
sayfada Heidi Stein imzasin1 goriiyoruz.
Kitaptaki ilk yazi yillarca orada bdliim
calismalarinda onderlik yapan Prof.
Dr. Lars Johanson’a ait: “Turcological
research projects at Mainz”. Bu bas-
lik altinda hangi Tiirkoloji projelerinin
Mainz’da hazirlandigini anlatan Johan-
son, kendisinden sonra boliim baskanli-
g1 yiiriiten Hendrik Boeschoten eliyle
gergeklestirilen “Turkic linguistic varie-
ties of South Anatolien and West Iranian
contact areas in West Asia - Structures
and functions” projesinde yazma kay-
naklara dayali, 14. yilizyildan 18. yiizy1-
la kadar olan Tiirk-iran dil iliskilerinin
bir proje olarak hazirlandigini belirtiyor
(s.1-2).

Hendrik Boeschoten’in yazisi satir
aras1 Kur’an g¢evirileri ile ilgilidir: “An
interlinear translation of the Qur’an as a
source for early written western Oghuz”.
Kaynak olarak Or. 9515 numara ile Bri-
tish Library’de kayith olan yazmanin
ilk kez 1957°de Meredith-Owens eliy-
le tanitildigini bildiren yazar, yazmayi
kisaca tanittiktan sonra 6zelliklerini ve
birtakim farkliliklar: tablolar halinde
gostermistir (s. 3-14). Lefkose’de go-
revli Christian Bulut’un yazisi bir hayli

genis ve onemli: Turkic varities in West
Iran and Iraq - Representative of a So-
uth Oghuz dialect group?” (s.15-99).
Yazar, Sel¢uklu Doneminden baglaya-
rak Akkoyunlu ve Safevi Donemlerinin
durumunu belirttikten sonra 16. ve 18.
ylzyillarda Tiirk asiretlerinin gocleri
iizerinde durmustur. Sah Abbas, Nadir
Sah ile Kerim Han dénemlerindeki gog-
leri bir harita {izerinde gosteren Bulut,
azinliklarin dil haritasin1 da eklemistir.
Sonraki sayfalarda Tiirkgenin gramer
ozelliklerini uzunca orneklerle agikla-
yan yazi, dikkatle degerlendirilecek bir
arastirmadir.

“Vocalism in two Kashkay varities
of the Amaleh tribe” baslikli yazi Soh-
rab Dolatkhah ile Eva A. Csat6 tarafin-
dan kaleme alinmustir. fran’n merkezin-
de ve giineybatisinda yer alan Kaskay
konfederasyonundaki dil 6zelliklerini,
iinlii kullanimini tablolarla okuyucuya
sunmuslardir (s. 101-119). Bu yazidan
sonra Lars Johanson’un yazisini gorii-
yoruz: “A new analysis of West and So-
uth Oghuz personal clitics™ (s.121-133).
Birinci ve ikinci tekil ile ¢ogul sahis
eklerini 6rneklerle sergileyen Johanson
genis bir de kaynakca eklemistir.

Julian Rentzsch’nin yazis1 Orta
Oguzcadaki  {nsiizler  {izerinedir:
“Middle Oghuz consonantism” (s.135-
181). Viyana’dan Claudia Romer ise
yaklasik 1588’e tarihlenen (bk.Fliigel
katalogu, 535-537, 1867) Farsca-Tiirk-
¢e bir “mecmua” hakkinda bilgi veriyor:
“A late 16" -century Persian-Turkish
phdase book™ (s.183-201).

“The Turkic language of Nisati
from Shiraz (16" century)” baghgi-
n1 tasiyan yazinin sahibi Heidi Stein.
“Tezkire-1 Seyh Safi” {izerinde ¢alisan
yazar, yazmanin gramer Ozelliklerini
orneklerle agikliyor (s. 203-251). Ancak
s. 252-269 arasinda hem Tiirk¢e Grnegi
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hem de orijinal yazma sayfalarinin foto-
kopilerini de vermistir. Bdylece verdigi
metnin karsilagtirma imkanimi da oku-
yucuya sunmustur.

Kitaptaki son yazi Leipzig’den
Don Stilo’ya aittir: “Further notes on
the Iranian substratum of Azerbaijani
Turkic”. Bu yazi, 2016 yilinda tamam-
lanmasi diistiniilen 6nemli bir projenin
ilk sonuclarini ortaya koymaktadir. Pro-

je bir dil atlasi olup, “An Atlas of the
Araxes-Iran Linguistic Area” adini tasi-
maktadir. Ornek ciimlelerle ve gizelge-
lerle zenginlestirilen dnemli bir ¢calisma
olarak degerlendirilmelidir.

Universitelerimizin Tiirkoloji bo-
liimlerinde mutlaka bulunmasi gereken
bu kitaptan hem &greticilerin hem 6g-
rencilerin yararlanacagmi iimit ediyo-
rum.

Ali SALI

Hatirat yazmak ciddi cesaret iste-
yen bir yazma tarzi. Yazarin ille de
edebiyat¢1 olmasi gerekmiyor. Bir bii-
rokratin ya da bir siyaset¢inin de hatirat
yazmasi ciddi cesaret isteyen bir yazma
isi. Clinkii kaleme alinan hatiralar topla-
minda aktarilan olaylarda yanlis hatirla-
malar olabilecegi gibi, olay dogru olsa
bile yapilan ¢ikarsamada yanlislik olma
ihtimalini de barindirabilir aktarilanlar.
Veya olayin taraflarindan biri ya da bir-
den fazla tarafi anlatilan olaydan dolay1
kendilerini rencide edilmis, incitilmis
olarak gorebilirler. Yahut da olayimn ta-
raflarindan birinin aktarilan olay1 dog-
rulama veya yanliglama ihtimali ortadan
kalkmis, 6lmiis olabilir.

Bu ve benzeri ihtimaller dolayisty-
la hatirat yazmak ciddi cesaret isteyen
bir yazma tarzidir dedik. Tabii, biirok-
rat ya da siyaset¢i acisindan hatiratta
aktarillan olaylarmn sz olup olmadig
hususu da yazmay1 zorlastiran unsur-
lar arasinda sayilabilir. Edebiyatcilarin
kaleme aldiklar1 hatiratlar i¢in de ayni
ihtimalleri dile getirmek miimkiin. So-
nugta edebiyat¢t dedigimiz de bir insan
ve biliyorsunuz o da nisyan ile malil.

GOKYUZUNDE
ARICIK KUSLARI

Atif Bedir

Atf BEDIR, Gokyiiziinde Aricik Kuslar,
Hece Yaynlari, Haziran 2015.

O da aktardigi olaylart kendi pencere-
sinden degerlendirme eksikligi tastyor.
Zaten hatirat dedigimiz sey anlatilanla-
rin anlatanin bakis agisindan aktarilmasi
degil mi?

Bu tereddiitlerden dolay1 olsa ge-
rek Tirkiye’de Tiirkge yazilan edebi-
yatta hatiratin pek fazla dikkate alin-
madigindan, daha dogrusu edebiyatci-
larimizin hatirat yazmadigindan sikayet



eder olmustuk. Sanki bizim bu sozli,
cok seyrek de olsa yazili yaptigimiz
sikayetlerimiz edebiyat¢1 arkadaslarin
kulaklarma kar suyu kacirmis gibi, son
donemde pes pese hatirat kitaplari kitap-
¢1 vitrinlerini siislemeye basladi. Kitabi
gectik, salt hatirat kitaplar1 yaymlamak
tizere kurulmus bir yaymevimiz bile
var: Ciimle Yaymlari. Geride biraktigi-
miz ilkbahardan itibaren kitap yayinina
baslayan yayinevi bugiine kadar 20’nin
iizerinde kitap nesretti. Kitaplarin hepsi
de hatirat gevresindeki tiirlerden segil-
mis: Biyografi, Mektup, Soylesi, Nehir
Soylesi. ..

Atif Bedir ayn1 yaymevi ¢atisi
altinda ikinci, ama hatirat olarak ilk
kitabin1 ¢ikardi Ciimle Yaymlarindan:
Gékyiiziinde Arictk Kugslart.

Edebiyat¢1 hatiratlarimin da yuka-
rida zikrettigimiz endiseleri barindir-
digmi dile getirmistik. Yeri gelmisken
burada hemen bir tespitimizi aktaralim.
Edebi kanon tarafindan gérmezden geli-
nen edebiyatgilarimizin kaleme aldiklari
ve yayimladiklari hatiratlarda yukarida
zikrettigimiz endiselerden uzak bir ¢iz-
gi olusturduklarini sdyleyebiliriz. Zaten
bu dzellikleriyle anilan edebiyatgilardan
hatirat yayinlayan yok denecek kadar
az. Yaymlanan hatiratlar da bir edebi
zevki yansitmanin yaninda dyle hafiza-
nin azizligine yol agacak tehlikeli sular-
da dolagmiyor. Biz o hatiratlar1 okurken
bir edebi zevki miisahede ediyoruz.
Muhtemelen ayni edebi zevki hatirati
kaleme alan edebiyatcilarimiz da ya-
zarken almislardir. Clinkii o hatiratlar
okurken bunu sayfalara sinmis olarak
hissetmek miimkiin.

Atif Bedir’in yaymevinin ilk ki-
taplar1 arasinda ¢ikan Yarasini Sakla-
yvan Sehirler adl1 kitabi, gezi-anlati tiirii
icinde degerlendirilebilecek simsicak
satirlarin sizi karsiladigi sehir izlenim-

lerini topladig: kitap olarak 6ne ¢ikiyor.
Gokyiiziinde Arictk Kuslar: kitabr ise
yazarin ¢ocukluk hatiralarmi kaleme al-
dig1, ¢ocuklugun o saf, cennet kokular1
tagtyan hatiralar toplaminin iki kapak
arasina sikistirlldig bir hatirat.

Atuf Bedir’in hatiratinda  bi-
zim ilk dikkatimizi ¢eken ise dilinin
siirselliginin yan1 sira gelenekten hati-
ratina tasidig1 béliimleme oldu. Bilenle-
riniz bilir; edebiyatimizda miirettep di-
vanda bulunmazsa olmayan bazi boliim-
ler vardir: Miinacat o bdliimlerden biri-
dir, Nat o boliimlerden bir baskasidir.
Miirettep divanda olmazsa olmaz diger
boliimleri meselenin erbabina birakarak
bu iki boliimiin Atif Bedir tarafindan ha-
tirat tlirline de tasindigina dikkat ¢eke-
lim: Bu bolimlerin kitaptaki bagliklar:
ise “Yakaris Bahsi”, “Ovgii Bahsi”. Her
iki boliim de o tiirde kaleme alinmus siir-
ler gibi siirsel bir di/ ile yazilmis. Siirsel
bir sdylem bile diyebiliriz. Zaten o dil
hatiratin neredeyse her sayfasinda kar-
stmiza ¢ikiyor ve kitap boyunca okurun
yakasini birakmiyor. Okurken hatirat mi
yoksa giirsel metinler mi okudugunuzu
karistirtyorsunuz bazen.

Hatiralar, hepimizin bildigi gibi
bizi biz yapan, bize kimligimizi, kisi-
ligimizi veren yasanmisliklardan mii-
tesekkil resmin parcgalarindan olustugu
icin hayatin sicakligini da tasirlar. Ve
biz hatiralarimizi hafizamizdan siiziip
cikarirken belki de o yasanmishigin si-
caklig1 bize o hatirlananlar1 sunar. Hani
bir pogaga kokusunun ya da havadaki
bir esintinin bizi alip bilmem kag y1l 6n-
cesinin benzer hayat pargasina gotiirme-
si gibi de goriilebilir. Yirminci yiizyilin
biiyiik Fransiz romancist Proust’un bir
kokunun pesinden giderek yedi ciltlik
Kayip Zamanin Izinde romam gibi, Atif
Bedir’in aricik kuslarinin ¢agrisimiyla
cocuklugundan devsirdigi hatiralar da
bana cocuklugumun bag bozumlarini
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hatirlatti. Fakat Maras’ta aricik kuslar
denilen kuslar bizde ar1 kuslar: olarak
bilinir. Bag bozumlarinin o tath rayi-
halarini, uykusuz gecelerini hatirla-
dim. Atif Bedir, ¢ocukluk hatiralarinin
sunusunda ¢ocuklugun insanin cennet
haline, dolayisiyla silasi olduguna atifta
bulunuyor. Bizi silamiza ¢agiran bu ha-
tiralar ¢cok degerli.

Kitabin sonuna geldiginizde Ovgii
Bahsi’nden yaziya baglik olarak sectigi-
miz misradaki halin edebiyat¢ilarimiza
sirayet etmemis olduguna seviniyoruz.
Atuf Bedir unutup
paslananlar’dan olmadigini gdsteriyor
bize, ¢ocukluk hatiralarmi kaleme alma
tarziyla.

“Hiiziin sanatini

ELESTIREL SOYLESILER UZERINE
Hatice EBRAR AKBULUT

Soylesi tirl, edebiyatimizin dii-
nilini, bugiiniinii ve yarinimi degerlen-
direbilmemiz ve yorumlayabilmemiz
bakimmdan 6nemlidir. Kanaatimce bir
yazarin ve eserin anlasilmasinda, sdylesi
tiirti kadar agiklayici, aydinlatici, kusatict
bir tiir yok. Soylesiler araciligiyla yaza-
rin kendisini ve eserlerini perdesiz bir se-
kilde gérme, okuma ve anlama imkanin
elde ediyoruz. En sahih bilgilere soyle-
si tliriniin sundugu imkanlar sayesin-
de ulasabiliyoruz. Haberin kaynagini
birinci agizdan duymak gibi bir sey bu.
Ayni yazarla farkli zamanlarda yapilan
sOylesiler, o yazarin duygu ve diigiince
diinyasinin degisim araligini da gdosterir.
Bu sayede o yazarin eserleri daha kolay
anlagilir ve yorumlanur.

Sdylesi tiirii, portre yazilarina da ol-
dukea yakindir. Soylesinin sorularina ve-
rilen cevaplar, yazarin portresini, nasil bir
profile sahip oldugunu cizer. Boylelikle
okur, birebir irtibat saglayamadig1 yazar-
la daha bir yakinlasir, onu daha iyi analiz
eder. Soylesiler bir yoniiyle de biyografi,
mektup, giinliik tiirlerine yakindir. Okur,
sOylesi araciligryla yazarin hayatini, nasil
bir ortamda diistincelerinin sekillendigini
goriir, yazarm poetikasini anlama imkani
elde eder. Gliniimiiziin imkanlar1 g6z
ontinde bulunduruldugunda sdylesiler

ELESTIREL
SOYLESILER

Mehmet Can Do far—" "

Mehmet Can DOGAN, Elestirel Soylesiler,
Hece Yaynlari, Ocak 2015.

yapmak, soylesileri ¢ogaltmak, edebiyat
diinyasina soylesilerle katkida bulunmak
oldukea kolaylasti. Artik kayit cihazina
gerek kalmadan, o yazarmn bulundugu
sehre/mekana yolculuk etmeden soyle-
si yapilabiliyor. A sehrindeki bir kimse,
B sehrindeki bir yazarla, tek bir kelime
konusmaksizin, birbirlerinin ses tonu-
nu bile duymaksizin, yalnizca yazisarak
sOylesi yapabiliyor. Konusma imkani
varken, sorulara yazarak cevap vermeyi
tercih eden yazarlar bile var. Mehmet



Can Dogan, Elestirel Soylesiler kitabinin
on soziinde, bu konudaki zorluga dikkat
cekiyor, kayit cihaziyla yaptig1 soylesile-
rin ne kadar zahmetli oldugunu séyliyor:
“Bu soylesiler, kayit cihaziyla gercekles-
tiriliyor, ardindan ¢oziilerek yayimlani-
yordu. Hayli zahmetliydi.” Dolayisiyla
sOylesi tiirtintin ilkesi, yani karsilikli ko-
nusarak miilakat etme degismis oluyor.
S6z ugar, yazi kalir misali, sdylesilerin
yaziya aktarilmasi soziin uguculugunu
engelliyor, yarina kalmasina, baskala-
rinm da faydalanmasina vesile oluyor.
Orneklendirecek olursak, Konusmalar
kitabinda Pakdil’in Necip Fazil ile bir
sOylesisi var. Necip Fazil’1 hi¢ gérme-
mis, onunla ayni sehri paylagsmak soyle
dursun, ayni yillarda yasamamis kimse-
ler, bu sdylesi vesilesiyle onunla yakinlik
kuruyor, onunla zamanin birinde yapilan
konusmaya simdiki zamandan taniklik
ediyor. Soylesilerin yazili olarak yapil-
masina bir 6rnek olarak sunlari aktarabi-
liriz: Omer Lekesiz, Oykiice Konusmalar
isimli kitabinm 6n soziinde kendisiyle
yapilan soylesiler i¢in bilgiler verirken su
onemli climleyi sOyliiyor: “Bir giin Mus-
tafa Kutlu’nun sorulari ¢ikiverdi fakstan;
onun sorularma verdigim cevaplarla bir-
likte yazili konugmalarim da baslamig
oldu.” Bu ciimlede dikkat ¢eken ifade
“yazili konugmalarim” vurgusudur. Neti-
cede yazili da olsa, sozlii de olsa yapilan
her sdylesi, nihai amag olarak aynidir.
Soylesi yapmak, kolay gibi goriin-
se de aslinda zordur. Soylesi yapilacak
olan yazari iyi tanimak, eserlerine vakif
olmak gerekir. Bunun aksi bir durumda,
soylesi yapilacak olan yazara sorulan so-
rular, ¢ok basit, samimiyetsiz ve yetersiz
kalir. S6ylesinin muhatabini iyi tanimak,
onun hakkinda ve eserlerine dair arastir-
malar, okumalar yapmak gerekir. Dogan,
Elestirel Soylesiler kitabindaki soylesi-
lerin kapsamli okumalar sonucu ortaya
ciktigin1 soyliiyor. “Soylesi yapacagim
sair ve yazarlarm biitiin eserlerini okudu-
gum i¢in bu sdylesiler hazirlik asamasin-

da hayli vakit aliyordu. Iyi ki vakit ayr-
migim... Yazdiklarina hakim olmadigim,
ne yaptigini bilmedigim kisilerle konus-
mak/soylesmek gibi bir hata yapmadim.”

Elestirel Soylesiler, yirmi bes yil
iginde yapilmis sOylesilerden olusuyor.
Bu kadar uzun bir siirede olusan soyle-
siler, igerik bakimindan kitabin ne kadar
hacimli oldugunu gosteriyor. Yazarmn
kitaba isim olarak elestirel sdzciigiini
tercih etmesi, soylesi yaptigi kisilerle
derinlikli konugmalar yaptigina isaret et-
mesi i¢indir. Insan, birisiyle selamlagin-
ca, konusunca onun sicakligini hisseder.
Bazen sorulan bir soru, kalpleri birbirine
yakinlastirir. insanlar konusmanin adabi-
na riayet ettiklerinde birbirlerinin gontil
evine konuk olur, hi¢bir uzaklik bu eve
konuk olmaya engel olamaz. Konustuk-
¢a ¢ogalan muhabbet insanin uzaklik ve
yakinlik algilarini degistirir. S6zlerle do-
kunmayi, sevmeyi, kucaklamay1 6grenir
insan. Mehmet Can Dogan da konusma-
nin bu cazibeli kiyisina varmis, sdylesi
yaptig1 isimlerle dostluk kurmus. Soyle-
silerle dostluk rehberini zenginlestirmis.
“Soylesi yaptigim isimler, eserleriyle
tanidiklarimdi; sonra bazilariyla arkadas,
bazilarryla dost oldum. Keske daha fazla
sOylesi yapsaydim.”

Elestirel Soylesiler iki bolimden
olusuyor. Birinci boliimde on dort yazar
ve sairle yapilmis soylesiler yer aliyor.
[lk boliim, Siikrii Karaca ile yapilan sdy-
lesiyle baslayp ibrahim Sahin ile yapilan
soylesiyle sona eriyor. Ikinci boliimde,
alt1 yazara sorulan tek soruluk ve tek ce-
vaplik soylesiler yer aliyor. Bu sdylesi-
lerdeki sorular nokta atis1 cinsinden di-
yebiliriz. Ik béliimiin sdylesi sorular1 ise
oldukga kapsamli. Abdurrahim Karakog
ve onun siir anlayisi iizerine, hi¢ bu kadar
tatmin edici bir yaz1 daha 6nce okuma-
mistim diyebilirim. Karakog’la yapilan
sOyleside sadece onun siir diinyasini
degil, edebiyat ortaminin acayipliklerini
de okuyoruz. ikinci béliimde yer alan
Sairlerle Bir Siir Anketi kismi oldukga
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zevkli bir bolim. Ilhan Berk’ten Sezai
Karakog’a, Attila flhan’dan Ismet Ozel’e
kadar toplam kirk ii¢ saire sorulan “Ya-
yimlanacak bir antolojide hangi siirinizin
yer almasini isterdiniz?” sorusuna veri-
len cevaplar okuru heyecanlandiriyor.
Bir sairden en sevdigi siirinin itirafint
duyar gibi oluyor okur. Sairlerin bu so-
ruya verdikleri kisacik cevaplar, onlarin
kisiliklerini ve duruslarini da anlatiyor.
Sezai Karakog, her zamanki vakariyetiy-
le sdyle cevap vermis soruya: “Cevapla-
mak istemiyorum. Bu tiir ¢ok talep geli-

yor. Vaktimi aliyor. Size cevap verirsem
hepsini cevaplamak zorunda kalirim.”
Elestirel Soylesiler, ciddi bir ¢aba-
nin ve emegin iiriinii. Bu kitap, edebiyat
tarihimizin ne kadar renkli oldugunu
gostermeye yetiyor. Edebiyat diinyami-
zin farklt g¢ehrelerini, farkli yonleriyle
okuma firsatint sunuyor okura. Dogan,
enine boyuna hazirladigi sorulariyla
birgok kalem hakkinda nitelikli bilgi-
ler edinmemizi sagliyor. Okuruna her
yoniiyle katki saglayacak olan Elestirel
Soylesiler, Climle Yaymlari’ndan ¢ikt1.

Talha AVLUKYARI

Indiragandi adli romanindan sonra
Cem Sancar, Asmalimescit'te Cinayet
adli polisiye tiirtinde romaniyla tekrar
karsimizda. Romanin kurgusu ilk bakis-
ta kolay gibi goriinse de arka plana kat
kat bir¢ok konu yerlestirilmis. Benlik,
idrak, korkular, ask, sehir, zevk, Bati-
lilagma, tarikat meseleleri, ideolojiler,
Beyaz Adam bu konulardan bazilari.

[Ik romanda oldugu gibi Asmali-
mescit te Cinayet’te de elbette gizli kah-
raman yine Istanbul sehridir. Yazar sehri
bambaska agilardan gorsellestiriyor.

“Gece hayatinin tapinagindan, soz-
de batiya agilan o “kapr gicurtisindan”
Doguya, ana kucagina, Eminénii’'ne
ricat edince baska maceralarim oldu.
Yeni olaylara dogru yelken actim.”

Ana karakter Kadir, Tanzimat’tan
bu yana Batililasmanin merkezi olan
Beyoglu'ndan bu ciimlelerle yiiz ¢evi-
rir. Beyoglu’nun zevk ve sefa hayatin-
dan kurtulan Kadir, kayip ¢ocuklarin,
evden kaganlarin, esnafi dolandiranlarin
pesine diisen ve her pesine diistiglini
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Y Cem Sancar

¥ - T —

| Asmalimescit'te
Cinayet
el W DI A
v 9

Edebiyat;

Cem SANCAR, 4Asmalimescit te Cinayet,
Biiyliyen Ay Yayinlari, 2015.
bulan giivenilir bir dedektif olur. De-
dektif Kadir, sosyoloji bolimii son sinif
Ogrencisi Balgin’1 i¢ine diistiigii Beyog-
Iu batakligindan kurtarmak igin ise ko-
yulur. Canice islenen cinayetle Balgin’1
kaybeder ve onu kurtarmay1 basaramaz.
Dedektif cinayetin iizerindeki sir perde-



sini kaldirmak i¢in uzun siire ¢abalar.
Neyzen ve Dev Mor, bu stirecte Kadir’i
destekleyen onemli karakterlerdir. Ara-
larindaki dostluk birbirlerini biitiinleyen
derin bir dostluktur. Bu sayede karakter
psikolojik olarak giiglii kalmay1 basarir.

Romanda anlatilanlar riiya alemi
ile gercek alem arasinda; adeta bir ber-
zah. Bu tercih daha ¢ok okura birakil-
mig. Roman, mimetik olanin yaninda
i¢ diinyalara yonelir; ruhsal tahliller
on plana ¢ikar. Ana kahraman Dedektif
Kadir’in zihninden gegenler i¢ monolog
teknigiyle verilir ve bu sayede ¢ok canli
ve samimi bir portre ortaya ¢ikmis, kah-
raman samimiyetiyle her diisiincesinde
ve davranisinda bunu dolu dolu yasar ve
yasatir. Seytani vesveseler, bunalimlar,
kendi disinda cereyan eden kétiiliikler
kargisinda bu 6zelligiyle miicadele etme-
yi ve en dnemlisi ayakta kalmay1 basarir.

Yazar Beyoglu-Fatih ikilisinde gii-
nliimiiz hayatini tiim ¢arpiciligiyla orta-
ya koyar. Mercan, Mahmutpasa, Cak-
makeilar Yokusu, Eminonii, Yeni Cami,
Hali¢, Galata Kopriisii, Karakdy Par-
ki, Tiinel metrosu, Istiklal, Aga Cami,
Taksim parki, Kasimpaga, Dolapdere...
Olaylarin akisi icerisinde yer alan genis
mekan ve ¢evre tahlilleri dikkat cekici-
dir. Beyoglu’nda eglence gecelerine ev
sahipligi yapan mekanlar, bu gecelerde
yapilan eglenceler, eglencelere hangi tip
insanlarin geldigini tiim ayrintilartyla
bulabiliriz. Aligveris merkezlerinin or-
tasinda araglar, Galata Kopriisii’ndeki
balikgilar, fotograf c¢eken turistler ve
daha birgogu...

Roman ayni1 zamanda kendine has
bir dilin ve tslubun okuyucuyu kendi
atmosferine g¢ektigi bir sicakliga sahip.
Cem Sancar artik okundugunda hemen

anlagilacak bir tarzin yazari oldugunu
gosteriyor. Kendine 6zgii dil isgisi bir
yazarla karsilastigimiz agik.

Yazar giiniimiiz modern toplumu-
nun i¢inde yer alan insan tiplerini yakin
mercekle romana yansitiyor. Karakter-
leri, ruhsal yapilarinin ig¢inden sicak bir
kavrayisla, dil 6zelliklerine gore konus-
turuyor.

Beyoglu argosu, genclik dili, sokak
dili, enteller arasindaki dil, Eminonii es-
naf dili bunlardandir. Kanka, baba, bi-
rader, reis, muhterem, ihvan gibi diger
insanlardan farklilik yaratmaya ¢alisan
bu konusma tarzlart eserde canliligi
sagliyor. Tasavvufi kelimeler 6zellikle
Neyzen karakterinde halk sadeligiyle
ortaya cikiyor.

Romanda yer verilen siirsel ve aki-
ct lislup okuyucunun metinden aldigi
tad1 artirmaktadir.

Asmalimescitte Cinayet romant
saglam kurgusu ve anlatimiyla bagari-
It bir roman hiiviyetinde. Dil samimi,
canli, sade ve ayni zamanda kurgu ola-
rak oldukea ilgi ¢ekici. Sosyal degisim
tarihimiz, entelektiie]l saplantilarimiz
Asmalimescitte Cinayet’te {stiin bir
maharetle islenmektedir.

Stendhal “Roman sokaga tutulan
aynadwr.” demisti. Cem Sancar’in sami-
miyetiyle parlattig1 bu ayna Istanbul’un
sokaklarinda bundan boyle bize eslik
edecek. Bir gergek var ki roman bitti-
ginde insan, bu roman1 okumus olmanin
bilinciyle, kitapta anlatilan Istanbul’u,
o insan manzaralarini tekrar goérmek
istiyor. Biiyiiyenay Yayinlari’'ndan ¢i-
kan kitabiyla usta isi bir eser orta koyan
yazar bu ikinci romaniyla kendisinden
beklentilerimizi de artirmakta.
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“...Kendisinden baska seye dogru
yol ve pencere olur her sey. Oyleyse o
beylik duvarlarimizin insana yettigini
soylemeyin.” diyor Kale'’de, Saint Exu-
pery. Her ne kadar mimarlara seslense de
genel anlamda sanat baglaminda siirekli
yenilenerek katmanlar1 agmaya, Gteleri
gormeye, duvarlari asmaya ¢agiran bir
yaklagim var burada. Edebiyat 6zelinde
diistiniirsek yazarlarin kalemleriyle bir
nevi “perdeleri aralamak” i¢in ¢abala-
digimi goriiriiz. Agilan yeni pencereler,
yazarin gittigi yola gore, okurlar1 farkli
tarihi donemlere, siyasi ve sosyal 6zel-
liklere, insan ruhunun katmanlarina vs.
gotiirebilir. Hasibe Cerko, ti¢iincii kitabi
Leyla’da benligin derinliklerine dogru
actyor perdeleri. I¢ pencerelerden gorii-
len manzaralara dogru yolculuga ¢ikari-
yor okurunu. Kurdugu atmosfer, kurgu
bicimi ve anlatim 6zellikleri hikaye an-
laticiliginda “beylik duvarlarin” kendi-
sine yetmedigini gosteriyor.

Hasibe Cerko’nun Leyla’da kurdu-
gu 6zgiin bir diinya var. Yazar alegorik
anlatimin imkanlarindan faydalanarak
nesnel gercekligin simirliligindan uzak-
lasiyor ve kendine ait estetik bir diinya
kuruyor. Hikayelerde somuttan soyuta
giden bir yaklasimla ¢izilen mekanlar,
bir anlamda alegoriye zemin hazirliyor.
“Riiya kent, diisler sehri, gece orma-
ninin kryisi, uzak dag doruklari, uzak
bahgeler, saf-6zsel diyarlar, ¢agiran de-
nizler, kus dolu pencereler...” benzeri
tamlamalarla “sagir kasabalardan ve
sehirlerden” kurtulan ruhun diis vadi-
lerindeki seriivenine kapi agiyor. Boy-

1 Saint Exupery, Kale, Kakniis Yayinlari, 2009,
Istanbul, s.42.

Hasibe Cerko | &

Edebiyat

Hasibe Cerko, Leyla, Biiyliyen Ay Yayinlari,
Kasim 2015, Istanbul.

lece karakterlere diissel bir zaman ve
mekanda yasatiyor durum ve olaylari.
Hasibe Cerko’nun kisilerinin mekanla
biitiinlestigini, hatta zaman zaman onu
“ben”inin bir pargast haline getirdigini
goriiyoruz. “Karar’da, tepenin etegin-
den nehri goren evin yiiksekte olusu,
mutlulugunu  kaybetmekten korkan
kadmin o mutluluga -ayn1 zamanda o
eve- zor bir hayattan, bir nevi “dik yo-
kuslardan” sonra ulagtigin1 da imliyor.
“Arayis”ta, 1siltili goriiniimiine karsin
anlatic1 karakteri sikiyor sehir, onda
ac1 ve bosluk hissi uyandiriyor. Aciti-
c1 ve Oldiiriicli yeryliziinii imleyen bir
metafor olan bu sehirden uzaklastik¢a
gergek Ozgiirligiin bulundugu denize,
sonsuzluk evreni olan Safura’ya ulasi-
yor anlatici. Hikaye boyunca tutkuyla
aranan ve kadinsi giizellikleri de ¢agris-
tiran deniz, bir anlamda insan ruhunun
nesnel gerceklikten kacip sigindigr ve
kendini buldugu bir sonsuzluk aynasi.



“Her Sey Bir Derekusu”nda palyacoyu
asagilayan ve Oldiiren insanlardan kagi-
yor kahraman. Yabancilagtig1, korktugu,
yalnizlastigi toplumdan kagarken ise
“karayagiz bir at”a biniyor. Sonsuzluga
veya 0zgiirliige gotiiren bir metafor olan
at, kahramani geceden siyirip giinesin
batmakta oldugu bir deniz kiyisina ulas-
tirtyor.  Yazarin kitaptaki Oykiilerinin
genelinde alisilagelen mekan kaliplarimi
astigl, kahramanlariin ig-benlerindeki
diyarlar1 merkeze aldig1 goriiliiyor.

Insanin yeryiiziindeki varhig1 ote-
den beri diisiiniir ve sanatgilarin zihnini
mesgul edegelmistir. Leyla’daki dykii-
lerde yazarin bu kadim sorunu irdeledi-
§i gorililyor. Hasibe Cerko’nun kisileri
fiziki varlikla yetinmez, fiziki varlik-
tan uzaklasip zihinsel ve ruhsal varli-
ga yonelirler, orada anlam kazanirlar.
“Karar’daki “Hava agwr gelebilir, ola-
gan seydir havaya alisamamak, diye dii-
siintiyordu. I¢imi yakan baskadir. Baska
hisler’.” ifadelerinin i¢e dogru derinle-
sen anlami benzer sekilde “Arayis”ta da
karsimiza ¢ikar: “Ah, bu diinya heyecani
degildi onu gordiigiimde duydugum cos-
ku. Gogsiimden bir kus siiriisii havalan-
misti onun bana dogru yiiriidiigiinii fark
ettigim an.’” Goriildiigi gibi Hasibe
Cerko ruhu, zihni ve hayalleriyle “var
olan” insanlart sunuyor bize. Oldukga
siirli bir dille ¢izdigi tabiat tasvirlerini
de yine kahramanlarmin ruh siizgecin-
den gecirerek veriyor. Mesela “Kus
Riiyasi”nin kahramani tabiati gézlem-
lerken sadece disaridan bakip resimler
¢izmez, onu ruhunda apayr bir varl-
ga donistiirerek ozlimser: “Tanri’nin
isigmin, boylesi inceliklerden, iri ¢iy
damlalar, kus ¢akil ve saydam c¢icek-
ler gibi, su gibi piriltilardan yansidigi-
nt sezinliyordum. ... benim goziimde bu
oluslar, apacik ozsel bir zaman dilimine

ait yaratilar*” Leyla’daki hikayelerin

“varlik alemini goérmekle yetinmeyip
strekli duyumsayan, sezinleyen, kav-
rayan, hisseden karakterler” araciligiyla
birbirine baglanan bir ruhsal biitiinlik
tagidig1 goriiliiyor. “Filiz”in anlaticisi
yoluna ¢ikan bir badem agaciyla konu-
surken yakalar mitolojik bir hikayeyi,
“Dalgalarin Isi”ndeki anlatic1 ise vadi-
de uguldayip duran bir riizgardan dev-
sirir Hero ile Leander’in hazin askini.
“Her Sey Bir Derekusu”nun karakteri,
susam kokusundan hareketle iginde
dogan arzunun kaynagini sorgulayarak
devam eder yoluna: “Aci duyumundan
mi yoksa haz duyumundan mi dogmusg-
tur arzu.”” Hikayelerde sezinlenen veya
hissedilenler, bazen biitiiniiyle ifade
edilemeyecek, benzerliklerle anlatilabi-
lecek seylerdir. Nesnel ve net olmayan,
belirsizlige yakin duran ve hissedildigi
gibi anlatilan varlik ve olaylarin Hasibe
Cerko’nun kurdugu igsel, soyuta dog-
ru giden hikaye diinyasinin bir pargasi
oldugu sdylenebilir. Bu baglamda “Kus
Riiyasi”nda gegen “Dag riizgarlarinin
vuu, vuu, uuu seslerinden esen ruhu,
omriimde duydugum en icten, en giizel
sesler, ruhlardi. Ve bu riizgar bir baska
ac¢idan su gibi geliyordu bana. Nasil be-
timlenir, akisik.. evet, akigikti.” ifadele-
11 ve “Ayrilik Meselesi’ndeki “Sergeler
havaya seving gibi bir seyler kattilar-
di.”” ctimlesi 6rnek verilebilir.

Leyla, hikaye dili ile siir dilini
birlestiren bir yaklasimin {iriinii. Zira
belli yasantilar anlatilirken imgelere,
cagrisim giicli yiiksek tamlamalara ve
kirik/eksiltili  dize-climlelere bagvuru-
yor yazar. “Omzun ne derin®; Ketaura,

4 .76
5 s.60
6 s.77
7 s.88
8 Karar,s. 18.
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hos ve i¢i oyuk hayvan hep yammda’®;
senelerdir nasil anlamamistim, torenci-
ler zambaklart yiyordu®; ¢igek uyumu-
nu kavriyorum, uyumu kavriyorum'’;
Filiz’in oliisiiniin can verdigi biitiin
bademler dua etsindi ki bir zaman o
¢iplak omuzlarina ks tasidi riizgarlar,
simdi tomurcuk...”"? gibi imge yikli
ifadelerin kitabin genel anlatiminda
belirleyici oldugu soylenebilir. Yazar
tabiatin agaglarmi, denizlerini, dagla-
rin1, riizgarlarini betimlerken onlara da
bir ruh, bir can giydiriyor, “Dalgalarin
Isi”ndeki gibi: “Bir sékiimliik cant var
desek olurdu safagin.” Yazarm siire
yaslanan dili, yer yer fantastik 6gelerle
siislenen anlatimi1 da beraberinde geti-
riyor. “Karar”daki kadin delilige yak-
lastig1 ve vurulacagi anda “sandalyede
bir su kusu” olarak ¢ikar karsimiza.
“Arayis”ta kurtlarin ay’t kucaklayip
uzaklara gotiirmesi, “Kus Riiyasi”’nda
anlaticinin adim adim bir kusa donis-
mesi gibi fantastik olaylari anlatildig:
boliimlerde dilin daha da yogunlastig
goriliir.

“Leyla’da bastan sona yer yer “sez-
dirilen” yer yer “duyurulan” sesler var.
Bu sesler hikayeler arasinda bir anlam-
da ortak bir duyum yaratiyor, ortiik bir
stireklilik sagliyor. Cigliklar, ¢igligimsi
sesler, rlizgar ugultulari, kus otiisle-
ri, su sesleri metinden metine sigriyor,
bir belirip bir kayboluyor. Bdylece
hikayelere bir akigkanlik katiyor. Gerek
kahramanlarin diinyasinin sik ve ani bo-
yut degistirmesi, gerek dildeki nesir ve
siir arasindaki gelgitlerde bu seslerin

9  Arayis, s. 35.

10 Zambakli Bir Toren, s. 48
11 Leyla,s. 103.

12 Filiz, s. 129

13 s.136

onemli etkisi var. Ozellikle riizgarin ve
kuslarm. Esen, sallayan, dalgalandiran
rizgarla konan, kalkan, ucan, ¢irpinan
kus imgeleri metinlerde siiriip giden
bir hareketlilik doguruyor. Kitaptaki on
hikayede de “kus” var. “Karar”da ke-
derli bir aksamda yola atliyor baykus.
Kadimnin kalbinden bir minik ser¢e do-
guyor. “Arayis”ta kahraman, Butimar
kusunu bulunca Safura’nin asil ben’ine
ulasacaktir. “Zambaklt Bir Toren”de
cigcek toplamaya giden ¢ocuklarin koy-
nuna diisecek kadar yakin ugar kuslar.
“Her Sey Bir Derekusu”nda meyveleri
kus olan agaglar vardir, gégiin arkasin-
da. “Bahge”de gece kusunun otiisii bek-
lenmektedir, ve oter sonunda duru bir
otiisle. “Kus Riiyasi”’nda cakillar ufak
kuslar olarak canlanir ve kustaslara do-
nligir. “Ayrilik Meselesi’nde sergeler
ucusur, kurulanir, mirildanir ve havaya
seving gibi bir seyler katarlar. “Leyla”da
kus dolu bir pencerenin ardindan bakar
anlatici, riiyayla gergek arasinda ugu-
sur kuslar. “Filiz’de martilar, 6rdekler,
karabataklar vardir; kusézlii zamandan
bahsedilir, bahar ise bir masal kusu eda-
styla gelir. “Dalgalarm Isi”nde martilar,
sigirciklar ve adi bilinmeyen bes on kus
acar hikayeyi; riizgarm caldigr kugu
cigliklar1 kapatir. Hasibe Cerko’nun
hikayelerindeki kuslar; havay1 ve topra-
g1, pencereyi ve agaci, masalt ve rilyayt
hareketlendirir. Kahramanlarin fizik ve
ruh arasinda boyut degistirmelerinde
kirilma veya hareket noktalaridir kuslar.

Leyla’nin diis vadilerinde gezdi-
ren, saydamlastirarak cisimlerin igin-
den gegiren, tabiatin binbir manzarasini
seyrettiren bir diinyas1 var. Igine kus
konmus bu coskulu hikayeler, okurunu
yerden yiikselmeye ve beylik duvarlart
asmaya davet ediyor.



