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“Diinyada mutluluk adina ne varsa baskaca

Evcek, evlerde yasar yasarsa!”

(Necatigil)

am adi Mehmet Behcet Goniil’diir. 11k siiri “Gece ve Yas”, heniiz

bir lise 6grencisiyken 1 Ekim 1935 tarihli Varlitk dergisinde Mehmet

Behget imzasiyla yayimlanmistir. 1935-1943 aras: siirlerinde Behget
Necati imzasini kullanmistir. Necati ismi hem babasindan hem divan sairi
Necati’ye duydugu sevgiden gelmektedir. Babasinin adi Kastamonulu Haci
Mehmet Necati Goniil’diir. Baba hafizdir. Vaizlik, miiderrislik ve miiftiilitk
yapmustir. Annesi, Geyveli Hafiz Ibrahim Hakki Efendi’nin kizi Fatma Bed-
riye Hanim’dir. Annesini iki yasindayken kaybetmistir. Babasinin sonraki
evliliginden iki kiz kardesi olmustur. Dedesi ibrahim Hakk:1 Efendi, Fatih
ve Dolmabahge camilerinde basimamlik ve Tetkik-i Mesahif ve Miiellefatt
Ser’iye Meclisi tiyeligi yapmistir. 1944 yilina degin Behget Necati imzasini
kullanan sair, bu tarihten sonra mahkeme karariyla resmi olarak Necatigil
soyadint almistir. (Edebiyatgilar Ansiklopedisi, 11/ 748-751; Isik 2006, VI /
2608-2612; Necatigil 1983a, 442, 498, 503, 545)

Behget Necatigil’in (1916-1979) biitiin siirlerini, diizyazilarini, soylesi
ve konferanslarini okuduktan sonra biyografi bilgilerine, kendi hazirladig1
Edebiyatimizda Isimler Sozliigii'nde Necatigil maddesinde gecen su ciimle
eklenebilir: “Cumhuriyet devri sairlerinden.” (Necatigil 2007, 310). Ayn
climlenin Mehmet Kaplan tarafindan da tanimlayici nitelikte kullanilmasi
(Kaplan 2013, 282) bu kanaatimi pekistirmistir.
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Behget Necatigil hece kiiltiirii i¢inde, hece kiil-
tiiriinden gelen bir sairdir. Siiri hecenin formel yap1- ~ EHCETN
sini1 esas almaktadir. Kisa siir, cogunlukla 4’1ii misra
yapisina bagl kita diizeni, misra sonu kafiye, iki kisa
cizgi (- -) ve egik cizgi (/) kullanimi1 bu siirin temel
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teknik ozellikleri arasindadir. Necatigil veznin (hece)
bicimleyici 6zelligine (hece sayis1) bagh kalmiyor, o
serbest; fakat biitiin siirlerinde vazgegilmez bir 6zel- v sk

lik olarak bagvurdugu kafiye dolayisiyla, arada kaliyor.

Heceyi tetikte tutan fakat biitiiniiyle teslim olmayan -

yapinin sundugu dar alanda kuruyor siirini. Hecenin bi-¢imleyici yapisi-
nin kirilmasi siirine konusma dilinin islekligini kazandiriyor; siir konusma
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diliyle serbestlesiyor. Nutuktan (retorik) kurtuluyor. Teknik olarak siirinin
disipliner yapisi boyle kuruluyor. Bu yapida eksik kalan husus konusma di-
linin kliseye teslim edilmesidir. Necatigil’de kliseyi bozacak / denetleyecek
bir mekanizma yok. Iscilik, 6zellikle siirinin belirli bir asamasindan sonra
gelistirdigi tistiin is¢ilik bile siirindeki kliseyi ortadan kaldirmaya yetmiyor.
Ciinki icerik buna izin vermiyor.

Necatigil genel konularin sairidir. Siirinde ana mesele, temel durum
diyebilecegimiz ayirdedici bir sorunsal yok. Diizyazi ve sdylesilerinde “siir
0zdiir” anlamina gelebilecek climleler kuran Necatigil’in siir seriiveni bo-
yunca gelistirdigi Ustiin is¢ilik, siirinin dogast geregi bu 6ziin sinirlarinda
kalmustir.

Klise, sairane mevzulardan beslenir. Siirde sairane mevzular genel ko-
nular demektir. Genel konularin yegane hareket alani klisedir ve klise sii-
rin derinlesmesini Onler. Necatigil’in diizyazi ve sdylesilerinde 6zel olarak
onemsedigini belirttigi anlam ¢ogullagsmasi gokdelen kelimesini gok-delen
seklinde yazmaktan ibarettir. Bu yazimla elde edilmek istenen derinlesme,
temel mesele (klise) gozden kagirildigi i¢in saglanamamaktadir. Bu durum-
da isgilik, ozellikle siirinin belirli bir agamasindan sonra gelistirdigi iistiin
is¢ilik, ylizeysel / dissal bir calismaya doniismektedir.

Necatigil, drnegin ilk kitabinda,

Karadenizde gemilerin mi batti,

Agzimi bigaklar agmaz,

Uziintiidesin gayet. (21)
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misralariyla drnekleyebilecegimiz bir yaklasima sahiptir. Bu yaklasim degi-
sik diizeylerde her kitabinda sabit kalmistir. Bunun i¢in klise siirin derinles-
mesini onlemekte, iscilik seklinde tanimlayabilecegimiz teknik ¢alisma an-
lam ¢ogullagmasi saglamamaktadir. Siir, i¢ten disa + distan ige + icten disa...
dogru artarak karsilikli degistirme, ele gecirme miicadelesi i¢inde derinlesir.

Sabit nokta (klise) Necatigil’de 6ze donlismiistiir. Bicim degeri kaza-
nan 0z, 0z - bi¢cim bagmtis1 i¢inde siiri bigimlendiren temel igerik, is¢ilikle
(teknik / ¢calisma) asilamayacak karakteristik 6zellik degeri kazanmistir:

Simdi anam agliyor

Zenginligi, fakirligi

Insan zamanla anliyor. (73)

Sabit nokta dogrultusunda verilecek 6rnekler kafiye baglaminda da kul-
lanilabilir. Kafiyenin Necatigil siirinde siire disiplin kazandiran bir 6zelligi
vardir. Fakat bu husus bu siire yonelik bir hece tehdidine de doniismektedir:

Dar dortgende giinler

Un, toz

Parg¢alanan tas degil, kalbiniz
Indikce balyoz. (135)

Bi¢im - 6z bagintisi i¢inde hece tehdidi Necatigil siirinde konulu siir
iretmistir. Karakteristik 6zellik niteligi tagiyan konulu siir, kafiye ve igerigi
dolduran / 6zii olusturan kliseyle birlikte Necatigil siirini hece siiri teme-
linde “Cumbhuriyet devri Tiirk siiri”’ne yerlestirmektedir. Necatigil’de siirin
adina bakip konusunu anliyorsunuz. “Bana su konuda bir siir [azim,” dedi-
giniz vakit karsiligini Necatigil’de bulabilirsiniz. Bunun i¢in siirleri oku-
maniza da gerek yok: Igindekiler bahsini hizlica taramaniz yeterli. “Hayir
Sahibi”, “Aile”, “ihtiyarhk”, “Hastane”, “Kabul Giinii”, “Okumak Hakkin-
da”, “Misafir”...

Necatigil’in siiri Evier’le bashiyor. Evier oncesi siirin temel 6zelligi
konulu siirdir. Evier’le kitap capinda somutlasan konulu siir, bu kitaptan
itibaren karakterini kazanan Necatigil siirinde artik temel durumdur. Orne-
gin, son kitaplarindan biriyle, en iyi kitab1 Beyler’de gecen “Spor” (351)
baslikli veya kars1 sayfadaki “Yazlik” (350) baslikli siirle konu 6rneklene-
bilir. Beyler, saghiginda 14 kitap ¢ikaran Necatigil’in 13. kitabidir. Necatigil
siirinde 6zellik degeri kazanmis her husus, Evier’den (3. kitap) itibaren gi-
derek ¢ogalan iki ¢izgi (- -) ve egik ¢izgi (/) yazimi diginda, her kitabindan
orneklenebilir.
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Beyler, en iyi kitabidir; ¢iinkii bu kitaba degin |
teknikle hirpalanan siir bu kitaptan itibaren kisitla-
yict baskidan, daraltici etkiden kurtuluyor. Dolayi-
styla Beyler’den sonra, son kitabi Soyleriz i¢in de |
en iyi kitabi ciimlesi kurulabilir. Beyler’le siir, Yaz
Dénemi, Divange, Iki Basina Yiiriimek’te kullanim |
sayist artan, En/Cam ve Zebra’da doruga ulasan,
Kareler Aklar’da siiri okumayi, giiglestiren degil,
ortadan kaldiran teknigin baskisindan kurtuluyor. |
Kareler’in karsiti Aklar’da rahatlamaya baslayan
siir Beyler’de ozgiirlesiyor. iki ¢izgi ve egik ¢izgi
kullanimi azaliyor. Somut bir baska gosterge de Neca-
tigil siirinde dort kez gegen gokdelen (146, 176, 312,
347) kelimesinin ilk defa Aklar’da kisa ¢izgiye ihti-
yag¢ duyulmadan, yani anlam ¢ogullasmasi var burda
uyart isaretiyle ikiye boliinmeden yazilmasidir. Pe-
sinden gelen Beyler’de de kisa ¢izgi zorunluluguna
basvurulmadan gokdelen seklinde yazilmistir.

Akast / siireci diislindiigiimiizde Necatigil’de teknik al-

ginin gelip dayanacagi nokta Kareler’dir. Kareler deterministik sonugtur.
Siyah anlamindaki karalar (kita parcasi karalar degildir, ¢iinkii karsitlik
Kareler Aklar seklinde kurulmustur) kelimesinin kareler seklinde deforme
edilerek geometrik kare bigiminde yazilan siir, bu yazimla siiri ortadan kal-
dirmaktadir. Bu husus, teknik abartilirsa siir Oliir teknik kalir, kuralina 6r-
nektir. Hem soldan saga, yana, hem yukaridan asagiya okunabilecek sekilde
diizenlenen metin biitiin dikkati bi¢imin ¢6ziimiine ¢ekmektedir. Bu caba,
siiri, siir okumay1, siirle bag kurmay1 ortadan kaldirmaktadir. Biitiin cabay1
iizerine ¢eken teknik siirin 6zlinli yok etmekte, bu durumda igeriginden bo-
salan bi¢cim de 6nemsizleserek kaybolmaktadir.

Belirli bir noktadan sonra, siire degil, teknige dikkat kesiliyorsunuz.
Sair de boyle yapiyor, yazarken; okuyucu da okurken. Bi¢im ve igerik kar-
silikl1 bosalryor. Igerigi bosaltan bigim; bicimsel diizenleme zorunluluguyla
anlamsizlasan igerik bosaldik¢a bigcimleyici tek unsura doniisen bigimi de
Onemsizlestiriyor.

Necatigil’in teknik algisi iki koldan bu siiri daraltmaktadir. Birinci-
si kafiye lizerinden hece siiri; ikincisi, iki ¢izgi (- -) ve egik ¢izgiyle (/)
simgelenebilecek anlam ¢ogaltici tavri. Necatigil’in, diizyazilarinda kafiye
konusuna yaklasimi son derece moderndir: “Her siir kafiyesini, veznini be-
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raberinde getirir. Kafiyeyi sadece misra sonlarindaki ses benzerligi diye
diisiinmek, artik iflas etmis bir anlayistir.” (Necatigil 1983b, 78). Kitapla-
rina almadig ilk siirlerinde dogrudan hece veznini kullanmasini da dikka-
te alirsak Necatigil’in vezni esas almaksizin kafiyeyle misray1, biitiinliigi,
akis1 disipline etmesi kendi i¢cinde yeni bir acilimdir; fakat buna ragmen ve
klasik misra sonu kafiye anlayigini reddetmesine ragmen biitiin siirlerinde
kafiyeyi misra sonlarinda kullanmigtir. Yani “iflas etmis” bir kafiye anlayi-
styla yazmistir. Clinkii, “Bir kere kafiyeyi tamamen atmak siiri katletmektir”
(Necatigil 1983a, 556) anlayisindaki Necatigil klasik siir anlayisina bagli-
dir. Bu anlayis i¢inde de favori sairi Necati Cumali’dir. Cumali’nin yanina
ancak Cahit Kiilebi’yi yazabilmektedir. Genglere de bu iki sairi onermek-
tedir: “Siire daha sonraki sairlerden de baslanabilir. Ornegin Cumali’dan,
Kiilebi’den.” (460) Kafiyeye bagliligini, “Ben oldum olast uyaklart seve-
rim,” (Necatigil 2013, 224) misrasiyla da ifade eden Necatigil, temelde mis-
ra sonu kafiye (hece siiri) anlayisina bagl oldugu i¢in misra i¢i kafiyeleri
de gercekte musra sonu kafiyedir: “Haykir1 bu siire ¢cok aykirr.” (394) “Iki
zaman - - farki ne peki saman.” (279)

Necatigil’in hem kafiye hem de iki ¢izgi (- -) ve egik ¢izgiyle (/) simge-
lenebilecek teknik algist ancak su misrasiyla yorumlanabilir: “Belki de bir
sey fazla, yillarca bilemedik.” (131)

Burada mesele anlam ¢ogaltmaya ¢alismak, teknik arayis, sanatli s6z
degil. Siirde bu ¢abayi sergileyenlere doniik “oyun” elestirisi yersizdir. Sanat
oyunsuz olmaz. Yani sanat sanatsiz yapilamaz. Necatigil, siirindeki anlam
cogaltmay1 esas alan yaklasima bakarak, “oyun” iizerine diiglincelerini so-
ranlar1 sOyle cevaplar: “Sanatin her kolunda oyun var. Duyguyu, diisiinceyi
sozciikler nasil bicimlendirir? Oyunlarla. Sozciiklerin secilmesi, aralarin-
da baglantilar, cagrisimlar, orantilar (...) kurulmast birer oyundur. Olgiiler,

: uyaklar, ritimler birer oyundur. Sanat eseri ister sade, is-

nel ool “‘-ﬂ\\.\‘y‘.\\ ter suslii; suurlu, gayeli oyunlarin tiriiniidiir bence.” (Ne-
¢ ,'\‘“?‘\A\““ catigil 1983a, 451) “En yalin siirler dahi siisten kurtara-
o \“\A\ " maz kendini. Kelime oyunlari, ¢cagrisim olanaklari, ses
\‘-“g’“';\)'\\\c“ tekrarlvar.l, edelv).lyc.z.tln biitiin sanatlart siistin icine glren
Aradigr inceligi siir bunlarla buluyor.” (456) “Kelime-
lerin ¢cok anlamliligi”na bu kadar ¢ok yaslanmanizin
sebebi nedir sorusunu da “Siir egitiminden gegcmis
okuyucuya saygimizdan yapryoruz bunu,” (516) sek-
linde cevaplar. Necatigil bu yaklasiminda haklidir.
Anlam ¢ogaltma, sanat yapma bahsinde Necatigil’in
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temel diisiincesi su satirlarda yatmaktadir: “Siir hemen anlasiimamali; ¢iin-
kii kigiyi, yani okuyucuyu tembellige siiriikliiyor. Bir matematik problemi
gibi olmali ve okuyucu onu ¢ézmeye ¢aligsmalr.” (505)

Necatigil’in Kareler ¢alismasi asagidaki 6rnekte goriilecegi lizere ige-
rikle biitlinlesen teknik sonucunu verseydi tek basina son derece kiymetli bir
girisim olarak literatiirdeki yerini alirdi. Burada mesele, siiri degil, teknigi
yazmaya ¢alismaktir. Teknigi degil, siiri yazmaya calisan, ne yapar eder, bu-
nun teknigini bulur:

Ler Siz olmuyor

Siz tek  tek

kimse  siz tek

Siz le beraber. (Necatigil 2013, 294)

Necatigil’in siiri Evier’le bagliyor dememin sebebi, bu kitaptan itibaren,
siir yazma tekniginin gelisimine kosut dildeki degisimdir. Evier’le ilk kiril-
may1 yasayan dil, Arada’dan itibaren, ana yapisini (konusma dili) korumak-
la birlikte, klise kelimesiyle niteleyebilecegimiz, durmus, oturmus giindelik
dil baglamli konusma ¢esidinden okuyan / yazan bir entelektiielin dil kulla-
nimina evrilir. Arada’dan itibaren artik tamamlanmig bir siirecin verimleri
kargimizdadir. Klisenin tipik gostergeleri (degisime ugratilmamis giindelik
dil, deyimler, zalim diinya, kara haber benzeri yerlesik kelime ve kaliplar)
yerlerini yeni kelimelere birakmaya baglar. Bu siirec,

Yigin yigin so6z kodular oniime

Ogren dediler 6greniyorum

Hepsini yerli yerinde

Kullan dediler kullantyorum (152)
misralariyla somutlastirilabilir. Hayattan kitaba gecis, kitaptan hayata gecis
cevriminde ortaya ¢ikan teori pratik uyusmazligi siiri yaganan hayal kirik-
liginin ifadesine doniistirmektedir. Temelde yatan siir yazma gerekgesi di-
yebilecegimiz hayal kiriklig1 “Gorgti” (152) baslikl siirde yaganan hayata bir
elestiridir. Artik hayat 6zne i¢in teori pratik uyusmazligi gergevesinde geliski-
nin siireklilik kazanmasidir: “Beni béyle kitaplar mi yapti ne | Kagitlarda gi-
denlere i¢lenip aglayan ben | Hayattaki 6liimlerde put gibi duruyorum.” (153)

Siir dili konusma dilidir. Fakat bu dil tek basina siir dili olamaz. Bu-
nun i¢in Necatigil’e yoneltilen oyun elestirisinde de gordiiglimiiz edebi sa-
natlar, deformasyonlar, anagramlar, gramer ve imla bozukluklari, Kareler
ornegi biitliniiyle bigimsel denemelerle degisime ugratilir. Bu ¢abalarla dil
entelektiiel derinlik kazanir. Saglam siirin dncelikli sart1 bu derinliktir. Ne-
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catigil, Evler kitabiyla, oncesindeki klise dile entelektiiel derinlik kazan-
dirmaya baslamistir. Bu siirecin somut gdstergeleri misra is¢iligi temelinde
gelisen edebi sanatlar, kisa ve egik ¢izgilerle artan anlam elde etme cabalari
ve yeni kelime kullanimlaridir. Artan anlam ifadesini ¢ogalan anlam / anlam
zenginligi baglaminda degil, dogrudan artan anlam seklinde kullaniyorum.
Misrada dogrudan ifade edilen anlamla yetinmeyen Necatigil, ikinci, yani
artan bir anlami da ifadeye eklemek i¢in kisa ¢izgi, egik ¢izgi, veya kesme
isaretiyle bu yola bagvurmaktadir.

Klige dilin entelektiiel derinlik kazanmasi1 Evier’de genel yaklagimdir.
Evler’den sonra, Eski Toprak’ta Necatigil ilk defa haykir1 (124) seklinde bir
kelime kullanir. Bu kullanimin drnegi dncesinde yoktur. Bu kelimeye ikinci
defa, son kitab1 Soyleriz’de yer verir (394). Arada’da gegen kaginik (141)
kelimesi, Yaz Donemi’nde gegen Ogreti (203), degisim (203), kargi (206),
kargis (206), striptiz (207) kelimeleri, En/Cam’da gegen igit (253) kelimesi,
Beyler’de gegen yanit (358) kelimesi degisimin somut gostergeleridir.

Giindelik dili sanat prizmasindan yansitarak elde edilen siir dili, klise
dilden farkini her konuya yaklasimda gosterir. Oncelikle, dildeki degisim,
konulu siirin kalitesini yiikseltmistir: “Cocuklar” (148), “Birey.” (150) Or-
negin, islenmeden birakilmig bir konu niteligindeki 6liim, siir dilinden sonra
derinlik kazanan bir konuya doniismiistiir:

Tasbebek giizeli giysilerdir oliim
Parlayan vitrinde i¢i bos manken. (...)

Oliim hangi kurtulus komedilere maske
Altim soguk toprak, kursun-aguwr iistiim

Bu bir 6liim degilse

Ya ben yillar yuli neyi yiiriidiim. (175)

Oliim karsisinda ¢oziimsiiz kalmis, dolayisiyla hayatinin anlami orta-
dan kalkmais bir kisilik var karsimizda. Bu sorgu Necatigil’in isleyemedigi
bir konudur.

Dil entelektiiel derinlik kazandik¢a bu durum ele alinan her konuya
yansir. Oliim konusundaki bir karsilastirma aradaki farki gérmek igin ye-
terlidir.

Oliim, “Mezar Yolu” (19) baslikl1 siirde, kaybedilmis bir aile biiyiigiine
(6rnegin anne) duyulan 6zlemin ifadesidir. “Lades” baslikli siirde mezarlik
iizerinden bir manzara resmidir.
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Bu resim, yine, ayrilmakta giiclilk cekilen
kaybedilmis bir yakina duyulan 6zlemle ilgilidir. BEHCET NECATiGijy
Mezarliga yakin bir eve tasinmak bu 6zlemle ilgili
olabilir. “Annem riiyalarima gelirdi mezarindan”
(68) misrast bu baglamda hatirlanabilir. Bu misra
ve “Mezar Yolu” (19) siirinde gegen sevgi keli-
mesiyle birlikte “Cuma Giinleri” (443) baslikl
siir 6liim bagintis1 i¢inde annenin 6nemli bir yer
tuttugunu gostermektedir.

“Istenmeyen” (22) siirinde 6liim yine, bir
baskasmin oliimiiyle iliskilendirilerek hatirla-
nir. Konu kendi digindadir. “Hastane” (24) ve

“Kabul Giinti” (24) baslikl: siirlerde yine disarda, hastane orta-

minda, cereyan eden bir hadisedir. Bazen de umutlar1 ger¢eklesmemis 6zne
icin bir tepki aracidir: “Biliyorum saadet | Bana diinyada gelmez, | Oliimii
bekliyorum.” (24)

“Gengken I’ (25) basliklr siir, ni¢in 6liimden bahsediyorsun, gengken
eglenmene bak Onerisidir. Ayni 6neri, “Bari” (62) baglikli siirde de tekrar-
lanmaktadir.

Ikinci kitapta ikinci kez tekrarlanan “Lades” baslikli siirde, “Bak, kag
sene gecti | Aldatamadin beni | Oliim kardes” (63) musralarinda hem ilk
kitaptaki niikte tekrarlanir hem de genglik vurgulu izlek siirdiiriiliir. “Oliim-
den Sonra” siirinde diinya sikintilarindan kurtulus yoludur.

Bu musralar ayn1 zamanda 6znenin iizerinde hissettigi toplumsal bas-
kidan ancak 6liimle kurtulabilecegini gostermektedir. Oliim, kaybedilmis
bir yakinina duyulan 6zlem ve genglik romantizmi ¢ercevesinde ilk kitapta
sik¢a gecer. Sonraki siirlerde bu derece yogun bir konu degildir. Tk iki kitap
boyunca 6liim karsisinda sergilenen tavir ilk siirindeki su misrayla 6zetlene-
bilir: “Oliimiin takibi heniiz ¢cok geriden.” (17). Yani, “Yasamak dyle giizel ki
/ Oliimii diigiinmiiyor insan.” (27)

Ugiincii kitap Evler’e degin 6liim meselesine yaklasim her anlamda
kliseyle ilgilidir. Evier’den itibaren, yani dil siir dili olmaya basladiktan
sonra meseleye yaklasim derinlik kazanmaktadir. Ilk planda, tasbebek ke-
limesiyle baslayan misralardaki 6lime yaklagimla oncesindeki yaklagimi
karsilastirdigimizda aradaki farki yiizeysellik ve derinlik kelimeleriyle izah
edebiliriz. Fakat meseleye biraz daha yakindan baktigimizda, 6liim karsi-
sindaki ¢6ziimsiizlik ve hayatin anlaminin kaybolmasi korkusunun bile,
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0zde, ylizeyde isleyen bir mesele oldugunu goriiyoruz. Tasbebek dis / yii-
zey giizellik vurgusudur. Giysi digsal unsurdur. Giyinilecek elbisedir 6liim.
Ikinci asamada &liim vitrinde parlayan mankendir. I¢i bos, ve anlamsizdir.
Higbir kurtulus iceremez. Bir komedi seklinde yasantilanan hayatlar1 gizle-
meye yarayan bir maskedir. Fakat mezar1 diistiniince ki mezar dahi digsal bir
unsurdur, soguk ve kursun gibi agir toprakla kapli ceset gergek bir 6limdiir.
Toprak yine yiizeye iliskin digsal bir unsurdur. Fakat 6liim bu degilse ben
yillar yili hangi hayat1 yasadim? Bu sorudan itibaren kendine ve hayata do-
niik bir sorgu baglamali; fakat Necatigil bundan kaginmaistir.

Necatigil’in 6liim etrafinda bir sorgu gelistirememesinin sebebi ben-
ce Tanr1 meselesine yaklagimidir. Bu kelime, Necatigil siirindeki 6znenin
biitiin sevgisine ve saygisina ragmen, bir uzak durus icermektedir. Bence
Necatigil’deki ev sevgisi ve buna karsilik ¢cevre / toplum nefretinin altin-
da ifade edemedigi biiyiik gercekten kopus acist yatmakta, ¢evreyi bundan
sorumlu tutmaktadir. “Demin ezan okundu, uydum Tanri ¢agrisina” (225)
misrasi ancak namaz kilmakla izah edilebilir. Ezan kelimesi ikinci kez “Du-
yuru” siirinde gecer.

Bu siirde gecen, “Mezarlar kaziliyor | Gergege ulastirici” (479) mis-
ralart mezar metaforu {izerinden biiyiik gercegin ifadesidir. Fakat bu siirin
yazim tarihi 1979 yani 6lim yilidir.

Necatigil siirinde Tanr1 kelimesi 22 defa, Allah kelimesi de 22 defa ge-
cer, insallah (28) ve yallah (77) kelimelerindeki yazimlarla birlikte. Allah
kelimesi, son kez, “Ayr1 Evlere Cikmak™ (95) siirinde geger, iigiincii kitap
Evler. Bu siirden sonra Tanr1 kelimesinin kullanimi “Sokaktan Gelmek”
(97) siirinden itibaren bilingli bir tercihe doniisiir. Buraya kadar her iki keli-
me de (daha ¢cok Allah) kullanilirken bu noktadan itibaren Necatigil siirinde
Tanr1 kelimesi tercih edilir.

Necatigil siirinde Tanr1 kelimesini izledigimizde de, Allah kelimesini
izledigimizde de saf, tertemiz bir imanla karsilasiriz. Bu siirde gegen insan
bastan sona Tanr1’ya yiirekten baghdir: “Baglandim ben tanriya | Verir son
giirliigii.” (434)

Necatigil, “Ug bes damla sepken” (304) yerine,

Insan iic bes damla kan, irmak ii¢ bes damla su;

Bir hayata ¢attik ki, hayata kurmus pusu.

Geldi oliimlii yalan, gitti oliimsiiz gercek;

Siz, hayat siiren lesler, sizi kim diriltecek?
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diyemedigi i¢in, “Ya ben yillar yili neyi yiiriidiim” (175) sorusunu sormakta-
dir. Ciinkii ufkunda Necip Fazil degil, Necati Cumal1 ve Cahit Kiilebi vardir.

Necatigil’in siirindeki kisinin tedirgin ruhu evinde yatigmaktadir. Gii-
venli ortam ev ve evin uzantisinda dagdir. Bunun sebebi toplumdan duyulan
rahatsizliktir. Toplulukta daralmaktadir. Evde ve dagda rahattir ¢linkii bura-
larda toplum yoktur. Fakat Necatigil toplum diismani, antitoplum bir ruh /
diistince diinyasina sahip degildir.

Dag, Necatigil’de 6zgiirliikk ortamidir. Toplumsalin karsitidir. Bence
Necatigil’de evin ¢ok¢a 6ne ¢ikmasinin sebebi de bu karsitliktir. Bu siirde
gecen insan toplumda / toplulukta kendini rahat hissetmemektedir. Giivenli
ortam ev, 6zglirliik ortam1 dagdir. Bunun sebebi anne 6zlemi temelinde yal-
niz gecen ¢ocukluk giinleridir:

Cocuklugumdan bugiine

Bir tipiye tutuldum

Kuzey buz denizlerinde

Saplanip kalmus bir gemi. (67)

Dag, ikinci kitaba adin1 veren “Cevre” (43) siirinde toplumsal baskiy1
bosa ¢ikaran radikal ortamdir:

Cevre tortop

Vurur sirtima sirtima.

Yiiksek daglarin orada

Cevre yok. (43-44)

“Yiiksek daglarda ¢evre yok” (82) vurgusu ikinci kez yapilmaktadir. Dag
ayni zamanda 6znenin kendine bakisini1 gostermektedir. Yiiksek sifatiyla bir
kat daha vurgu degeri kazanan dag, 6zellikle ¢evreye nazaran, 6znenin ken-
dine duydugu giivenin simgesidir. Bu ayn1 zamanda, yiiksek daglarin ¢evre-
ye ihtiyact yok anlamina da gelmektedir. Clinkii “Allahin koydugu yerde, /
Yildizlar daima yalnizdir.” (47)

Dag ve ev ayn1 icerikle doludur. Dag, evin uzantisidir. Ozgiirliik farkiy-
la eve muadil mekandir:

Daracik odalarda dort yandan adim adim
Yataga yaklasiyor esya.

Bir benim burda ezilen, uyumak zorunda, ciliz.
Esen genis odalar,

Riizgarli dag baslart esyasiz. (111)
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Ev ve dag, 6znenin giivenlik duygusunu tatmin eden kosut mekanlardir.
Ozne, en biiyiik sikintilarini ancak daga (en biiyiik giivenlik alani) kiyasla
anlatabilir: “Dagbast raylarimda hatta | Biiyiik sehir yorgunlugu.” (176)

Necatigil siirinde dag baglantisi i¢inde algiladigim ev bence mutlu or-
tam degildir. Oysa Necatigil algist bununla doludur. Necatigil’de ev “dar”
bir ortamdir: “Ev dar ¢iinkii.” (98). Ev, “dar dortgen™dir. (134-135) Modern
evler (apartman daireleri) dardir. Eskiden evler genis, sokaklar, caddeler
dardir. Simdi evler dar, caddeler genistir. Necatigil ev baglaminda apartman
dairelerini elestirir. Fakat buradaki darlik bu degildir: Ev, Necatigil siirinde
dogas1 / mahiyeti itibariyla dardir. Clinkii ¢ag dar (167), zaman dar (131),
gece dar (132), hayat, hayatlarimiz dardir (147). En 6nemlisi bu siirde gecen
insan kendindeki darligin ve daralmanin farkindadir.

Bence Necatigil siirinde evin ger¢ek anlami “ikinci” evdir (342). ikinci
ev, birinci ev (kendisi) i¢in sarttir. Cilinkii 6zne “biitlinliyle” kendi kendine
kalmak istemektedir. Dolayisiyla Necatigil’in ev vurgusu, anlatimi, sikca,
¢okga, bunca, déniip déniip evi anlatmasinin sebebi birinci evdir. Uziintiilii
kalpler bagka tiirlii yatismaz belki de.

Ev, birinci evin, ikinci evidir. Kimselere gostermeden (¢evre yok!) ya-
pilan ameliyatlarin acis1 (s. 411) evden bagka nerde dinecek?

Cevre daralmalr uzak
Lardan el ¢cekmeli

Azaldik¢a giizel birden
Bire kesilmeli (s. 231)

misralar1 biitlinliyle kendisiyle ve kendisi kalmak isteyen 6znenin ev seci-
miyle uyumludur. Ev, onda yalnizligin simgesidir. Gergekte oOliilerle, daha
dogrusu Oliimiinii bir tiirlii telafi edemedigi anne 6zlemiyle yasamaktadir:
“Izinde oliiler ben gene dar /| Odalarda (...).” (271). Ev dar, o da dardur:
“Beri gel pergel | Ciz dar dairemi!” (361). Fakat dis diinya da dardir: “O
kadar gitme, deriz, bir yere, dar.” (273)

Darlik karanlikla, zifiri karanlikla, keskin, kat1 karanlikla 6zdes bir ke-
limedir ve bence en az ev kelimesi kadar ayirdedici bir vasfa sahiptir: “/¢le-
rinde karanlik | Cokerken bir daralma | Ev zindan gibiydi.” (316)

Ev nasil oldu da birden yapayalniz bir kisinin acilarin1 yasayabildigi
tek alana doniistii? Bu siirdeki insan1 herkesten saklayan kalin bir perdeye
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doniistii? Nigin i¢indeki diinyanin dogrudan ifadesini engelleyen ¢eldirici
unsur olarak onu kendinden kopardi, kendine yabancilagtirdi?

Bu sorularin cevabini bulamiyorum. Ama 6znenin gercekte gergek bir
mezar metaforuyla zihninin bulandigina eminim. Anne 6zlemi ayni zaman-
da sefkat ve sevgi 6zlemidir. Annenin 6liimiiyle zihni bulanan 6zne ¢ocuklu-
gundan itibaren 6liim korkusuyla yasamistir. Evi bir mezara doniistiiren bu
korkudur. Ozne yalnizligina, evine, adeta bir mezara girercesine girmekte-
dir. Ciinkii kavusmanin baska yolu yoktur:

Ta dogdugumdan beri
Diigmiis benim pesime (...)
Kapim ardindan giiniin
Her aksam kapaninca (...)
Karanlikla beraber
Odaya dalmak ister (...)
Simsiki kapali dar

Odada dolasarak

Bekler beni karanlik
Ortiilere sararak

Sabaha kadar gece. (431)

Simsiki, kapali, dar, karanlik oda ancak mezar olabilir. Yillarca, yani
hayat1 boyunca boyle bir odada bogulmanin sebebi anne 6zlemi, sevgi ve
sefkat ihtiyaci ve yalnizliktir. (s. 111)

Necatigil siirinin belirgin igeriklerinden biri de gegim sikintisidir. Orne-
gin, “Geg¢im” baslikl siir,

Hepsini birden istemek

Yersiz,

Zamant var

Biz zengin degiliz (113)
misralariyla baglar. Ge¢im sikintisi, buna baglh giindelik hayat ve ev yasan-
t1s1 bu siirin baslica icerikleri arasindadir. Simdi buna bakarak, Orhan Veli
icin sikca telaffuz edilen, “kiigiik adamin siirini yaziyor” diyebilir miyiz?
Bugiin herkes kiigiik adamdir. Modern zamanlar biiyiik adamlarin zamanlart
degildir. Ayrica giindelik hayat / ge¢im sikintisi i¢erigine bakarak bu siirde-
ki insan1 “ezik” seklinde tanimlamak, bu yetmiyormusg¢asina soruya doniis-
tiirerek hem de iki defa, Necatigil’e yoneltmek vahim bir durumdur: “Eski
siirleriniz hep ezilmis, kii¢iik adamin umutlarini soylerdi.” (Necatigil 1983a,
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454). “Siirlerinizde genellikle kisiler neden eziktir?” (486). Boyle bir soru
olabilir mi? Bagka bir vahim durum da boyle noktalardan hareket ederek
Necatigil’e Marksist demek hem de birka¢ defa. Bir sair siirinde gecim si-
kintisindan bahsettigi icin Marksist sayilabilir mi? (Kaplan 2013, 331, 342,
343, 532) Bu hususta dogru yaklasim Necatigil’den gelmektedir: “Ideoloji-
nin olacag1 yerde siirin (sanatin) olacagini sanmiyorum.” (Necatigil 1983a,
517) Necatigil’in bu yargiy1 dogrulayan bir siiri vardir. Yani Necatigil’i, sii-
rine bakarak Marksist saymak inanilmaz bir yorumdur.

Necatigil siirinde ask, belirgin bir icerik degildir. Genel konular ara-
sindadir. Fakat agk bahsinde uzaktan sevmek seklinde tanimlanabilecek bir
husus dikkat cekicidir. “Yar1 Gece” siirinde “Bogazi¢i 'nin ufak bir iskele-
sinde” (Necatigil 2013, 43) “son vapur’dan “yorgun, uykulu” bir kiz iner.
Dikkatini ¢eker. Birka¢ gece ayni hareket tekrarlanir. Aradan bes yil geger.
Ayni yerde ayn1 vapurdan ayni kiz iner. Uzaktan ask s6z konusudur.

Biliyorum, ayp ve manasiz

Ama peslerinden gidiyorum

Gezmeye ¢iktiklar: vakit

Ana kiz (54)
misralariyla baglayan “Barbaros Meydan1” siirinde, yine, tanimadigi bir ki-
zin pesinden gider. Bu sefer kizin yaninda annesi de vardir. Kiz annesinin
basortiisiinden utanir. Sezdirmeden bir adim 6ne geger. Siirde anne mesru-
iyet simgesidir. Hatta annenin siirde gegmesi 6znenin kendini damat olarak
algiladigini diistindiirebilir.

“Bosluk™ (53) siirinde bir sokaktan gecerken bir pencerede lizgiin bir
kiz goriir. Her pazar o pencerede o kizi gormeye gider. “Elif” (56) baslikli
siirde, “Bir geceydi, gozlerim. / Bir kiza ilisti” misralarindan itibaren degisik
bir hayat hikayesi baglaminda yine ayni durumla karsilasiriz. “Uykusuz Ge-
cede Dortliikler” (65) siirinde sevdigine kagmis bir kizin hikayesi, uzaktan
ilgi baglaminda anlatilir.

“Mavi Isik” basliklr siirde,

Sen bir ¢iceksin
Annen saksi
Azicik hastalansan

Odalar yasta (92)
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misralarinda anne - kiz birlikteligi i¢cinde kurulan hayal tekrarlanir. “Yapis-
kanotlar1” siirinde “Yine o kadin gegiyor, sesi | Yanik kokulari gibi evlerde.
Giizeldi, gencti, gozleri” (114) misralari bizi ayni1 konuya gotiirtir: “Kadinla
kiz késeyi dondiiler.” (115)

Parlayan yiiziikler altin sari, eski.
Giiliimser bir zamanlar annesi gibi pembe,
Parmagina takili halkada, gozlerinde
Biitiin 6lmiis kizlarin eskimez sevinci,
Giiliimser nisanli kiz

Bilirim (122)
misralarinda kiz / sevgili, annesine benzetilir. Belki bu durumun kokenine

su musralar yerlestirilebilir. Ozne belki de gengliginde kaybettigi bir sevgili-
yi tekrar tekrar aramaktadir:

Hasret ne vakte kadar?
Oglan otel odasinda
Oturur kalkar aglar.

Kiz, anast yaninda

Aynaya bakar aglar.

Hasret ne vakte kadar? (28)

Imkéansiz bir askin uzantisina yerlestirilebilecek bu husus sairanelik
kaygisindan kaynaklanmis da olabilir. Ilk siirlerinde 6zne ask1 imkéansiz ka-
vusma dogrultusunda sairane algilamaktadir: “Bir kiz sevmis yakin zamanda
/(...)/ Iflah olmaz sanrim.” (19) “Yalniz ve aglamakli”dir (25). “Sevda Pe-
sinde” baglikli siirler (28, 29) askindan 6lecek denli biiyiik bir agsk 6zlemini
yansitir. “Leyla ile Mecnun” (29) misali bir ask yasamak istemektedir. Ta-
mimadig bir kiza duyulan uzaktan ilgi, sairanedir. Bu ilgi, Necatigil siirinde
degisik zamanlarda, belirli araliklarda tekrarlanmaktadir. Siirine uygun bir
davranistir.

Necatigil siirindeki temel igerikler kitap isimlerine de yansimistir. Cev-
re kelimesiyle simgelenebilecek toplumdan duyulan rahatsizlik Cevre ki-
tabina, iki kisa ¢izgi ve egik cizgiyle simgelenebilecek edebi sanat iiretme
/ anlam ¢ogaltma tavr1 En/Cam’a, siiri yazmaya degil de sylemeye yakin
duran hece temelli yaklagimi Séyleriz’e, ¢evreyle (toplum) birlikte temel
iceriklerden birini simgeleyen dar kelimesi Dar Cag’a ismini vermistir.

Necatigil, son kitabinda, siir hakkinda, yazariz degil, sOyleriz diyor.
“Sairler” baslikl1 siir sdyle basliyor: “Ne gérdiikse iyi kotii | Omiir biter biz

Tirk Dili ¥
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hala | Soyleriz.” (406). Kitabin ad1 da Soyleriz’dir. Bence siirindeki hece,
kafiye ve genel konular bahsinin “sdyleriz”le siki bir iliskisi var. Bu hususta
siir yazma bigimi de “soyleriz”’i desteklemektedir: “Genglik yillari, gece
tenha caddelerde fener 1g1iklarinda yazardim; simdi kapali yerlerde, masalar-
da da yazabiliyorum.” (Necatigil 1983b, 97) Sairane dolagsmak ve misralar
diistirmek sadece yazma bigimini degil, siirini de gosterir: “Ben genellikle
yiirlirken diistiniiriim. Ve daha iyi disiiniirim. Birgok misralar aklimdan ge-
cer.” (Necatigil 1983a, 524)

Necatigil siirinin en 6nemli yonii bu siirde sergilenen teknik ¢alismadir.
Bu galismanin eseri, ger¢cekten miikemmel siirler, boliimler, misralar dogru-
dan Tiirk siirine katkidir:

Domates karanfil kiraz kan

Giines ates mercan kig yaz kan
Insanogullar: toprak su hava

Once kan vard:

Beyaz sonradan. (Necatigil 2013, 124)

Kurumusg, kavrulmus, sicak, sicak, sicak
Bu else, bu sag¢sa, bu agiz, agzi. (149)

Gele Gege

Kirpi top in en gece
Var sa hi sar
Tellen diren sal telleri.

Gel e ge¢ e gece
Sis tulum yiizer ceset
Y1g sen daha pullari.

Eglen sinler gece
Bir hayvan takviminden

Diiger sigir yillari. (266)

Necatigil siirinde yiizlerce 6rnegi verilebilecek kisa ¢izgiler noktala-
ma isaretlerinden kokenlenmistir. Noktalama igaretlerinin yerine gecen kisa
cizgi Necatigil’de siir ¢aligmanin simgesidir. Kisa ¢izgi (-) bazen noktali
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virgiil (;) veya st iiste iki nokta (:) islevi tasir: “Kilimde incir ¢ekirdekleri
-parlak, pahali.” (142) “O geciken -bekliyorum.” (434)

Bu siirde kisa ¢izgi ¢ogunlukla iki nokta (..) islevi tasir. Cogunlukla dii-
siince ¢izgisidir. Kisa araliklar, bosluk ifadesi, biraz sessizlik, okuyucunun
zihninde uyanacak diisiincelere zaman tanima araliklaridir. Bu araliklar oku-
yucu tarafindan doldurulacak noktalardir: “Kiif, pas, toz - - havalar | Duruk,
sast.. raflarda zamanla.” (204) “Hadi ben ¢ok sigara - - oksiiriikler.” (315)

“Asklard, giineslerdi - - degisik.” (204) “Bilmezdik kag¢ niifus her hane - -.”
(315) “Kimsin sen - - sorsaydim hepinize.” (315) “Yorar bu zayif viicudu - -.”
(22) “Insallah yine geliriz - -.” (28) “Toprakta bir telds, bir telds - - (34)
“Seneler gecti gecti - -.” (35) “Halkin gecim kaynaklart - - (146) “Daril-
ma ama siz galiba biraz - -.” (174) “Biri parkta bir sevgili - - bekliyorum.”
(161) “Bir kap1 - - sessizlik, iste biitiin hepsi.” (231) “Ardinda maskenin yiiz
- - gortimliigii?” (251) “Artik beni o eski hiiziinler bile - -.” (251) “Yaninda
biri ve - - iki ti¢ parca esya | Kimlik belgeleri - - pek sormuyorlar.” (252)
“Madem - - kadar iizgiin var bir sey.” (170) “Bu yol, bu koprii yoksa - -?”
(270) (Bu misra ayrica okuyucunun serbest olmadigini, noktali veya ¢izgili
yeri soru isareti olusturacak sekilde doldurmasi gerektigini gostermektedir.)

“Bakislar - - Bosalir goz.” (258)

Kisa ¢izgi bazen iki kelimeyi birlestirmek i¢in kullanilir: “Ben serin-
mavi.” (143) “Ev-EL” (267) “Firin-sicak,” (133) “Tarla-kagit,” (133), “Sit-
ma-sart,” (133) “kursun-agir.” (175)

Kisa ¢izgi parantez yerine kullanilir: “Cignenir -¢ok ¢ig ¢ag- ayaklar
altinda yabansi.” (434)

Bazen kisa ¢izgiye acilim kazandirilarak teknik cogullasma elde edilir:
“Uzaklagmak -den hep, yasamak bir -den.” (162)

Kesme isareti (*) bazen harf diigmesini gostermek bazen bir de, 6rne-
gindeki gibi iki kelimeyi birlestirmek i¢in kullanilir. Egik ¢izgi islevi tasir:
“Yetigsmek ¢in vapura.” (321) “Bir de dursaydi ibre.” (309)

Bazen iki ¢izginin birlestirildigini, uzun ¢izgiye doniistliriildigiinii go-
rirliz: “Sonra da arkamdan— | Bilmem mi giilerim.” (355)

“Hiilyalarin burasinda | Ug nokta yahut ¢izgi” (66) musras1 (ikinci mis-
ra) Necatigil’deki kisa ¢izgilerin iglevlerinden birini gostermektedir. Kisa
¢izgi bazen ii¢ nokta (...) yerine kullanilir: “Kan, ter, yag - -.”” (323)
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“Bu yatirim, sonunda yatir - - | Sonra onlar hatirlarlar bizi,” misrala-
rinda goriilecegi tizere yatirimin yatirini kullanabilmek i¢in (sanat ugruna)
gramer bozulur. Ciimle, bu yatirim yatar seklinde tamamlanmasi gerekirken
yatirla bittigi i¢in ikinci misra hatirlarlar iizerinden yatira baglanarak du-
rum kurtarilmaya ¢aligilir. Birinci segenekte ciimle sonsuz, ikinci segenekte
climle bagsiz kalir.

Egik ¢izgi (/) kisa ¢izgi kadar ¢ok kullanilmasa da Necatigil siirinin
ayirdedici vasiflarindan biridir: “Gene solgun bir giile/ne kadar.” (258)
“Aksam en/cam ve keyy.” (252) “Gitmig hepsi ciimle/ten.” (268) “Silinmis bir
denliz.” (269) “Tiikenirken bir cogul az/da azarlda.” (242) “Umit/sizsiniz,
susmak - -.” (242) “Gecelde ondan sicak.” (257) “Evierde neldense hep bu
bolmeleri.” (254) “Ve yalniz aksam/iizerleri.” (255) “Bir size seslenen ses - -
neden/siz.” (256) “Bu sular/da neden diiserler tistiimiize / Biz bile unutmus-
ken kendi hikayemizi.” (240) Egik ¢izgi kullanimlar1 cogunlukla artan anlam
icin kullanilir. Bazen tevriye sanat1 elde etmek i¢in kullanilir.

Necatigil misralarinda radyo oyunlari1 yazan bir sair olarak tiyatrodan
alindigini diislinebilecegimiz parantez ici kelimeler, misralar, agiklamalar
goriiliir: “Sormadilar (incelik) ama biz.” (362) “Aywrmasin kimseyi /| (Mutlu-
luk) gordiigiinden.” (390)

Cogu yerde karakteristik gostergelerin birgogunu ayni anda gérmek
mimkiindir:

Kalr bir seylerimiz bir kiside/yakinsa/

(Sevdigi birine ne kadar benziyordu)

Bilmez geri kalanlar - - sevindi birkag kisi/de

(Egik ¢izgiler yorumu). (240)

Bazen gok-delen misali is iyice basitlestirilir: “Uyu yorum,” (171) “Git
mi yorum,” (171) “Yasa yorum,” (171) “Sevin emi yorum.” (171)

Hece bolerek yazmak bu siirin gostergelerinden biridir: “Bilme / Dik-
leri diizler.” (263) “Kwrilmis - - tir/lpan.” (264) “Bir sirkten otekine gez /
Dirilirim, - - diriniz.” (263) “Cok tenha caddelere ge / tirirler? | Bizi burda
fazla - - g6 / tiiriirler.” (236) “O nineler, o kizlar, o evler | De yoksa | Kimin
bu toprak.” (346) “Bir civcivin tiiyleri, bir kelebek kanadi | Da duygulan-

dirmazsa ne yapayim insanlari.” (277) Bu baglamda kisa ¢izgi misra iginde
misra kirma 6zelligi kazandirir bu siire: “Kenarda yiize - - bilenler.” (278)

Kisa ¢izgiler bazen el aliskanhigina déniisiir. iki kisa ¢izgi, cogunlukla,
Necatigil siirinin yonergelerinden biridir. Okuyucuya talimat igerir. Bu isa-
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retlerin abartili bir sekilde kullanimi aslinda bu ¢izgilerle elde edilmek iste-
nen hususun asinmasidir. Necatigil gergekte yapmak istedigi hususu asiri-
lastirarak yok ediyor. Okuyucu siirin pesine degil, teknigin pesine takiliyor.
Bir noktadan sonra ne yazik ki kisa ¢izgiler ve egik cizgiler “olii ¢izgiler”e
(85) doniisiiyor.
Kisa ¢izgi ve egik ¢izgiyle simgelenebilecek misra is¢iligi bu isaretle-
re bagvurulmaksizin sanatli ifade dogrultusunda ayni mantikla stirdiirtiliir:
“Fwrlat at uzaga.” (346) “Beri gel pergel.” (361) “Bir dinozor zor yer beni.”
(340) “Diigiinlerdesin, gor diigiinler.” (424) “Ddéniistii yaziya kislardan /
Acik yaza kislardan | Ah ey yaza mayanlar!” (456) “Kaynar kan kankanlar-
da.” (275) “Kapkagti ka¢ kap, tarla kin ekin.” (278) “En kaslarla kasilarak
enkazlarda.” (270) “Son un bosalirken son kar maya | Gelme giiciin yoksa
son un.” (264) “Acilar mi anilar mi kar kar.” (336) “Ne kayik ne yiiz geg
kuylardan.” (378) “Adim Li olsaydi da sana /| Sevgi Li deseydim ne zaman
geger Li.” (272) “Biri biri ne karisiyor.” (273) “Sekiz sakiz biz yokuz siiliik
salak sinekler.” (279) Bu yazim tarzi1 Metin Eloglu’nda da mevcuttur.

Garip ve ikinci Yeni gibi Tiirk siirinin biiyiik agilimlarina sahitlik eden
Necatigil’in bu akimlardan uzak durmasi (Ozbahge 2007, 103) kendi basina
harekete 6zen gostermesi, onu uzak kosede siir ¢alisan saire doniistiirmiistir.
Hece disinda, ana akimlara ilgi gdstermemistir. Siiri, siirin aktig1 damar-
larda degil kendi kosesinde aramistir. Bu arayis {istiin bir is¢ilik 6rnegiyle
hakli ¢ikarilmak istenmistir. Yine de misra is¢iligine verdigi dnem yeterince
degerlendirilmemistir. Necatigil, evler sairi seklinde anilsa yeridir. Necatigil
kadar evi yazan ¢ikmamistir. Ev vurgusuna bakarak, eger bir saire ailemizin
sairi demek icap etseydi bunu “Her sey tamam olsa bile | Akliniz evde,” (Ne-
catigil 2013, 147) diyen Necatigil kadar hak edeni ¢ikmazdi.
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