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en mum alevinde pervane gibi hep ayni odakta yazdim siirlerimi:
B Ev ve her gilinkii yasamalar. Rilke’nin ponter’i gibi, ayn1 parmaklik-

lar icinde. Toplumun ve imkanlarimin bana bagisladigi dar dortgen-
de gozlerimi her agtikca, karsimda biiyiik sehrin orta-fakir sinif ev, aile ve
cevrelerini gordim” (Necatigil 1983a: 50) diyen ve ilk ii¢ kitabina Kapal:
Carsi, Cevre ve Evler adlarim koyan Behget Necatigil, mekanin, bireysel
ve toplumsal yasamalarm ortami/besleyeni/koruyani/degistireni oldugunu

gosteren sairlerin basinda gelir.

Sag ¢ikip giinliik savastan,
Evin yolunu tutmusum

Yemek yedik, ¢cocuklarim uyudu.
Iniyor iistiime yavastan

Allahin beyaz bulutu,
Kederlerimi unutmusum. (Necatigil 2002: 23)

Necatigil, biitin hayata ve diinyanin § BE“QET
hallerine evden ¢ikarak girer ve herkesﬂher

eve girmektedir. Sehir, kii¢iik yasamaklarin 6z- \'

seyi ev merkezine dogru ¢agirir; evi, bir mik-
rokozmos olarak algilar. Fakat bu belirlemenin |
tersi de dogrudur: Yani sair, sehirden ¢ikarak

nesini, isi disindaki zamanlarda evine gitmeye GEV

zorlamaktadir. Bu, igerden disartya, disardan \\EE\Q\'(\‘\’OPRAK
iceriye gidis geliste goriinen sudur: Bireyin evi | ARADA
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biitiiniiyle sehrin i¢indeki bir cennet kosesi olamamakta; sehir de, bir tiirli
bireyi kendi evinde hissettirememektedir. Yahya Kemal’in sehir i¢inde bir
evi yoktur; kolektif ruhun aynasi olan istanbul’dur onun evi. Orhan Veli’nin
kiiciik adami, evi 6nemsemez; modern sehrin haz veren biitiin mekanlari
onun evidir. Ama Necatigil’in kiigiik adami caddelere ¢iktiginda evi, eve
girdiginde caddeleri diistinmektedir. Sakin ve huzurlu bir hayat, sehrin can-
gillarinda yoktur; ama evde de, hayatin dinamik ve ¢ekici figiirleri olan, so-
kaklar, kahveler, meyhaneler yoktur. Hayata tutunmak ve 6limii diistinmek
arasindaki Necatigil hatirlandiginda, “arada kalma’nin, bir kader ya da va-
rolusun geregi olarak algilandig1 diisiiniilebilir. Fakat “hassas terazi”’ye kon-
dugunda, Necatigil’in modernizm karsisinda bir igtenlik ve huzur mekani
olarak yine de evi insa etmeye caligtig1 sdylenebilir. Bir boliimii 6rneklenen
Kapali Cars: kitabindaki “Aile” adl1 bu siirde ev, savas alan1 olarak goriilen
sehrin i¢inde, bir cennet kosesidir.

Hepsi burada okumusu, cahili:

Yazilari sékemeyen kadinlar

Bir dleme dalmis gitmis her biri

Gozlerinde biiyiimiig filmlerde oynayanlar

Kendi hayatlarint burada unutuyorlar (Necatigil 2002: 50)

Cevre kitabindaki “Yazlik Bahce™ adli bu siir, bircok noktadan 6nem-
lidir. Parklar ve bahgeler, modern sehrin dogal yiiziini simgelerler. Bahar
gelince, parklara ve bahgelere yonelen insanlarin kimi, sehrin zayiflattig1 in-
sani iligkilere; kimi, beton yiginlarinin ortadan kaldirdigi dogal goriintiilere;
kimi, stirekli ¢alismanin olusturdugu gergin ruh halinden dinginlige; kimi
yoksunluklarin aci siirecinden her seyin unutuldugu bir zaman araligina;
kimi, dogal hayatla uyum i¢inde ge¢mis cocukluguna yonelmis olurlar. Sos-
yal ve ekonomik farkliliklar, gidilen bu yerleri de farkli kilar. Bazi bahgeler-
de, miizik esliginde yemekler; tiyatrolar vardir; ¢esit gesit icecekler, varlikli
hovardalar vardir. Baz1 bahgelerde ise ancak perde araliklarinda seyredilen
acik sinemalar, golgesinde oturulacak agaglar ve gay vardir. Necatigil’in
oturdugu bahge, ¢cevredeki yoksul ve orta halli ailelerin ¢oluk ¢ocuk geldik-
leri bahgedir. Necatigil, buraya gelenlerle kiiltiirel olarak ayni sinifta olmasa
da, ekonomik olarak aym smiftandir. Selim Ileri’ye gore, Necatigil’in seg-
tigi yazlik bahge, kendi miitevazi yagsama bigimine bagliligini, ayni siniftan
oldugu ziimreye katilmasini ispat eder. Yahya Kemal, Atik Valde’de sey-
rettigi halkin arasinda degildir; seyreder ve gider. Oysa Necatigil, emzikli
kadinlarla, rityalarma dalan geng kizlarla, okuma yazma bilmeyenlerle bir
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aradadir ve onlarla beraber, kendi hayatinin da yoksunluklarini unutur. Igik-
lar kapaninca da, onlarla beraber evine déner. (ileri 1999: 16-17)

Kizli kadinlt Beyoglu geceleri
Giiliigleri bir tuhaf
Yiiriiyiisleri bir garip

Yollu olduklar: belli

Yerleri

Pastaneler, duraklar, sinema onleri
Allahin talihsiz kullarr (Necatigil 2002: 52).

Beyoglu, modern Istanbul’un fetis mekanlarindan biridir. Vitrinleri,
barlari, sokaklar1 geceden sabaha kadar yanan 1siklari ile insanlar1 kendine
ceker. Eglenmeye gelenlerle eglendirenler; sinif atlayanlarla atlamak iste-
yenler; geleneksel mahalle dedikodularindan kaganlarla dedikoduyu getiren-
ler; hayallerini kaybedenlerle hayalleri pesinde gelenler ayn1 mekandadirlar.
Maddi manevi istekleri karsilanmamis; geleneksel toplumun ahlak deger-
lerinden bikmuis; ruhsal ve bedensel sorumluluklarini, hazzin verdikleri ile
degismis insanlar da buradadir. Beyoglu, ayn1 zamanda “eros”un oturdugu
bir semttir. Tecimsel bir erostur yalniz. Bir taraf, parayla bedensel arzularini
sustururken, karsi taraf bedeniyle aclhigini susturur. Bu tecimsel iligki, kadi-
nin ylriytisiini, gilisiinii, davranislarini yapaylastirmis, tuhaflagtirmistir.
Necatigil, pastanelerde, duraklarda, sinema dnlerinde beklesen bu kadinlart
yargilamaz. Kendi yoksunluklarini yazgi i¢inde algilayan Necatigil, bu ka-
dinlar da Allah’1n talihsiz kullari olarak niteler.

Biliyorum, ayp ve manasiz
Ama peslerinden gidiyorum
Gezmeye ¢iktiklar: vakit
Ana kiz.

Utanir da belki

Anasinin sirtindaki

yeldirmeden,

Kiz bir adim dnde gider
Sezdirmeden (Necatigil 2002: 54)

Cevre kitabindaki “Barbaros Meydan1” adli bu siirde, Besiktag Barba-
ros Meydani’ndan sahile kadar inen anne-kiz ¢evresinde sehir, sosyal ve
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kiiltiirel tezatlar1 ve degismeleri ile yansir. Meydanin ortast yoksullarin
oturduklart parktir; geng kiz da banklara oturmak, belki de burada oturan-
lar arasinda goniil iliskisi kurabilecegi birine rast- lamak ister. Kizin,
annenin birka¢ adim arkasindan gitmesi iki diizey-
de algilanabilir. Birincisi, geng kiz, park, meydan,
gazino ile simgelenen sehrin igine girmek iste-
mektedir. Fakat annesi, yoksullugunu, acilarim
siiriikleyerek sehirden ¢ikmak, topraga donmek
istemektedir. Ikincisi genc kiz, geleneksel bir ya-

pmin insani oldugunu gizleyerek, kiigiimsenme
duygusundan kurtulmak istemektedir. Selim
fleri’ye gore Necatigil, bu siirde, kiiltiir gomle-
&1 degistirmelerin sancisin1 duyurmus; bu aciya,
giyim kusamdan yasama bi¢imlerine kadar ka-
darki esitsizliklerin dogurdugu sanciyr da ek-
lemis ve bdylece klasiklesmis bir siir yaratmstir. (Ileri 1999:
20)

Asik oldugumu sundan anla:

Yolda giderken

Vatman ¢an ¢alar, sofor korna.

Aklima eski bir hikaye geldi:

Leyla ile Mecnun (Necatigil 2002: 29).

Kapali Carst kitabindaki “Sevda Pesinde 11 adli siirde, sehrin avare
as181 goriiniir. Sehrin hiz1 ve kalabaligi i¢inde insan kendini glivende tutacak
refleksler gelistirir. Fakat ask gelince, giinliik hayat i¢inde kazanilan pratik-
ler, sosyal iliskilerdeki etkilesimler, yerini dalginliga birakirlar; dalginlik,
asikligin gosterenidir. Siirin ikinci boliimiinde, “Bende bu hal varken/ Dal-
gin animda bir giin/ Oliiriim yol ortasinda/ Yara haber etseler bari:/ Seninki
cignendi” seklindeki misralar, ask ve asiklik ile modern sehir arasindaki
uyumsuzlugu isaret eder. Sehrin hizi, giiriiltiisii ve her seyi ezip gecen ka-
labalig1 arasinda birden Leyla ile Mecnun’un hatirlanmasi, ask ve modern
sehir karsithigini pekistiren bir iglev goriir. Sehrin asklari, mutlu birkag¢ anin
veya Beyoglu’nun asklaridir. Bir olgunlagsma ve donilisme siireci olan agkin
dalgilhigr sehre gore degildir. Son kelime olan “¢ignendi”, dalgin adamin
bir tasit altinda kalma ihtimalini gosterdigi gibi, modern sehrin, ictenlige
ve kendi halindelige tahammiil edemedigini de isaret eder. Oznenin kendini
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“cignenmis” olarak hayal etmesi, sehir karsisindaki yenilgi duygusunu orta-
ya koyar. Yeri gelmisken belirtmek gerekir ki Necatigil’in kii¢iik insanini,
sevgiliden ‘es’e; sehirden ‘ev’e iten sey, bu yenilgi duygusudur.

Saatler gegiyor

Bir giindiizii yasarken Beyoglu
Uflemis lambasini karanlikta
Uyuyor Kasimpasa

Beyoglu 'ndan Kasimpasa'yva
Inmek fena

Kasimpasa 'dan Beyoglu 'na
Cikmak iyi

Kasimpasa yollar

Cikagh, inisli (Necatigil 2002: 57).

Cevre kitabindaki “Elif” siiri, Kasimpasga ile Beyoglu arasindaki akis-
kan karsitliktan dogar. Taksilerin sel olup aktig1 bir cadde kenarindaki bah-
celi kahvede oturup sehrin mutluluk ve ac1 veren hayatim gozlemleyen an-
latic1, birkag giin boyunca, iizerine yorgunlugun ve acinin rengi ¢okmis,
bazen bir bazen birkag¢ erkekle Beyoglu tarafina sapan bir gen¢ kiz goriir.
Kasimpasa’dan Beyoglu’na siiriiklenen bu kiz figiirii, iki mekan arasindaki
iligkiyi ortaya koyar. Kasimpasa uykuya daldiginda Beyoglu uyanir; ayartici
1siklartyla hazlara davetiye cikarir. Iki mekan arasindaki iliskiyi, kotii yola
diisen bir geng kiz lizerinden yansitmak, Orhan Kemal’in “kotii yola diisen
geng kizlar ve kadinlar” merkezinde gelisen romanlarini hatirlatsa da, iki
mekan, ondaki kadar sosyo ekonomik gatigmalar iginde tasvir edilmez. Bu
da Necatigil’in mekanlar1 ve sehri smifsal biling sinir-

7 lart i¢cinde gormedigini gosterir. Necatigil igin,
modern sehrin, kozmopolit yapisi, tezatlari, 6z-
giirliigii ve kdleligi birlikte doguran yapisi, onun

varlik sebebidir adeta. Bu dykiisel siirin anlaticisi,
KAPp AL] siiri bitirirken kar yagdigi i¢in, dykdisiinil yazdigi
? AR ? ] kizin adim Elif koymustur. Karacaoglan’mn, “in-
cecikten bir kar yagar/ Tozar elif elif diye” misralt

siirine yapilan bu gondermeyle anlatici, yasadigi

iki duyguyu isaret etmek istemistir: Anlatilan geng

e kiz masumdur; fakat sehrin zevk ve haz mekanlari
T ‘ bu masumiyeti yok etmektedir. Karacaoglan gon-

BEHCEY "ECJ‘TFGH.



Mehmet NARLI

dermesi, anlaticinin iki mekan arasindaki kiiltiirel dokuyu, ideolojik bag-
lamda sorun olarak algilayip isledigini gostermez. O mekanlar arasindaki
zitlig1, Marksist bir temele oturtmadigi gibi; bir Dogu-Bati ¢atigmasi olarak
da gostermez.

Ayartict caddelerin eseri

Zalim gelisleriniz

Evde size uzanacak elleri

Itmek istersiniz (Necatigil 2002: 97).

“Sokaktan Gelmek™ siiri, evi bir mutluluk ve huzur mekani olarak al-
gilayan bireyin, sehrin bastan ¢ikarici etkisi altindaki halini gosterir. Ciin-
kii sehir, her tiirlii imkan ve imkansizliklartyla, insanin biitiin duygularina
seslenen simgeleri ve goriintiileri ile modern bireyi kendine baglar. Fakat
“ayartma” kelimesi bu baghiligin olumlu karsilanmadigini gosterir. Cad-
delerde, bulvarlarda, meyhanelerde gorece bir 6zgiililkk duygusuyla dolan
birey, evi, dar goriir. Evde kendisine uzanan her eli, insan1 disariya karsi
yalitan duvarlar olarak goriir.




