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Bir edebiyat {irlinii iizerine elesti-
rel yahut kuramsal inceleme yapmanin,
herhangi bir edebi tiirde eser vermenin
ayricaligi yaninda daha az ilgi uyandir-
dig1 sdylenebilir. Bu, her ne kadar kabul
edilebilir bir olgu olsa da, edebiyatin bu
alanda verilmig tirinlere ihtiya¢ duydu-
gu gercegini ortadan kaldirmaz. Ister
yikict/yapict bir elestiri isterse igerik/
teknik odakli bir inceleme olsun, her
elestiriyle edebi iiriin, okurun goziinde
yeni bir bakis olusturacak doniitlerle
besleyecektir kendini. Artik klasiklesti-
gini varsaydigimiz eserleri bugiin hala
okunur kilan biraz da bu olsa gerektir.
Yazar1 yagamiyor da olsa metin varli-
gint korumaktadir ve okuyucuyu onu
okumaya, yeniden okumaya ikna eden
hususlardan biri de edebi elestirilerin
verdigi acilim ve lezzettir.

Modern Tiirk Hikdyesi, edebiyat
incelemelerini hikaye baglaminda ele
alarak bu yapiya bir katki saglamak
amactyla hazirlanmis  ¢aligmalardan
biri. Yazar Alim Kahraman’in kendisi-
nin de bir hikaye yazari olusu, kitabin
hangi bakis acisiyla olusturuldugu ko-
nusunda bir fikir verebilir.

Giris bolimii dahil ¢ ana bo-
liimden olusan kitabin girig boliimiin-
de iki yazi yer aliyor. Bunlarin ilkinde
“Hikaye mi, oykii mii?” sorunsali ele
alinmig. Burada “Oyki” kelimesinin
baslangicta bir ihtiyaca istinaden de-
gil, “hikaye” kelimesini dilin disina it-
mek amaciyla tiiretildigine deginiliyor
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ve kelimenin modern Tiirk¢enin bir
iriini olarak 1930’Iu yillarin ortasin-
da kullanima sunuldugu hatirlatiliyor.
Bu kelimenin dilimize yerlesmesine
Nurullah Atag¢’in aracilik ettigi kanaa-
tinde oldugunu belirten yazar, Atag¢’in
“oykii” kelimesini ilk kullandig: tarihi
de 1949 olarak kaydetmis. “Oykii mii,
hikdye mi?” meselesinde tercihlerin ve
gerekeelerin farklilastigina da deginen
yazar, birinin digerinin yerini almadi-
g1, “hikaye” ve “6ykd” terimlerinin
ayrt yerlerinin oldugunu, birbirlerini
tam olarak karsilayamayacaklarini ifade
ederek kendi tercihinin ikisini de yerine
gore kullanmak oldugunu ifade ediyor.

Girig bolimiinde yer alan ikinci
yazida ise biri Dogu’ya, digeri Bati’ya
ait iki hikaye, Sadi’nin Bostan’1 ile
Boccaccio’nun Decameron’undan iki
hikaye karsilastirilmis. Kitap her ne ka-
dar Modern Tiirk Hikdyesi adin1 tasisa
da, Tirk hikdyesinin sularina girmeden
once farkli cografyalarin edebiyatla-
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rindan bir karsilastirmayla baglatmis
sOzii yazar. Yazarlarindan biri Fars, biri
Italyan olan bu iki eseri karsilastirarak
baslamasi, tliriin Dogudaki “kissa” for-
mundan ¢ikip Batili anlamda “hikaye”
formu kazanmasini 6rnekleyen bir ince-
leme ortaya koymay1 amagladig: seklin-
de yorumlanabilir. Bostan’dan Hatem-i
Ta’nin  hikayesiyle Decameron’dan
Toscanall sovalye Federigo’nun
hikayesinin karsilastirildigi bu bolim-
de yazar, farkli cografyalarda ve farkli
kiiltiirlerde ortaya ¢ikmis bu iki {rii-
niin, birbirine benzer ve birbiriyle es-
lenebilecek bir¢ok unsur igerdigini, bu
nedenle ikisini karsilagtirma yoluna git-
tigini belirtiyor. Hangi olgiitlere sahip
metinleri karsilagtirmayi tercih ettigini
de okura sunmus oluyor bdylece. Her
ne kadar birbiriyle ortiisen bir yap1 ve
kurguya sahip olsalar da Bostan’daki
hikayenin kissa ozellikleri tasidigi, De-
cameron’dakinin ise Batili anlamdaki
hikayeye yaklagmis bir tiir oldugu husu-
suna deginiyor. Bu yazi, ayn1 zamanda
yazarin kitabmn ikinci boliimiinde kul-
lanacag1 metin karsilagtirma yontemini
gormek agisindan bir 6n okuma olarak
da degerlendirilebilir.

Kitabin birinci béliimiinde modern
Tirk hikayeciliginin geligimi ele alini-
yor. “Kusaklar ve donemleri kategorize
etmekten maksat, farkli edebiyat zevk-
lerini gériiniir kilmak ve bir kavrayis
kolayligi saglamaktir. Yoksa asilmaz
setler yoktur onlar arasinda.” diyerek
edebiyati donemlere ayirmada esas ge-
rekgenin ‘edebi zevk ve yonelimlerin
tespiti ve anlasilmasi’ olduguna dikkat
¢eken yazar, modern Tiirk hikayeciligini
“Tanzimat’tan Cumhuriyet’e” ve “Cum-
huriyet Dénemi Tirk Hikayesi” olarak
iki ana baslik altinda ele aliyor. Bu bo-
limilin igerigini, donemler ve isimler
olusturuyor. Tiirk edebiyatinda modern
anlamda hikayenin ilk ortaya ¢ikis tarihi

olarak kabul edilen 19. yiizyilin son ¢ey-
reginden itibaren giiniimiize dek hikaye
tiiriinde eser vermis yazarlarin bir pano-
ramasi ¢ikarilmig. Tanzimat doneminde
basta Fransizca olmak iizere bazi Bati
dillerinde egitimin yayginlasmasinin,
oncelikle bu dillerden eserlerin tanin-
masina, ardindan bunlardan (Zerciime-i
Telemak gibi modern hikdyeye gegiste
onemli rol oynayan) ceviriler yapil-
masina neden oldugu, boylece Tiirk
okurunun Bati’nin hikdye ve romanina
asinalik kazandigi ifade edilerek Tiirk
edebiyatinda hikaye tiirliniin dogus se-
riveninden de kisaca s6z edilmis.

Ikinci bolimde ise “tematik, kav-
ramsal ve karsilastirmali okumalar”
bulunuyor. Bu boélimde; Samipasa-
zade Sezai’den Halit Ziya’ya, Halide
Edip’ten Safiye Erol’a, Sait Faik’ten
Haldun Taner’e, Fiiruzan’dan Nur-
sel Duruel’e, Necip Fazil’dan Sezai
Karakog’a, Cahit Zarifoglu’'ndan Rasim
Ozdenéren’e birgok ismin hikayeleri
iizerinde tekil degerlendirmeler ya da
¢oklu karsilasgtirmalar yapiliyor. Giicii-
ni farkli edebi tiirlerde de ispatlamis
isimlerin ‘hikéyelerini’ inceleme metni
olarak se¢mesi, kitabin dikkate deger
yanlarindan biri. Necip Fazil, Cahit
Zarifoglu ve Sezai Karako¢ gibi ‘sair’
kimligiyle 6n plana ¢ikmis edebiyatci-
larimizin hikayeci portrelerine egilerek
aslinda daha 6nce iizerinde ¢ok diisiiniil-
meyen taze bir alana da dikkat ¢ekiliyor.

Eserlerin olusum asamasini agikla-
mak, onlarin nelerden beslendigi, tizer-
lerinde ne gibi etkilerin var oldugunu
ortaya koymak i¢in “metinleri konustur-
mak” gerektigini belirterek yapmis oku-
malarim1 yazar. “Karmasikligina isaret
ettigimiz yaratict stirecin ¢ogu zaman
sanat¢imin bilincini asan uzantilarindan
her zaman soz etmek miimkiindiir.” di-
yerek farkli metinleri neden birbiriyle
iliskilendirerek okuma yoluna gittigini



acikliyor ve hikdyecinin metnini olustu-
rurken farkinda olmadan baska bir met-
nin/yasantinin etkisinde kalmig olabile-
cegine isaret ediyor. Sonradan kurulan
bu akrabalik baglarinin mutlak olmaya-
bilecegi ihtimalini de g6z ardi etmeyen
yazar, metni karsilastirilan yazarlarin
s6z konusu metinlerle herhangi bir et-
kilesiminin bulunup bulunmadigina dair
kesin yargilarda bulunmuyor. Temkinle
yaklasarak bu karsilastirmali okumalari
sadece bir iliskilendirme ¢abasi olarak
ele almak daha dogru olabilir.

Samipasazade Sezai’nin “Pando-
mima”, Halit Ziya’'nin “Mosyé Kan-
guru” hikayeleriyle Resat Nuri’nin Bir
Kadin Diisman: romaninin karsilasti-
rilmasi; siirlerindeki igerikle kosut bir
bigimde metafizik 6zii konu edinen,
yenilige kapali Necip Fazil hikayeleri;
metaforlar baglaminda birlikte ele ali-
nan Necip Fazil ve Rasim Ozdendren
hikayeleri; “mahpus/esir”, “takvim dis1
yasamak”, “rilya/masal”, “hasta” ve
“ayna” kavramlar1 ¢er¢evesinden ba-
kilan Tanpmar hikayeleri; Sait Faik’in
kurmacasi ¢ok katl bir yapr sergileyen
“Havada Bulut”u ve daha bir¢cok konu,
bu boliimiin alt bagliklarini olusturuyor.

Yazar, yaptig1 karsilastirmali oku-
malarin amacini, “Eserlerin ¢ok yonlii
baglantilari, baska edebiyatlarla iligki-
leri yaninda, bir dilin kendi imkanlarini
nasil tekrarladig, tekrarlarken gelistir-
digi ve cesitlendirdigi de gozler oniine
serilmektedir.” climlesiyle agikliyor.
Metinler her ne kadar kisiler, olay,

mekan, zaman, anlatici figiirt, dil ve an-
latim 6geleri tizerinden irdeleniyor olsa
da incelemelerde “olay” temelli deger-
lendirmelerin, diger etkenlerin Oniine
geemis oldugu gortliiyor.

Karsilastirma ve incelemeye tabi
tutulan hikaye(ci)lerin herhangi bir
sistem dogrultusunda se¢ilmedigi ilk
bakista goriilecektir. “Elestirici ve ayik-
layict olmakla birlikte hi¢cbir metni yok
sayic1 ya da kiiciimseyici olmadigini”
belirtiyor yazar. Bunu bir eksiklik ola-
rak degil, bir yonelim ya da tercih olarak
degerlendirmek yerinde olacaktir. Nite-
kim kitabin “agimlayic1 yeni yazilara,
ilavelere acik bir yapida oldugu” yazar
tarafindan da ifade edilmis.

Modern Tiirk Hikayesi, Tirk ede-
biyatinda modern anlamda hikayenin
gelisimini, igerige bagh ve karsilastir-
mali okumalarla destekleyerek sunan
kuramsal bir c¢alisma. Eser, bir biitiin
olarak Modern Tiirk hikayesine yeni bir
bakis denemesi yahut bir kilavuz kitap
olarak nitelendirilebilir.

Alim Kahraman’m eseri, modern
Tiirk edebiyatinda hikaye tiiriiniin geli-
sim siirecine ve Turk hikayecilerine dair
mubhtasar bir okuma yapmak isteyenle-
re, metin elestirisi ve incelemesi konu-
larina ve karsilagtirmali okumalara ilgi
duyanlara ve 6zelde hikayeye, genelde
ise Tirk edebiyatina/edebiyatgilarina
dair taze bilgi gereksinimi duyan ede-
biyat 6grencilerine ¢ok degerli katkilar
sunacaktir siiphesiz.
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YAR SESINE ASiNA Bir KiTap
GOC DEFTERI

Orhan TEPEBAS

Glintimiiz siiri dar bir alana dogru
ilerliyor. Bu darligi olumsuzluk anla-
minda kullanmiyorum. Genel gecer kul-
lanimda karsilik bulan, kitaplastigi za-
man en yakin kitapg¢ilarda bulabilecegi-
niz, sair-siir denildiginde ilk akla gelen
isimler piyasay1 doldururken, daha 6zel
bir alanda kendine yasama imkani bu-
lan siirin alan1 giderek daraliyor. Ancak,
gercek siirin alan1 daralmakla birlikte
cok kaliteli bir okur ile yiiz yiize kaliyor.
Genel geger siirin 6zellikleri; anlamin
son derece agik olmasi, kullanilir ve kisa
olmasidir. Okuru kesinlikle yormamali,
iizerinde diigiinecek, kendi birikimi iize-
rine katki yapacak bir niteligi olmama-
sidir. Bu okura Tbrahim Yolalan’in Gé¢
Defteri bir sey soylemeyecektir. Gergek
siir okuru ise bu seviyeye gelene kadar
ylizlerce sair, binlerce siir okumus, siir
gorgiisti gelismis, biliylilk oranda siir
yazan kesimdir. Bu kitleyi etkilemek
gercekten zordur. Bu donanimdaki okur
i¢in Gég¢ Defteri sahici bir siir kitabidir.
Okur, anladig: bir siire kargt her zaman
dost davranmistir ama kendisinde karsi-
11 olmayan, yabancis1 oldugu bir siiri
reddetmekte tereddiit etmemistir.

Ibrahim Yolalan’in Gd¢ Defieri
adli siir kitabr yilin ilk gilinlerinde okuru
ile bulustu. Uzun yillar ¢esitli dergilerde
siir yayimlayan sairin okurlari, bir kitap
bekliyordu. Kitapta, sairin yayimlanmis
tiim siirlerini géremiyoruz.

“Sairin hayat1 siire dahildir” so-
zinl “Sairin siir yayimladig1 mekanlar
(dergiler) saire dahildir” seklinde aca-
biliriz. Bir sairin 6zgil agirlig: ile aidi-
yet kurdugu dergilerin 6zgiir agirhiginin
birbirine uygun olmasi gerekir. Ibrahim
Yolalan, agirlikla Dergah ve Tiirk Dili
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dergilerinde siir yayimlamigtir. Bir sair
i¢in daha da uygun olan1 sadece siir yaz-
mig olmasidir. Sairi birbirlerinin duvari-
na tas atan sair gruplar1 iginde géremez-
siniz. O, sadece siirini yazar ve dokusu-
na uygun oldugu dergilere gonderir. Bu
tutumu ile de ayrica iyi bir drnektir.
Ibrahim Yolalan siiri igin sdylene-
cek ilk sey, misra kurarken son derece
ekonomik davranmasi, kendi sectigi
sozciikler ile bir duygu alani olusturma-
st ve imgeler ile isaret ettigi alana oku-
ru ¢ekmesidir. Siirin isaret ettigi alan,
kiiltiir, medeniyet ve insan odakli bir
alandir. Siirlerin ¢ikis sebepleri sehrin
insanin insan kalmasina izin vermeme-
si, kendi ifadesiyle “Kalbimizde kaybo-
lan” dir. Sozciik se¢imlerindeki titizlik,
stk kullanimda olmayan sozciiklerin
iizerindeki tozu silkeleme c¢abasi (zi-
fin, soyka, saba, kagsatmak vb). Genel
ozelliklerini vermeye ¢alistigimiz, ge-
nel gecer siir ile arasina mesafe koyan
okur i¢in Gd¢ Defteri ilgiyi hak eden bir
yerde duruyor. Lirik siir modern diin-
yaya, diinyanin metalagmasina duyulan



tepkinin verildigi siir alanlarindan biri-
dir. Adorno’ya gore birincisidir. Sairin
muhalefeti siirinde diinyanmn gidisini
insanlara duyurmak, bir anlamda onlar1
sarsmak i¢in kullanilir. Adorno’nun te-
mel bir makalesi olan “Lirik ve Siir’de
belirttigi “Siir protestosunda her seyin
farkly olacagi bir diinya diisiinii dile ge-
tiriyordur. Lirik ruhun maddi seylerin
listiin giictine karsi o ¢ok kigisel muhale-
feti diinyanin seylesmesine karst modern
cagin baslangicindan sinai devriminin
hayattaki baskin giic haline gelisinden
beri insanlarin meta tahakkiimii altina
girisine karst bir tepki bicimidir.” soz-
leri sairimiz icin de gecerlidir. Ibrahim
Yolalan siirinde her s6zciigiin doldurdu-
gu bir boslugu mutlaka vardir.

Kitap, Maglup Ordular Kislagi,
Dayatilmis Dogaclama ve Tereke bo-
liimlerinden olusuyor. Otuz iki siirin
bulundugu kitabin kapak resmi, baskisi
gayet temiz ve 6zenli.

alimiz al morumuz renk degilmig
bizim degilmis bu sazlar
felaketin oniindeyiz ¢cocuk

koru kendini

misralartyla agilan kitap, genis bir an-
lam alanma dogru ilerler. Sair, ¢ocuk,
mor, kiif sozciiklerini sik kullanir. “kiif
harbinden doniiyordu sairler”, “6lii sa-
irlerin kalbindeki kiifii neyleyim”, “ve
sigindigt her catida/ kirli bir kiif dolas-
t” “ve inat kiiflii bir yaraya dem tuttu”
misralarinda kiif usandiran bekleyisin,
harekete gecememenin sikintisina iga-
ret ediyor gibidir. Yine “alimiz al mo-
rumuz renk degilmis”, en koyusundan
en moruna/bekledik direndik iisiidiik”,
“Cingeneler sehre girerse/ellerim iigiir/
unuturum mor ¢iceklerin adini” mis-
ralart mor rengin kullanildigr misralar.
Mor rengin sec¢ilmesinde saf renk olma-
yist mu etkili diye diisiinmek miimkiin.

Bir sairin segtigi sozciikler, isaret ettigi
alana dair izler tasir. Imge diinyamizi
renklendirir. Bu sebeplerden, sairi an-
lamaktan ziyade, isaret ettigi yer daha
onemlidir diye distiniiyorum. Sehirleri
sehir yapan tasralilarin kiiltiir kodlari-
na sahip ¢ocuklardir. Cilinkii ¢aga karsi
sOyleyecek sozleri vardir. “Cam Golge-
si” siiri saglikli bir “bugilin” okumasidir.
“kara budun ey kararmis budun/kara
muskalardan kaldir basini/musalladaki
her kisinin var bir bekg¢isi/anlayabilsek
hud yiizonyedi rad onbiri” misralarin-
dan toplumun helak olma sebeplerine
bir kap1 agabilirsiniz. Siirler bu yoniiy-
le zengin bir havzaya sahip. Bir sairin
kimligi, sezgisi, estetik anlayisi siirde
kendini gosterir. Sair neye nasil baki-
yor? sorularinin cevabi siirlerindedir. Bu
anlamda bize saglam ipuglart veren siir-
ler arasinda “Yar Sesi” benim agimdan
Ozel bir ilgiyi hak ediyor. “Ydr sesinin
akranyim ben/désiimde baslar ve uzar
kiyamet” misralar1 bir anlamda Ibrahim
Yolalan siirlerindeki {lkenin esigidir.
Sair, durusunda “kavi”dir. Inadi mu-
rad bilir. Sehri olumsuzlayan misralar
yazmasina ragmen asil itiraz kimliksiz
ve koksiiz sehirleredir. “imlasiz sehir-
lerden/ve devletten kacan/kiyas bilmez
bir deliyim/ayaklarim ¢iplak” misrala-
rinda bu duygular dengeli bir sekilde
verilir. Denge sozciigiinii 6zellikle kul-
landim. Her duyguda siiriyet mutlaka
gozetilmis, ¢ig diisiince ve saldirilara,
sloganlara tenezziil edilmemistir. Yine
yayimmlandigi yillarda siir gevrelerinin
dikkatini ¢eken “Sey Ustam” siirindeki
siyasi elestiri, siiriyetten taviz verilme-
den yazilmis giizel bir 6rnektir.

kirli bir giiliis mii vardi sanki yakamda
tasin her figiirii yine tas degil miydi
hani giizeldi ya benim sesim

hani bendim ya bekgisi sarisinligin
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Bu siir toplaminda, sairin durdugu
zeminin Anadolu oldugu, goriiliir. Bu
siirlerde maneviyatin hayatimizdan ge-
kilmesine, sehirlerin ruhsuzlagmasina,
apartmanlarin mezarliklara donlismesi-
ne, her seyin hizla kimliksizlesmesine
duyulan itirazin sesi yikselir. Siir, sa-
dece duygulanmalarin verildigi kisir bir
alan degil, kiiltiir, medeniyet sorunlari-
nin da yansitildig1 bir alan olabilmelidir.
Ancak bunun ilk sart1 siiriyetten taviz
vermeden, igsellestirilimis bir halde, si1-
radanliga diismeden yapilirsa bir kiymet
kazanir. Bu anlamda Go¢ Defteri gayet
basarilidir.  Siirlerde bosluk, gereksiz
kullanim gibi siiri zaafiyete ugratacak
bir yap1 yoktur. Stirekli siir ¢itasimi yiik-
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selten, soyleyiste kolay, anlamda yiiklii
bir tutuma dogru ilerleyen bir siir gorii-
ruz.

Yar sesine akran bir sairin, kalpte
kaybolanin pesinde tuttugu Gog¢ Defteri
bu anlamda ¢ok degerli bir kitap.

Ug béliim olan kitapta “Maglup
Ordular Kislag1” genelde sairin oteki-
lere seslendigi alan, “Dayatilmis Do-
gaglama” sair ve Oteki arasindaki alan,
“Tereke” ise daha ¢ok kendi kozasinda
kendine seslenen sairin alanidir. Ne-
redeyse kronolojik olan kitapta, sairin
olgunlagmasini adim adim izlemek de
miimkdin.
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