SANAT ESERINDE BiLGi VE TELMIiH
Emre AYDAN

“Bir sanat yapitinda, diizen maskesi ardinda sakli kalmas
kaos parildamalidir”

Friedrich Schlegel

larla muhakkak karsilasmisizdir. Bu okurlar, edebiyat1 sikici veya bil-
gilenme menfaatlerine aykir1 gordiikleri i¢in bilginin kestirmeden ve
mesnetli olanin1 bulmak isterler. Bu ylizden edebiyat okumalarini elzem gor-

Edebi eser okumayi, bilgi vermedigi i¢cin zaman kayb:1 addeden okur-

meyerek c¢abalarini bagka alanlara nakletmeyi secerler. Kuskusuz her emek
gibi okuma emegi de bir hedefe yonelik sarf edilir. Hemen hemen okurlarin
tiimi, salt bilgiyi kuru bilgi olarak nitelendirdiginden; bilgiye kendi yoru-
munu katabilme melekesini gelistirmeyi daha manidar bulur fakat burada
ayirdina kolay varilamayan bir geliski baslamaktadir! Okur, eger yorumlama
melekesini gelistirmek istiyor ve edebiyata kayitsiz kaliyorsa algida segicili-
gini karanliga terk ediyor sayilmaz mi? Tabiattan giindelik insan iliskilerine,
izafi bakis ve betimleme zenginligi arasinda cereyan eden edebiyat, entelek-
titel meggalenin de en yiiksek agsamasini temsil etmez mi?

Edebi eser, igerik bakimindan her sanat eserinde oldugu gibi, bilgi ver-
mek veya tiretmek gibi bir kayg: giitmez fakat istifade usuliinii bilenin bil-
hassa sosyal bilimlerde kilavuzu mahiyetindedir. Sanat eserleri; ifade teknigi
acisindan o sanata mahsus bilgi ve birikimi icerirler, ancak bunun haricin-
de de bilgiden istifade ederler. Edebiyat eserlerinde bilgi kullanimin doga-
s1 farkli mahiyetler alarak toplum tipolojilerini a¢iga ¢ikarmaya yardimci
oldugundan dolay: sosyolojiden psikolojiye, iktisattan tarihe alagim haline
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gelmis bir hazine kiymetindedirler. Sabri E. Ulgener Iktisadi Coziilmenin Ah-
lak ve Zihniyet Diinyas: adli kitabinda divan, fiitiivvetname ve seyahatname-
lerden Oylesine istifade etmeyi bilmistir ki bu kitap i¢in, edebiyattan istifa-
deyle viicuda getirilmis iktisat kitab: diyebiliriz. Bu kitabin tek bir istatistiki
veri alinmaksizin yazilmis olmasi, edebiyattan yararlanilarak sosyal bilimler
alaninda nasil ¢aligmalar yapilacaginin delili sayilabilir. Felsefe kiirsiilerinin
milletimize mahsus ontolojiyi kuramlardan &te halk kiiltiirii ve siirlerden
ogrenecegine kusku yoktur. Keza Gokalp'in “Roman tarihten daha fazla ta-
rihtir” savi da buna isarettir. Bu vesileyle sdylemek gerekir ki sosyal bilimler
alaninda eserlerin bilimsel mahiyetini percinlemek maksadiyla disiplinlera-
rast iletisim ¢ok daha siki olmalidir.

Edebiyatta, bilginin bir sanat eseriyle miinasebeti genellikle iktibas ve
telmih sanatlar1 vasitasiyla olur. M. Kaya Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri
kitabinda telmihi, “Bilgiye Bagli Sanatlar” baslig1 altinda s6yle tanimliyor:
“Telmih, liigatte ‘paril paril parlatmak’ manasina gelir. Edebiyatta ise temsil
yolu ile bilinen bir kissaya, meshur bir fikraya, yaygin bir niikteye, tarihi bir
hadiseye, hale uygun bir mesele, ilmi bir bahse isaret etmek demektir. Bu suret-
le ifade de parlatilms hale gelir” Edebi bir sanat olarak kabul goren telmihi
yalniz edebiyat sahasinda degil, psikoloji terimlerinden miizige kadar gor-
mek miimkiindiir. Resimde Incilden alinan “Son Aksam Yemegi” tablosu,
miizikte Napolyon'un Rusya seferindeki hezimetini anlatan “1812 Uvertiiri’,
sinemada dénem filmleri bunun en bariz gostergeleridir. Kimi diistiniirlerin
de sorunsallarini etkili anlatmak i¢in telmihe bagvurarak felsefe yaptig1 soy-
lenebilir. Karl Marx'in Spartakiise Soren Kierkegaard'in Hz. Ibrahim'e Albert
Camus’un Sisifosa ve nihayetinde Nietzsche’nin Zerdiiste atiflar1 bu duruma
baslica 6rneklerdir. Diistiniirlerin mitoloji ve dinler tarihine atiflar fikri te-
mayiillerini 6zetler mahiyettedir.

Mensubiyet tesis edilirken miinasebetin, tarihi sahsiyet veya hadiselere
telmihle referans sabitlemesi kaginilmazdir. Genetik olarak bellegin nesilden
nesile aktarimi s6z konusu olmadig; i¢in ge¢misi kolektif bilingaltina isleme-
nin iki yolu vardir: Biri sanat, digeri ise tarihtir. Tarih kitaplarinin imgelem
dis1 @islubu ve bilimsel mahiyeti, ortak ¢agrisimlara elverisli olmadig1 i¢in bu
ingay1 sanat iistlenir. Peki ortak mazinin, ortak suur ve iilkii birlikteliginden
dogdugu olgusundan yola ¢ikarsak edebiyat ve diger sanat subelerinde tel-
mihin 6nemi ne olur? Estetik kavrami irdelenirken Grekge Auto-Telos (eregi
kendinde olma) sanatin duyumlarda olusan hoslanmanin 6tesinde bir amag
tasimasinin, “estetik tavirdan ¢itkma” anlami oldugunu ifade eder. Peki, tel-
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mihle algilara hitap eden sanat eserinin eregi yalniz haz almak midir? Yoksa
islevi atiflarla gecmisin miidavimi oldugumuz gercegine dikkat cekmek mi-
dir?

Telmihle en sik karsilastigimiz eserler agit ve mersiyelerdir ¢linki agit,
yapist itibartyla kurmaca degil yasanmighigin mahsulii olarak viicut bulur.
Acilar birlikte yasamak kadar birlikte hatirlamanin da “millet” olma yolun-
daki reddedilemez pay1 hesaba katilirsa telmihin 6nemi biraz daha belirgin
hale gelir. Elias Cannetti, Kitle ve Iktidar kitabinda toplum ve dinleri tas-
nif ederken bu hususun altin1 6zellikle gizerek “Agit Dinleri” bashig1 altin-
da Hristiyanlik hakkinda sunlar1 belirtiyor: “Agit siiriisii ¢carmihin altinda
duran bir avugla bagslar; onlar agitin ¢ekirdegidir. Kutsal Rul'un inisi anisina
yapilan ilk Whitsuntide belki 600 Hristiyan vardy; Imparator Konstantin za-
maminda ise 10 milyon. Inanlarin sayisi ne olursa olsun dinin ézii yani agit,
aym kalir” §iilik icin yaptig1 bir alintida ise “Hiiseyin i¢cin aglamak yasami-
mizin ve ruhumuzun odiiltidiir; aksi takdir de ciimle mahlukatin en nankorii
oluruz. Cennette bile Hiiseyin'in yasini tutacagiz... Hiiseyin i¢in duyulan ke-
der Islam’in bir géstergesidir. Bir Sii igin, aglamamak imkdansizdir. Sii'nin bas
canli bir mezardir, basi kesilen sehidin basinin gercek mezari” Goriildigi gibi
anmanin 6nemi bir toplum ingasinda vazgecilmez boyuttadir. Edebiyatimiz-
da Kerbela olayini isleyen Maktel-i Hiiseyinlerin de sayis1 hesaba katilirsa
acilarda kenetlenmenin 6nemi daha iyi anlagilabilir. Divan edebiyatimizda
hatirlama 6rgiistintin din kaynakli gelismesi; ayet, hadis ve kissalardan ali-
nan hadise ve sahsiyetlere ok kez atif yapilmasina yol agmustr.

Edebiyatta bilgiyi malzeme olarak kullanan diger bir tiir ise 6giit kitab1
olan “pendnameler’dir. Pendnamelerde rol model olarak kabul edilen kimi
sahsiyetlerin yasamindan esinle ders verme yoluna gidilir. Diger taraftan ise
ibret almay1 amil kilmak icin bos heveslere kapilmis veya kotii islere kal-
kismis insanlarin hazin sonlarina atiflarla sakindirma gergeklestirilmis olur.
Ayni sekilde de ayetlerin helak olmus kavimlere telmihte bulunarak yanlis
ve kiifiirden muhafaza konusunda ikazlar icermesi, kiifriin siiregenligine set
¢ekme islevi gormektedir. Kimi ayetlerin bir olay neticesinde nazil olmasi da
miifessirlerin hadiseye atfen yorumunu kolaylastirdigindan olaylara telmih,
en kestirme ifadelerle s6ziin senedi olmustur.

Terciime yapmay1 zorlastiran etkenlerin basinda, iki dil arasindaki kiil-
tiir farkliligindan dogan, karsilig1 olmayan kelimelerin anlamlandirilma me-
selesi gelmektedir. Bu zorlugun sebebi ise telmih yapilan kiiltiire ait olay ve
sahsiyetlerin diger kiiltiirde mevcut olmamasidir. Bunu kismen ¢6zmenin
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yolu ise dipnotlarla yapilacak izahlardir fakat sanat eserinin kendi biinye-
sinden degil de izahlarla idrake kap1 aralamasi, haz alma duygusunu korelt-
tigi icin ahengi sekteye ugratir. Gegmiste telmih, mensup olunan medeniyet
dairesini de ifade ettigi icin atif yelpazesi kendi haricinde genislememistir.
Bu da haliyle ayni sahsiyet ve olaylarin ¢okga islenmesine sebep olmustur.
Divan edebiyatinda anilan sahsiyet ve hadiselerin defalarca tekrar edilmesi,
eserin ozgiinliigiine zarar veren bir durum olarak karsilanmamigtir. Bunun
sebebi ise eserlerin konusundan 6te, islenme iisluplarinin 6nem kazanma-
sindan ileri gelmektedir. Divan edebiyatinda estetik bir olgiit sayilan bikr-i
mana kavrami, sairlerin ayni kilavuzla baska denizlere acilabilme melekesi-
nin 6zglinligiin kaynag: oldugunu goéstermektedir. Bu yiizden bakir konu-
dan 6te tstiinde durulan bakir hayaller olmustur.

Sanat, Batrda ilhamini Rénesansa kadar dinden alirken bizde genis
bir tabirle Tanzimat Donemine kadar bu kaynaktan istifadeyi esas almig-
tir. Dlinyada 20. ytizyll baslarinda referans ve perspektifini soyut bir ara-
yisa sevk eden Nonfigiiratif resim ve Atonal miizik, totaliter rejimlerin gii-
diimlii ve kat1 duruslarina kars: bir tepkiydi. Haliyle bu tepki, disavurum
tislubunun marjinallesmesine ve eser kadar sanat¢inin da toplumdan soyut-
lanmasina sebep olmustur. Batida soyut sanata giden yol, yabancilasmanin
glizergdhindan gectigi i¢cin mana sistematigi ve fayda terk edilerek huzursuz-
luk ve uyumsuzluk tanimlarinda yogunlasan bir yaklasim gelismistir.

Soyut sanatin tanimini yapmak, zihne hiicum eden bir sozlitk dolusu
kelimeyi tasnif etmeye benzer zorluktadir: Sanat subeleri arasindaki fark-
liliklardan diisiinsel zeminine, soyut varlik diisiincesinden dinde buldugu
karsiliga kadar agimlamay1 bekleyen karmasik bir 6rgii s6z konusudur. Eser
iceriginin ve disavurum tekniginin sira dis1 olmasiyla bilinen soyut sanat,
gelenekle baglarini kopardig: icin iletisi aliciyr zorlayan bir yapidadir. So-
yut sanat; telmihi kullanarak anlam iligkisini tarihle kurmaya pek yaklasmaz,
genellikle yaklagimini ontolojik kargasada ve bireysel ¢ikiglarda bulur. Soyut
sanat, kavram ve olgularin oniine esittir ve benzeri koymamaktir. Es degeri
ve ¢agrisimi belirgin olmayan ise telmihin diginda kalarak soyutu olusturur.
Uslup ve tema var mu1 diyerek soyut eserlerin bizde siiphe uyandirmasi da bu
yiizdendir. Misal soyut resimlerden olusan uluslararasi karma bir sergi acilsa
eserlerden yola ¢ikarak milliyet ¢ikarsamak herhalde imkéansiz olurdu.

Soyut sanati, dini ve bireysel olarak ayirmak miimkiindiir: Bu iki so-
yut arasindaki fark ise biri tepki ve bolinmiisligii yansitirken digeri uhrevi
ahenge, birlik ve teslimiyete sevk vazifesi gormiistiir. Islam medeniyeti cer-
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cevesinde olusan sanat, tasviri yasakladigi i¢in tezyin sanatlarindaki geomet-
rik orgiilerin 6nemi artmigtir. Tezyin kompozisyonlar1 6lgiilii ve birbirine
bagimli ¢esitlemelerdir. Bir motifi ¢esitlendirerek zenginlestirmek, belki de
Allah’in yaratma ¢esitliligindeki kudretine soyut bir gobnderme mahiyetinde
diistiniilmiis olabilir. Soyut resimde ise geometri olmasina ragmen bu geo-
metri birbirinin biitiinliigii yerine, karmaganin insasi olarak disa vurur. Bu
da dikkat gekmek i¢in sanati ¢arpici hale getirmenin neticesidir. Sanat¢i ne
kadar uyumsuz ve varolussal sikinti i¢ine girerse kendini bu eser cesitliligi
arasinda kaybolmamak i¢in ¢arpici hale getirmeye zorlayacaktir. Fanilige
galebe calma ve deneysel ¢aligmalarla farkindalik olusturmak maksadinda
olan pek ¢ok sanat¢i, genellikle limsiizliigii sekiiler boyutuyla aradig1 icin
toplum, tarih ve din biinyesinde kendisine varolus ve kaynagma zemini bu-
lamaz. Halbuki bunun aksini telmihle olusturulmus eserler, sanat¢i ve alict
arasinda ortak bir hafiza oldugu i¢in ipuglar1 vasitasiyla alicryr kavrama ba-
kimindan pek yormayarak bir silsile i¢inde mana bulurlar.

Varolugsal kayg: ve yasadigi toplumun ortak mizacini kesfetmekten
uzak yazarlarin karakter tahlilinde ileri boyutlara ulasamayacag: tarihte
sabittir. Biz asirlarca adaleti Nusinrevanla, iffeti Hz. Yusuf’la, zenginligi
Karunla, ytkimi Hiilagithan’la terkip halinde duydugumuz i¢in halihazirda
bulunan bir karakter dagarcigimiz olusmustur. Bu da roman tiiriinde yet-
kin eserler vermemizin 6niine uzun siire set cekmistir. Tanpinar, bu hususta
Hristiyanliktaki ilk giinah anlayisinin Batr'y1 varolus hususunda daha fazla
diistindiirerek insan kimligi hakkinda tartismalara zemin olusturdugu kana-
atindedir. Tevekkiiliin, irdelemeden daha manidar sayildig1 Dogu toplumla-
rinda her seyin gelisim asamasisin Bati ile es zamanli bir merhaleden geg-
mesi elbette beklenemezdi. Gegmisine bu denli bagh bir edebiyatin asirlar
icinde sekil bulmug hayal ve ifade diinyasini birden silkerek atmas1 belki de
bu yiizden imkan disinda olmugtur.

Edebiyatimizda ge¢mise derin baglilik esasi, bazi yazin tiirlerinin ortaya
¢ikmasini da engellemis olabilir. Islam edebiyatinda hi¢ denenmemis olan
titopya neden yazilmadi? Utopya, memnuniyetsizlikten hasil olan ve gele-
cek i¢in kurgulanan hayali bir diizen sayilabilir. Oysa Islamiyet’te diizenin
sahikasi olarak “asr-1 saadet” kabul edildiginden telmih vasitasiyla gegmise
ozlem vardir. Utopyadaki dnerilerin, Islamdaki nizam-1 lem ilkesiyle bag-
dagsmamasi da iitopya yazilmamasinin sebebi olarak agiklanabilir. Bu yiizden
tiimmet, millet ve sinif bilinci i¢cinde olusturulmus eserler, ge¢misle baglari
siki tutma yolunda olurlar. Bilinglendirme telkin, telkin ise telmihle olustu-
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ruldugundan propaganda faaliyetlerinde islevi daha belirgindir. Misal giinii-
miize ulagan mehter marglarinin hemen hemen hepsinin Ittihat ve Terakki
Partisi doneminde bestelenmis olmasi, harpte Tiirk milletini ihya ve yiirek-
lendirme diistincesiyle telmihlerle doludur. Cumhuriyetimizin baslangicin-
da Bat1 miizik formlariyla bestelenen ve kaynagini halk kiiltiiriinden alan
Tiirk Beslerimin birgok eseri de yine ayni millilesme anlayiginin bir pargasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Futbol oynayan ¢ocuklarin, kendini {inlii futbolcularla 6zdeslestirerek
canhirag bir ¢abayla ¢alimlar attigina sahit olmayan bir kimseyi hayal etmek
zordur. Bu duruma gahit olan kisiler hatirlarina donerek fark edeceklerdir ki
bu ¢ocuklarin kendi biinyesinde duyumsadigi futbolcular, genellikle yabanci
uyruklu olmaktadir. Diger taraftan yakisikli kisilere izafe edilen sifat, Brad
Pitt ve Alain Delon gibi adam tabirleridir. Iltifatlarda esas alinan benzetme-
ler, hayranligin hangi yonde gerceklestigine de isaret ettikleri i¢in 6nemli-
dirler. Felsefeden sinemaya kadar genis bir sahada goriildiigii gibi giindelik
yasamdan Orneklerde dahi hangi medeniyete matuf oldugumuz ortaya ¢ik-
maktadir. Bu da gostermektedir ki ideal kimlikler ve benzetme unsurlarini
kendi biinyesinde bulamayan Dogunun, imgelem hafizas: gittikce zayifla-
maktadir. Ornegin Dede Efendi, Bach'in éliimiinden 28 yil sonra diinyaya
gelse de bellegimizde eskiyi temsil etmektedir fakat Bach miizigi, Bach’'tan
sonra emeginin miidavimi olan sanatg¢1 ve arastirmacilar vasitasiyla cagdas-
ligin1 koruyarak gelecekle biitiinlesebilmektedir. Sanat ve kiiltiir hayatimizda
yarim kalan isler yiiz tistii birakilmayarak, miidavim bulursa, emeklerin zayi
olmasi soyut zeminde kalmaya mahkiim olacaktir. Bundan dolayi eski-yeni
ayrimini mobilya esyas niteler gibi her alanda kullanmak, algida “kéhne ve
gecersiz izlenimi” uyandiracagi i¢in dogru degildir. Aksi takdirde diinle bu-
giin arasindaki kiiltiir degismesinin nedeni, moda riizgarlar1 gibi algilanarak
baglamin kopmasi normal karsilanir.

Sehname’de Acem’i dirilttigini ifade eden Firdevsi, Giin Olur Asra
Bedelde Sovyet asimilasyonuna kars1 duran Aytmatov, [hya u Ulum’id -Din'de
sapik ziimrelerle miicadele eden Gazali, miiziginde Alman destanlarini isle-
yen Wagner, diisiince ve sanatlarini telmihle giiclendirmislerdir. Kimlik kar-
masasinin izlerinden, medeniyetler arasindaki etkilesime, toplumdaki aidi-
yet ve hassasiyetlerin degisim boyutunu sergileyen telmih, kullanim dogas:
acisindan ge¢mise kiyasla ortak bir hafiza ve kiiltiir bagi kurmaktan bugiin
icin uzaktir.
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Cagimizda telmih, insanlar1 veya topyekan bir milleti 6ziine dondiirme
islevi goremez ¢iinkii ontolojik kargasa ve yabancilasma, aslin ve neslin mes-
nedini sarsmistir. Telmihin sarsildig1 yerde ise mensubiyetin sarsilmamasi
imkéansizdir. Giiniimiiz siirinde kullanilan telmihler, yasanilan mensubiyet
kargagasini ¢ok agik dile getiriyorlar. Zeus'tan Buda'ya, Hz.Omerden Marx’a,
Oidipus'tan Gokboriye... Bunlar muhakkak insanlik ve sanat i¢in biiytik
zenginliktir ama bu istifade dagarcigi, sanatgilar tarafindan maharetle kul-
lanilmazsa tabela yogunlugundan yolunu sasirmislara doniiliir ve sanat, so-
yuttan ziyade buhrana sevk vazifesi goriir.
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