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Klasik hikéyeciligin “ne anlatildigi-
n1’, modern hikayeciligin “nasil anla-
tildigin1” onceleyen birbirinden farkli
iki yonelimini ayn1 anlatim bigimin-
de ve birbirlerine tstiinlik kurmak-
sizin hassas bir dengede bulusturan
hikéyelerden olusuyor Diigiin Daveti.

Emine Batar, her an i¢ ice oldugu-
muz giindelik olaylar1 gergekgi bir ba-
kisla ve biitiin duruluguyla elle tutulur
gozle goriiliir bir netlikte sayfalara tagi-
makla birlikte insan, zaman ve mekana
dair fiziksel betimlemelere girmeyerek
okuyucularin 6niine duvarlari kaldiril-
mis yoruma agik sayfalar birakiyor.

Yazar, modern anlatimda yaygin
olarak bagvurulan “zihin akis1” ve “i¢
monolog” yontemlerini kullanarak sik
sik “i¢ sese” kulak veriyor olsa da bu
tir anlatilarda gérmeye aliskin oldu-
gumuz puslu, muglak ve sasirtan bir
ifade bigimi denemiyor. Kelimelerden,
¢oklu cagrisimsal anlamlariyla degil,
sozlitkteki ilk karsiliklariyla, sokaktaki
insanin birbiriyle iletisimde kullandig1
ilk anlamlariyla ve diizgiin, anlasilir,
kuralli ctimleler olusturarak; ender
olarak diyaloglar icinde; ¢ogu zaman
i¢ konusmalarda, hemen her okuyanin
anlayabilecegi bir sadelikte yararlani-
yor.

Onun hikéyelerinde “zaman’, tak-
vimde oOzellikle yeri isaretlenmis bir
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zaman degil. Her an, her saat, her giin,
her mevsim, her yil... Bu bakimdan
metinler, baglangici ve sonu tanimlan-
mamis bir zaman algis1 i¢inde yiiriiyor.
Oyle olunca vaktin gegip gegmedigini,
yolculuklarin ne kadar siirdiigiinii ol-
¢emiyorsunuz. Zaten ¢ogu zaman basa
doniilityor. Anlatilanlarin asil vurgula-
diklari, ne zaman yasandig1 degil, ne-
lerin yasandigi, nasil yasandig yani o
kesite neler sigdirdiklarimiza iligkin.
“Mekan’dan da bagimsiz, yaganan-
lar. Nerde gectiginin ne 6nemi var?
Her yerde, her sokakta, her sehirde,
her iilkede; biitiin kentlerde... Ozel-
likle Tiirkiyede... Yazarin oturup da
mekén tasvirleri yapmamasi bundan.
Mekanin degil, ana obje olan insanin
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ya da yazgilarin belirledigi bir akis
i¢inde yiiriiyor her ne varsa anlatilan.

Yazarin goriip duyduklarindan,
tzerinde etki birakanlardan ya da
aklindan gecenlerin penceresinden
topladigt ve bir bakis siizgecinden
gecirdikten sonra elinde biriktirdigi
izlenimlerden birer secki bunlar. Kah-
ramanin isminin de 6nemi yok ¢iinkii
her sokak basinda, her tramvayda, her
ofiste gordiiklerimizden. Hayatin tam
icinden geliyorlar. Onlar1 tutup metin-
lerde birer kahraman yapan, yazarin
odaklandig1 ayrintilar.

Bir gekilde tanidigy, kargilastigi, ya-
sadiklar1 ve kisilikleri hakkinda bilgi
sahibi oldugu kimseleri gozlem, akil
yiriitme ve tasavvur yoluyla izleyen,
not eden, onlarin goriinen ya da mu-
hayyel sonlarina yonelik fotograflar
¢eken bir yazarin dniimiize koydugu
albiimdiir bu hikayeler toplamu.

Albiimde yer alan Kkisilerin ve
olaylarin se¢iminde dikkati ¢eken en
6nemli ayrinty, kisilerin de olaylarin da
muhtemelen yazarin kendi diinyasini
yansitiyor olmasi. Yoksa biitiin bunlar
yazarin kendi basindan gegenler mi?
Biitiin bu kahramanlar yazarin ken-
disi mi? Boyle diigiinmeye iten bir¢ok
neden var. Her seyden 6nce, hikéyeleri
hep “o” anlatici naklediyor ve tiste-
lik 1srarla aymi kalemi ve mikrofonu
kullaniyor. Basladiktan kisa bir siire
sonra, “o” anlaticiyr tasfiye edip yeri-
ne “ben” anlaticiy1 siiren miidahaleleri
var yazarin. Segilen karakterler ayni
mahalleden. Birbirlerini giysilerinden,
yuriiytslerinden, kokularindan tani-

yorlar. Bu kadar yakinlagma ancak in-
sanin kendisiyle olur. Bence yazar ya-
sadiklarini naklediyor; kimi zaman da
“bunlar1 ben yasasam herhalde basima
bunlar gelirdi” durusu ile karsimizda.

Asklar, ayriliklar, aldatmalar, has-
taliklar, basarilar, hayal kirikliklari,
hirslar, yariglar, 6liimler gibi ¢ok iyi
bildigimiz seylerden soz ediliyor bu
hikayelerde. Ozellikle bosa kiirek ¢ek-
menin ve 6limiin sicak nefesini hep
duyuyoruz. Biiyiik ve kontrolsiiz bek-
lentilerin agtig1 yaralar1 sarmakla ge-
giyor omriimiiz... Mutlulugumuzun,
kendi elimizle gigeklerini zehirledigi-
miz kiigliciik bahgelerindeyiz.

Siradan insanlar iste... Sen, ben, o,
biz. Okulda, is yerinde, sokakta, oto-
biiste, mezarda yan-yana olduklarimiz.

Yazar dertli. Oturup bir de o dert-
lerle tartisma halinde. Seyirci kalmi-
yor. Cogunlukla sert tepkiler veriyor.
Midahaleci. “Béyle olmamali” diyen
bir bakis1 var. Hikayeler konulu ama
olay hikayelerindeki gibi “giris, ge-
lisme, sonug” diizeninde bir baglant:
yok. Gergek hayattan alinmig kesitle-
rin, yazarin kisisel izlenimleriyle yeni-
den tasarlanisi var.

Sait Faik icin ¢ok iyi bir gozlem-
¢i denir. Insanlari, ¢icegi, yagmuru,
renkleri, kokular1 ne giizel tasvir eder.
Emine Batar da oturup konugabilece-
gimiz kadar yakinimiza getirir insan-
lar1. Onlar; kaymbiraderler, komsunun
evlenecek ¢aga gelen kizlari, okuldaki
miidiir, 6gretmen arkadaslar, mahalle
bakkali, yan dairedeki komsular gibi
tamamen yerli ve bilindik kimseler.
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Yazarin kisilere ve olaylarin akisi-
na miidahalelerinde 6gretmen kimli-
ginin belirgin etkisi gozleniyor. Siifa
hakim, 6grencileri taniyan, ¢aligkani-
tembeli goren, cezalandiran, takdir
eden, akil veren, yanagini oksayan yer
yer anne sefkatinde yer yer kulak ce-
ken bir otorite.

“Fantastik” bir anlatim denen-
miyor. Anlagilir, ayaklar1 yere basan
ciimleler. Buna ragmen kuru, tekdiize
ve tekrara diisen bir anlatimdan uzak.
Her hikayede canly, yenilenen, kiyafet
degistiren, sikmayan, alip gotiiren bir
anlatim.

Bitiiniyle de okuyucunun yo-
rumuna terk edilmis hikayeler degil
dogrusu. Yazar, ipin ucunu elinden
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Diyamandi olarak diinyaya geldi ve
Yaman Dede olarak goctii. Tek ciimle
ile ifade edilemeyecek bir 6ykiisii var
Yaman Dedenin. 1884 yilinda Kayseri
Rumlarindan iplik Tiiccar1 Yuvan oglu
Afuraniden dogma Dymandinin (an-
lamu elmas) riistiyedeyken (ortaokul)
Fars¢a hocasinin tahtaya yazdigi Mes-
nevi beyitleri ile Mevlana ile tanisir ve
“Mevlana beni onlardan almadi, beni
benden aldr” diyerek ozetledigi bir
hidayet siirecinin ilk kivilcimi béyle-
ce dogar. idadide arkadaglari kendi-
sine “Yamandi Molla” lakabin1 uygun

birakmiyor. Okuyucuya diistinme fir-
sat1 vermekle birlikte, metnin sonuna
kadar beraberinde yiiriiyerek gerek-
li yonlendirmeleri, uyarilar1 yapiyor.
Bu sekilde, hedefledigi yoruma dogru
stiriiklityor. Yer yer realist romanci-
lar gibi o ana kadar olan biteni birkag
ciimleyle oOzetliyor, olaylarin akisina
miidahale ediyor.

Sanirim bundan sonrasinda en
iyisi okuyuculary; 6zellikle bizim insa-
nimizin gozyaslarini, asklarini, alda-
nislarini, bekleyislerini, intiharlarin,
sosyal catigmalarini 6zgiin bir anlatim
bigimiyle ve farkl bir pencereden goz-
lemleyerek sayfalarina kendine has bir
kurgu ve dille tagiyan Emine Batarin
hikayeleriyle bagbasa birakmak.

gormiislerdir Diyamandi i¢in. Fars¢a
dersinde basta Mesnevi olmak iizere
Sark Islam klasiklerinden beyitler ez-
berleyen, din dersinden gayrimiislim
talebeler muaf oldugu hélde smfta
oturan ve bir Miisliiman gibi ilmi-
hal bilgilerini, Rasulullah’in hayatini,
inang esaslarini 6grenen Diyamandi;
farkinda olmadan i¢indeki ask ile mii-
min olmustur. Islam’a duydugu sevgi
glin gectikce artmakta, bir taraftan
tipki Farsca edebi metinler gibi aruz
kaliplari ile rubailer, gazeller yazmaya
¢aligmaktadir. Ancak toplum, okul, ar-
kadag ve aile gevresinde hélen Hristi-
yan olarak taninmaktadir.

Sadik Yalsizuganlar, iste tam da bu
hikéyeyi safha satha anlatiyor. Yaman
Dedenin kizina yazdigi mektuplarini
okurken bir hidayete de adim adim sa-



