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“Hiiner dolu, ama siirsel bicimde,
insan Mesken tutar bu yeryiiziinde.”
Holderlin

umbhuriyet Devri Tiirk edebiyat1 ierisinde saf siir anlayisina uygun
siirler kaleme alan Mustafa Ilhan Geger (1917-2004), Hisar toplu-

luguna mensup olmakla birlikte gelenege yaslanarak modern siire
yonelir. Toplumsal icerikli siirlere karsilik ferdiyetci ve lirik siiri benimseyen
Geger, edebiyatin sanat olarak layik oldugu ¢izgide kalabilmesi icin sanata
hizmet etmesi gerektigi goriisindedir. Ona gore siir, hakikati teblig etmekle
yikiimlii degildir. Sanat1 halk i¢in en faydali hale getirmek, ancak sanatin
dogasina uygun bir sekilde eser ortaya koymakla miimkiin olabilir. Aksi tak-
dirde ideolojik telkin araci ve terbiye unsuru olarak aragsallastirilir ki bu da

edebiyatin, 6ziinden uzaklagmasi anlamina gelir:

“Bir takim ideolojilerin ¢igirtkanligini yapmak isteyenler, hala halka
inmek, sanat1 halk i¢in faydali kilmak emellerini tekrarlayadursun, sanat
bir vasita olamaz. Sanatkar ne bir yol gosterici, ne bir fikir ¢igirtkanidir. O,
toplumun aksakliklarini gostermekle de vazifeli degildir. Sanatkarin elbette
topluma kars1 vazife ve sorumluluklar: vardir. O, giizeli yaratmakla, estetik
duygu ve diisiinceleri, heyecanlar1 uyandirmakla topluma bir baska yonden
faydali olmaktadir. Birtakim ideolojileri yaymaya yeltenmek, siyaset yapmak
sanatin omriinii kisaltan baslica iki diigmandir. (...) Onun igin bir zihniyet
inkilab1 yapmali, sanat1 sanat olarak bilmeliyiz. Sanat, sadece giizelin ifadesi-
dir, iste o zaman ulvidir” (Congur, 1989: 15).
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[lhan Geger’in siirlerinde hakim tema hiiziindiir. Dolayisiyla siirlerinin
neredeyse hepsinde hiizniin ¢esitli tonlarina biiriinmiis misralarla karsila-
silir. Saire gore kaderin kapilari hep yalmzhga acili(r) (“Kaderin Kapilarr’,
Belki, s. 15). Yalniz ve terk edilmis 6znenin ruhundaki yansimalar mekén
ile gortintir hale gelirken psikolojik kabuller dogrultusunda degisen algi,
mekan ve insan arasindaki iligkinin de mahiyetini belirler. S6z gelimi sair,
isteklerini elde ettigi ve gelecege umutla baktig1 dénemlerde hayatin canli
akisini mekanin dokusu, kokusu, rengi ve sesi ile hissettirirken yalnizlik ve
ozlem duygular: altinda ezildigi siiregte karanlik bir atmosfer i¢inde kur-
gulanan mekan, ona huzur verecek bir kose bile sunmaz. Mekanin “darligy,
fiziksel anlamda kiigiikligiinden degil, karakterin imkansizligindan ve ken-
dini orada sikistirilmis duyumsamasindan kaynaklanir” (Korkmaz, 2007:
403). Dolayisiyla Ilhan Geger siirinde algisal mekan anlayis1 dogrultusunda
degisiklik gosteren bir mekan-insan iliskisi s6z konusudur.

Mekana izafe edilen anlam; sairin i¢ beninin goriimleri kadar onun,
mekani bellek, kimlik ve estetik acilarindan okuma bicimini de ifade eder.
Empresyonist ifadelerle ruhun labirentlerine 151k tutan psikanalitik yorum-
lara imkén vermesi kadar, zamansal siirekliligin mekén iizerinden takip edi-
lebilecegi bir siir evreni sunan ilhan Geger; tabiat, sehir ve mazi olmak iizere
ti¢ farkli perspektiften mekana bakar.

I¢c Benin Resmi: Tabiat

Duygu agirlikli siirler kaleme alan [lhan Geger, “i¢indeki aski, karanligy,
1ztiraby, hiiznii ve zaman zaman da sevinci hep tabiat unsurlari ile somutlas-
tirir” (Tas, 2005: 163). Dis diinya ile sairin i¢ diinyasi arasindaki iliskinin disa
vurumu olan empresyonist tavir, Geger’in siirlerinin karakteristik ozellikle-
rinden birisidir. $air, dis diinyadaki unsurlarin kendi ruhunda biraktig: et-
kilerden hareketle bu perspektife uygun manzaralar resmeder. Ortaya ¢ikan
resim, ayni zamanda onun i¢ beninin ayrintilarini verir. Sese ve soze donii-
serek digariya acilan i¢ ben, duygusal algilarin ¢esitliligi nispetinde yansitilir.
Dolayisiyla ilhan Geger siirinde tabiatin bu derece genis yer bulmasinda sa-
irin i¢ diinyasini disa agma ve duygusal yogunlugunu ifade ihtiyaci etkilidir.
Bu disa vurum igin en uygun akim olan empresyonizm, dogal olarak basta
tabiat olmak tizere siirdeki mekanlarin algisal boyutunu 6n plana gikarir:

Cigeklenen dallarda dilsizlesir firtina,
Hiilyalar, siikiin bulan sulara tiil tiil iner.
Neseyle yiiklii kuslar doner yesil yurduna,
Senlenen bahgelere vuslatin rengi siner.
(“Bahar”, Yedigiin, 24 Mart 1946)
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Selanik Caddesine huysuz bir yagmur yagiyordu
Islanmis yapraklar gibiydi gozlerin

Korkiitiik bir hiiziin bagdas kurmustu kaldirimlara
Kahreden yalmzliklard: dokiilen bulutlardan

Bir sigara icimi Otedeydik

Uzanip tutamadigimiz mutluluklardan

Sevgi kokan riizgarlard: esen yoremizde

Agaclar bocekler de aska durmustu

Sefil damlar altinda sedirler acikmisti

(...)

Selanik caddesinde efkdr kol geziyordu

(...)

Aydinlik yarinlara ortiik pencerelerden

Buruk sarkilard: dokiilen yalniz. (“Kirik Dokuk’, Belki, s. 12-13)

[lhan Geger, i¢ beninin yansimalarini ¢evresel unsurlarla goriiniir hale
getirir. Esyadan hareketle ifade bulan duygusal tepkiler, manzaray: ortaya
¢ikaran nazarin mahiyetini sezdirir. Sairin esyay1 kavrama ve yorumlama
bi¢imi, onun ruh diinyasinin inis ¢ikislarini sezdirecegi gibi mekan ve insan
arasindaki kargilikli iligkiyi de gozler 6niine serer. lhan Geger’in resmettigi
deneyimler onun dis diinyaya bakisinda, kaynagini ruhtan alan yonlendi-
rici etkilere gore boyut kazanir. Imgesel agilimlarla genisleyen ve derinlik
kazanan bu boyut, siir dilinin ima ile anlatma y6nteminin bir geregi olarak
manzaraya dair gortintiileri parcalar halinde sunar ve okuyucunun sezis ve
tecrit kabiliyetine yaslanir:

Koltuk degnekleriyle gezebiliyor giines
Solgun iimitlerin sokaklarinda

En zor yarislarda kosucular tiknefes
Hep dram oynanyor perdelerin ardinda

Dikenler engebeler kaplamis diizliikleri

Kor kuyulara sarkitilmis kovalar

Huzur korfezine yanasmiyor gemi

Yiireklerde bir depremin endisesi var (“Endise”, Yesil Cag, s. 22)

[Than Geger’e gore giizel siir, “soyutla somutun, diisiince ile sezginin uy-
gun bir oranda birlesmesi sonunda” (Tas, 2005: 72) olusur. Dolayisiyla tek
basina diisiince igeriginin bir metni siir haline getiremeyecegini ve bunun
ancak manzume olabilecegini belirtir. Ilhan Geger siirine yon veren asli un-
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surlarin duygu olmasi, onun siirindeki hakim temalarin insanin i¢ diinya-
sin1 resmetmeye yonelik konulardan hareketle secildigi soylenebilir. Geger,
kendisini “duygu, hayal ve musiki yonii agir basan bir sair” (Geger, 1986:
VII) olarak tanimlarken siirindeki anahtar kavramlarin ve misralarini éren
baslica duygularin neler olabilecegini okuyucuya sezdirir.

Gecer siirindeki tabiat anlatimi, mekanlarin insan ruhundan etkiler
alarak ne sekilde farklilasacagina dair giizel 6rnekler sunar. $aire gore bir
yer, cografi tanimlamadan ziyade insanin deneyim yoluyla sekillendirdigi
ve duygusal tepkileriyle anlamlandirdig: takdirde mekanlasir. Matematiksel
ol¢timler bir mekéani farkli kisilerin ayni sekilde gérmesini saglarken, psiko-
lojik kabullere gore sekillenen algisal mekanda her insan farkli deneyimler
yasayabilir. Kendisine verilmis olan ¢evreyi diinyalastirma siirecinde, insa-
nin siiktinet bulacag yerleri benimseyebilecegi muhakkaktir. Bu gergekten
hareketle Heidegger'in “ne zaman ki iskan edebiliriz, ancak o zaman inga
edebiliriz” (Sharr, 2017: 67) sozii duygu ve deneyimlerin mekén algisinda-
ki roliiniin 6nemine isaret eder. [lhan Berk siirindeki 6znenin mekan algist
da boyle bir anlayisla yakinlik gosterir. Ondaki duygusal yonelimleri idare
eden kisi, “sen” zamiriyle ifade ettigi ve varligina ihtiya¢ derecesinde muhtag
oldugu “sevgili’dir. Geger i¢in tabiat; ayriligin hiizniiyle koyu renklere boya-
nan, sevgiliyle birlikte iken aydinligiyla onun ruhunu isitan yerdir. Nitekim
kisi, ruhuna siiktinet veren yerde mutlu ve huzurludur.

Anilarin Sindigi Mekan: Sehir

[lhan Geger siirinde gehir, cografi tespitlerin yani sira 6znenin degisen
ruh héline gore farklt manzaralara biirlinen bir yerdir. Bazi siirler anilari
biriktiren bir hafiza gibi ge¢misi bugiinde yasatirken, bazilar1 da zaman i¢in-
de gegirdikleri degisimle siire konu olurlar. Degisimden en ¢ok etkilenen
sehir Istanbuldur. Sahip oldugu kiiltiirel ¢esitliligi bir zenginlige déniistii-
rerek kiiltiir, sanat ve mimarisine yansitmayi bagaran bu sehir; hakim dina-
miklerindeki nitelik kayb1 sebebiyle artik bir ‘yamali bohga’ya donmiistiir.
Tarihi akis icinde sehirde yasanan degisimler sadece fiziki plandaki kayip-
larla smnirli kalmamuis, ayni zamanda sehre metafizik bir aksiyon kazandiran
manevi ¢ehrenin de yok olmasina sebep olmustur. Bu konuda ilhan Geger’in
sectigi ornek, Yahya Kemal'in “Hayal $ehir” isimlendirmesiyle siirine konu
ettigi Uskiidardir. Giindiizii ve gecesi ile bambagka bir alemi yasatan bu ge-
hir, dokusuyla birlikte yasama iislubunu da yitirmistir:
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Eskisi gibi sevimli degil
Icerenkdyde bahar gecesi

Gegmisin ozlemiyle hiiziinlii, tizgiin
Yikilmus koskleriyle Bagdat Caddesi

Tarihti, musikiydi, giizellikti, siirdi
Bu sehr-i Istanbul yamali bohga simdi.
(“Degisen Istanbul”, Hiizzam Beste, s. 81)

Uskiidara gidemiyor artik katibim
Ne mendilinde lokum ne eteklerinde camur
Ne islatacak katip bulabiliyor yagmur
Hayal sehrin aksami simdi bir baska bigim.
(“Istanbulda Aksamiistii”, Hiizzam Beste, s. 85)

Mekani iginde yasayan insanla kurdugu kalbi yakinliga gére anlamlan-
dirma pratigi, [lhan Geger’in gehre bakisinda da dikkati ceker. Saire gore,
sehri dolduran ve yasanmaya deger kilan sevgilinin varligidir. Onun yok-
lugu, sehri sadece bos sokaklarinda avare bir sekilde dolasilan labirent bir
mekana dondstirir. Yalnizligin sebep oldugu terk edilmislik duygusu; sa-
dece kalbindeki boslukta degil, baktig1 her yerde ayni yoksunlugu hissettirir.
Tabiat siirlerindeki empresyonist tavir, sairin sehre bakisinda da etkili olur.
Yasadiklarinin etkisiyle dis diinyay: yorumlayan sair, sevdigi insanla birlikte
mesken tutamadig: sehri karamsar tablolar halinde resmeder:

Bak sevdigimiz sarkilar da susmusg
Yitirmis sevincini yildizlar bile
Artik bu sehrin sokaklar: da bombos
En comert vaktindeki bahar bile ndfile
(“Ardinca Soylenen Sarkilar”, Belki, s. 22)

Mabhalle kiiltiirtiniin yok olmasi insanlar arasindaki samimiyeti de et-
kilemistir. “10 Temmuz Caddesi” siirinde, bir cadde etrafinda olusan kom-
suluk iligkilerinin zamana yenik diismesi ve nostaljik birer fotograf halinde
sairin anilarinda kalmasi anlatilir. Geger’in ferdiyetci ve lirik sdyleminin
agirlig1 yaninda toplumsal elestirilere yer verdigi siirlerinde, insan iliskile-
rinin 6liimi ve sicak iligkilerin yerini yabanci uzakliklara birakmasi sehir
elestirisi baglaminda dile getirilir. Herkesin birbirini tanidig1 bir mahallede,
bir ses armonisi refakatinde yankilanan insan sesleri, sehrin degisen ¢eh-
resiyle birlikte, yerini sessiz ve hazin ikindilere birakmistir. Tipki ¢ocukluk
mekanlaria donerek teselli arayan sairin o mekéanlar1 imgede yeniden insa
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etmesi gibi, sehrin mazisine dair fotograflar da hatirlama yoluyla bugiine ta-
sinir. “Ilk Agk” siirinde anlatilan leylak kokan mahallede, aydinlik bir zaman
akar; “10 Temmuz Caddesi’nde sairin avuglarindan kayip giderken tutama-
dig1 zamanlara duyulan 6zlem hissedilir:

10 Temmuz Caddesinde giin aksamiistii
Altr yirmi trenidir bildim su oten

Su gegen otobiis Haydar beyindir

Belki bizim yogurtcu uzaklardan seslenen
(...)

Hayal ettigim gibi degil o cadde artik
Coktan dagilip gitmis eski komsular
Ciftlikli hanim seslenmiyor penceresinden
Esref Bey’in kizlar1 ¢oktan gelin olmuslar

Bir ¢ogu harabolmus o tanidik evlerden
Duyulmuyor eski sarkilar simdi
Giil ¢aldigimiz bahgeler ¢oktan bozulmus
10 Temmuz Caddesinde hazin ikindi
(“10 Temmuz Caddesi”, Belki, s. 48-49)

[lhan Geger, sehrin morfolojisini olusturan unsurlardan ziyade hatirala-
rinda iz birakan yonleriyle sehirleri siirine konu eder. “Goziimde tiiten sehir”
dedigi Ankara, degisen yonleriyle Istanbul, gurbet havasinin sindigi Kéln
gibi duygu diinyasinda yer bulan sehirler, sairin 6zlemlerini ifade ederken
basvurdugu mekanlardir.

Gozlerimde Ankara tiitiiyor
Masmavi gokleri vurmus ufkuma
Giindiiz hayalime gece uykuma
Ankaramin eflatun tas:
Babamin kir diismiis bast
Ve dost yiizlii sokaklar giriyor
(“Goziimde Titen Sehir”, Hiizzam Beste, s. 79)

Edebi eserler sehir tarihinin yazili kaynaklar1 arasinda degerlendirile-
bilir. Sosyal hayat1 canli bir sekilde aksettiren edebiyat, kaynak sikintis1 bu-
lunan sehir literatiiriine nitelikli katkilar saglarken mekanin yok olmak {ize-
re olan hafizasini da korur ve gelecek nesillere aktarir. Mekandaki degisim,
ayn1 zamanda mekani sekillendiren zihniyet diinyasinin da degismesi anla-
mina gelir. {lhan Geger; Istanbul'un yok olan giizelliklerinden bahsederken
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bugiin goriinen manzaranin insan ruhunda biraktig1 olumsuz tesiri, tarihi
mekanlardaki tahribata atif yaparak aktarir:

Beylerbeyindeki tarihi yali
Mavi sarkisini dinler sularin
Coktan parcalanms eski sandali
Yillar var agilmuyor siirgiisii panjurlarin
(“Beylerbeyinde”, Hiizzam Beste, s. 84)

“Eski Gozlerle” siirinde, biitiin duyularini sehre agan bir insanin goz-
lemlerine yer verilir. Sehri bir turist gibi degil de adeta bir seyyah tavri ile
dolasan bu insan, bir taraftan mazinin sesine kulak verirken ayni zamanda
bugiinii yasar ve gelecege uzandigini hisseder. Mekanin kimligi ve estetik
unsurlari, sehrin 6zel mekanlari ile birlikte anlatilir. Bugiiniin Istanbul'unu
eski gozlerle gezen sair, zamanda bir yolculuk yaparak ge¢misi halde yasa-
ma deneyimi olarak tanimlanabilecek milli romantik duyus tarziyla mekéani
yorumlar:

Istanbul’u geziyorum eski gizlerle
Sokak sokak semt semt
Kulaklarim doluyor uzak sozlerle
Carsida pazarda bet ve bereket
(...)
Senlikli giinlerinde gene Sehzadebas:
Turan Tiyatrosunda oliimstiz Nasit
Oynamamus yerinden hatiralarin tasi
Ramazani bayrami bir baska ¢esit
(“Eski Gozlerle”, Hiizzam Beste, s. 82)

[Than Geger, gehirlerin kimligini 6n plana ¢ikararak anlatir. Sehirle-
re atfedilen sifatlar, o sehrin tanimlanmasini kolaylastirirken sahip oldugu
tarihi ve kiiltiirel birikimin zenginligi de kimlik ekseninde ortaya koyulur.
S6z gelimi Evliya Celebi tarafindan “ruhaniyetli sehir” olarak tanimlanan
Bursa, ilhan Geger siirinde “kubbeler ve cesmeler sehri” olarak vasiflandiri-
lr:

Yesilin ciimbiistinde cilveli oynak

Bir sehir tiiter durur goziimde duman duman
Kubbeler serviler ve sokak sokak

Bir sadwrvan bir tiirbe hatta bir sultan

Bir sehir tiiter durur goziimde duman duman
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(...)
Dag yesil, ova yesil, tiirbe yesil
Goklerinde tiikenmez sarkilar gibi ezan
Kubbeler ¢esmeler sehri Bursada
Yesil dualarin kanadindadir zaman.
(“Kubbeler Sehri”, Hiizzam Beste, s. 86)

Sehir; nesir yazilarinda genel olarak sosyolojik elestiriler ekseninde de-
gerlendirilen bir mekan olmakla birlikte, siirde nazim formunda ifade edilir-
ken sairin ima ve benzetmelerine gore anlam kazanir. Bu anlatim bi¢iminde
okuyucu, didaktik bir tavrin 6tesinde sezgi ve yorum ile metni agimlar. S6z
gelimi sehri, fiziki ve iktisadi sorunlar ya da istatistik verileri tizerinden de-
gerlendirmek yerine sair, mekana ruh kazandiran metafizik yonleriyle giin-
deme getirir.

[lhan Geger’in siirlerine refakat eden hiiziin ezgisi, sehrin dilinde de
karsilik bulur. Ancak buradaki hiiziin, diger mekanlarda hissedilen ayrilik ve
ozlem duygulariyla sarmalanmis bir disavurumdan ziyade Ahmet Hasim'in
daha seviyeli ve soylu bir hiiziin olarak tanimladig1 ‘melal’ duygusuyla ya-
kinlik gosterir. Sehrin kimlik ve estetik yoniinden yasadig1 kayiplarindan
duyulan tziinti, sairin ferdi hassasiyetlerinden 6te bir duyarlilikla meseleye
yaklagmasini saglar. Bu sebeple tabiat ya da ¢ocukluk hatiralarina siginan
yalniz, bedbin ve umutsuz 6zne; sehirde belli bir duyarlilik zaviyesinden
mekéna bakan, kendisiyle birlikte neslinin de kayiplari {izerine diisiinen, so-
rumluluk sahibi bir sehirli olarak farkli bir konumda yer alir.

Mazideki Ev: Cocukluk ve Mekanin Hafizasi

[lhan Geger, hiiznii bir agar sézciik gibi metinlerinin odak noktasina
yerlestirirken ruhunun derinliklerine 151k tutacak bir takim imgelerle siirle-
rini kurar. Bu imgeler; kaynagini, onun bilingalt1 ve ferdi hayatindan gelen
ozelliklerden alirken ayni zamanda iglerinde sairin gesitli ruhsal yonelimle-
rine dair ipuglar1 barindirirlar. Bunlardan biri de ¢ocuk ve ¢ocuklugun onun
i¢in ifade ettigi anlamdur.

Gegmise Ozlem temasi ile ele alinan ¢ocukluk yillari, sair icin “bir
daha doniilmesi imkansiz olan uzakliklar demektir” (Tas, 2005: 137). Ilhan
Geger’in “altin ¢ocuklugum” olarak niteledigi Erdek’te gecirdigi yillar, iginde
6zlemlerini barindiran mazinin biriktirdigi anilar esliginde hatirlanir. O yil-
lara dénememenin garesizligi ile bugiine ait stkintilarina teselli bekleyen ruh
hali arasinda 1zdirap ¢eken sair, cocukluk hatiralarini -tipki ‘kokene donis’
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mitinde oldugu gibi- bir ruhsal sagaltim araci olarak goriir. Gegmis; sadece
zamansal boyutuyla degil, esyaya sinen hatiralarla da bugiine mazinin bi-
rikimini fisildar. Mekan ve esyaya sinen anilar sayesinde gegmise yolculuk
yapan sair, esyanin dilinden aktardig: bir devrin yasama iislubu ve sosyal
manzarasina dair ayrintilar sunar.

Halilar kanepeler avizeler saatler

Bedesten’in los dehlizlerinde

Sevingler, kahkahalar, gozyas, keder

Okunur kohne esyalarin yiiziinde.

(...)

Bir sarayli yikanmstir som altin tasla

Ne sohbetler dinlemistir kadife koltuk

Borulu gramafon isliyor hald

Ama cesm-i biilbiiliin cehresi soluk (Bedesten, Hiizzam Beste, s. 7)

Bir kasaba tiiter goziimde hep duman duman
Alabildigine yesil alabildigine kum
Zeytin kokan yosun kokan sokaklarinda
Gezer cwvil cwvil gocuklugum
(“Erdekde Zaman”, Hiizzam Beste, s. 87)

flhan Geger siirinde, cocuk ve yuva dzlemi dikkati ceken temalar ara-

sindadir. Sairin dogrudan konuyla ilgili bir beyan1 olmamakla birlikte, siir-
lerinde 6ne gikan imge ve tematik vurgular dikkate alindiginda gocuk sahibi
olamamasindan kaynaklanan bir yoksunluk duygusu i¢inde oldugu sonucuna
ulagilabilir. [Than Geger ve Siiri adli calismasinda Prof. Dr. Songiil Tas, sairin
kullandig1 imgeleri ferdi hayatindan gelen hususiyetlerle birlikte degerlendi-
rerek Geger’in siirindeki ¢ocuk 6zlemini, onun gergek hayatta cocuk sahibi
olamamasinin bir disa vurumu olarak degerlendirir. Ayrica, “kor kuyu”, “co-
rak bahge”, “yemis vermeyen aga¢’, “nasipsiz tarla’, “su akmayan ¢esme” gibi
benzetmeleri de bu hakikat dogrultusunda yorumlar (2005: 132-133).

Benim hi¢ evim olmadi

Benimdir diyemedim odalar sofalara

Cicekler deremedim kiigticiik bahgesinden

Kuyusundan su ¢ekip icmedim kana kana

(...)

Benim hi¢ ¢ocugum olmadi

Yillar yili tenha kaldi kucagim
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Mutluluklarimin buruktu tad
Hep bir yam kirik tiittii ocagim
Ab-1 hayat akti kiminin gesmesinden
Bizim tarlamizaysa yagmadi yagmur bile
Evsiz barksiz cocuksuz gegip giden omiirden
Kirik dokiik hatiralar kaldi elimizde
(“Evsiz Barksiz Cocuksuz’, Hiizzam Beste, s. 12)

Cocukluk donemi, Gegere gore hayatin en naif ve masum ¢agidir. Hem
kendi ¢ocukluguna donerek hem de muhayyel bir cocukluk zamanini diisle-
yerek simdinin sikintilarindan kurtulmaya galisir. Cocukluk anilari bir sig1-
nak gibi onun ruhuna siikiinet verir. Mekani icinde yasayan ¢ocukla birlikte
hayal etmek, alginin en saf ve naif sekline duyulan 6zlemle iliskilendirilebilir.
Zira ¢ocuk, mekani basit bir sekilde kavrarken oraya kendi safiyetinin izle-
rini birakir. Yillar sonra doniilen ¢ocukluk mekani, manevi bir anlam tagi-
yan, insanin bozulmamis ve saf duygularinin tohumlarini i¢cinde barindiran
evdir. “Sinirli bir zaman dilimi i¢inde bir kere yasanan ¢ocukluk, sonraki
caglarin kozasi olduguna goére” (Goka, 2001: 76) ¢ocukluga doniis o diissel
zamanlara hafiza yoluyla baglanmak anlamini tagir:

Bir cocuk vardi eskiden

Ast boyali cumbali evde

Mutlu diinyasinda saltanat siiren
Hayaller nerde

(...)

Bir uzak kis gecesi

Konu komsu toplanmis odada
Tel tel olmus keten helva
Odunlar kor baglamis sobada

Bir ¢ocuk vardi eskiden

Giindiizii sen gecesi yildiz yildiz

Simdi o ¢ocuktan kalan

Bir avug hatira yalniz. (“Eski Glnler”, Biiyiiyen Eller, s. 19)

Eski ve ahsap bir evin temsil ettigi yasam bi¢iminin simdi artik mev-
cut olmamasi, manevi bir kayip olarak degerlendirilirken ge¢misiyle avunan
mekanin -bugiin- ¢ikrig1 paslanmis ve kuyudaki suyu gekilerek kurumustur.
Cevresel betimlerde hissedilen yoksunluk, mekanin maddi boyutundan zi-
yade sairin dinamik bakigindan hareketle yorumlanir. $airin ¢ocukluk hati-
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ralar1, onun kok saldig1 mekan olan ev ile anlam kazanirken evin kaybolmasi
ile yuva imgesi, 6znenin yersiz yurtsuzluk psikolojisinin disa vurumu nite-
ligindeki bos ve karanlik sokaklara yerini birakir. Geger’in yasam siirecinde
biriktirdigi zamanlar i¢inde kendisini en giivende hissettigi donem, ¢ocuk-
luk yillar1 ve bu yillara mesken olan evdir:

Samatyada bir eski ev
Komiirlii trenlerin isiyle kara
Borulu gramafonu bikmis yorulmus
Hafiz Burhandan gazeller ¢ala ¢ala
(...)
Sa¢ mangalda demlenir taze piring pilav
Cirir suyuyla dolu kosedeki sirli kiip
Samatyada masmavi bir yaz sabahi
Eski ev gegmisiyle avunur boyun biikiip
(“Samatyada Bir Eski Ev”, Hiizzam Beste, s. 39)

[Than Geger, hafiza ve muhayyile yoluyla farkli zaman diliminde dolagir-
ken mekén, Bachelard’in deyimiyle “peteklerinin binlerce goziinde zamani
sikistirilmis olarak tutar” (1996: 36). Siirsel imge ile yiiceltilen ev; sadece
kisileri dig etkilerden koruyan bir barinak degil, ge¢misi icinde saklayan ve
mukimlerine koklerini hatirlatan bir varolus mekanidir. Bu mekanla hafiza
ve diisler yardimiyla baglanti kuran sair; fiziksel varligini devam ettiremese
de evi, duygu diinyasinda yer ettigi sekilde bugtine tasir. Bir i¢tenlik mekan
olarak ev, sahip oldugu kiiltiirel arka planla daha da incelik kazanarak nos-
taljik bir fotografin 6tesinde bir kimlik ve hafiza mekani olmasiyla kiymet
tagir.

Sonug¢

[lhan Geger’in siirlerindeki betimleme 6beklerine ve imgelere bakildi-
ginda sairin ige doniik, timitsiz ve karamsar bir ruh hélinin yonlendirdigi
duygular esliginde metinlerini olusturdugu goriiliir. Mekéan ve insan arasin-
da karsilikli bir iliski s6z konusudur. Ancak Ilhan Geger, mekani insan ru-
hundan yansiyan manzaralar olarak resmeder. Boylece mekandan cesitli et-
kiler alan insan, kendi ruh héline uygun diisen mekénlara tutunmaya calisir.

Empresyonizm, [Than Geger siirini yonlendiren belirleyici bir akim ola-
rak dikkati ceker. I¢ benin resmedilebilmesi icin en etkin ifade vasitast olan
empresyonist tavir, mekan ile insan ruhu arasindaki yakinlig1 da gosterir.
Islevsel olarak mekan kullanimina bakildiginda IThan Geger siirinde cevre-
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sel mekanlarin hafiza ve kimlik ekseninde yer aldigy, algisal mekanlarin ise
ruhsal siireclerin aktarilmasinda birer ifade vasitasi olarak insan ruhunu ¢6-
ziimleme igleviyle kullanildig s6ylenebilir.

Her ne kadar hiiziin odakli siirler yazsa da Ilhan Geger, “Melankoli” sii-
rinde gegen dizede “Diinya yasanmaya deger” der. Bu da melankolik tavrinin
arkasindaki yasama sevincinin varligini isaret eder. Sairane duyarlilik; melal
duygusunu derinlikli bir sekilde yasatirken ayni zamanda onu, bu diinyada-
ki seriivenini anlamlandirma ¢abasindan da geri birakmaz. Aksi takdirde
siirdeki kotiimser ve umutsuz 6zne igin bu diinyada yasamak bir anlam ifade
etmeyecektir. Ilhan Geger, her seye ragmen hayatin akigina kulak verir ve
yagsama arzusunu canli tutacak sebepler arar. Bu noktada yoneldigi mekanlar,
onun ruh diinyasindan izler tasirken ayni sekilde mekanlar da onun duy-
gu diinyas: tizerinde etkili olur. $ehir, estetik degeri ve kimligiyle; ¢ocukluk
hatiralarinin sindigi ev, ona kokene doniis duygusu yasatarak; tabiat ise tii-
kenislerin yani sira yeniden dogusu da canlandiran érnekler sunarak sairi
sagaltir ve diinyaya baglarlar.

Ayrilik, yalnizlik, gurbet ve 6zlem temalarinin hakim oldugu [lhan Berk
siiri; mekanin insan ruhunu ¢oéziimleme isleviyle 6n plana ¢iktig1 metinler-
den olusur. Baz1 mekanlar sadece ismen gegerken Istanbul, Bursa, Ankara
gibi biiyiik sehirler birer kimlik mekéan1 olarak ge¢misten bugiine hissettir-
dikleri zamansal siireklilik duygusuyla Samatya ve Erdek gibi 6zel mekanlar
da ¢ocukluk hatiralarinin biriktigi bellek mekanlari olarak deger kazanirlar.
Tiim bu mekanlar; sadece ilhan BerK'in ferdi hayatinin ¢esitli tezahiirlerine
sahne olmakla sinirli olmayip, mekéan ve insan arasindaki karsilikli inganin
farkli bicimlerde gerceklesebilecegini gosteren 6rnekler olarak dikkate de-
gerdir.
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