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Kitaphgrndan Ekim 2017de gikan Yeryiiziinde Bidatim adli siirler

toplaminda, bu tanima uygun bircok siirle karsilasiriz. Yeryiiziinde
Bidatimde, bu bickin ve serseri romantizme kosut bir duyumsallikla sekille-
nen belirgin bir bicimde Attila Ilhan etkisi var. Attila [Thandaki “agurumun
kenarindaki sevgiliye seslenen / s6z sdyleyen” 6zne imaji; Aykanat'n siirine
Islami kelimeler, ifadeler, misralar ve imgelerle yanstyor:

“Blc;km romantizm” diyorum Ismail Aykanatin siirine. Okur

sana gore degilmis velayet yatagin degistirilsin irmaklar degin
ben sana gore degilim sevgilim ¢ogalt beni diislerce
(Daglar1 yoran devrim gibi, s.15)

Yeryiiziinde Bidatim'de belirgin etkisi olan bir diger sair de Cemal
Siireyadir. Yine Siireyadaki cinsellik motifli musralar, Islami bir imgelem
stizgecinden gegirilerek yansitilir ve biraz daha yerli ve bu topraklarin sesine,
soluguna, rengine boyanir:

gozleriyle giilen kadin oysa kizligin duruyor masamda

inceligin

zilkade ayder bol kopiiklii tiirk kahvesi nerde birakir seni

icimdeki kis

iisiiyorum nedense masaya birakiyorsun durusma

giiliislerini

Yeryiiziinde Bidatim'de evet, Attila I[lhan'vari bir duyus ve imgelem ev-
reninin yansimasi olarak romantik siir algis1 duyulur, hissedilir derecededir.
Ancak siirler toplaminin geneli itibariyla bu romantik alginin dozajinin bi-
raz fazla agir bastigini, bunun da “Gslupta bathos” diyebilecegimiz soyleyis




Mustafa Nurullah CELEP

biciminin ve ses tonajinin islek akintisinda disiikliiklere neden oldugunu
ifade etmek durumundayiz.

“Uslupta bathos”, iki tiirlii gerceklesiyor. T. Eagletona gore siirin misra-
lar1, normal isleyisinde bigimlenirken birden ve aniden siirsel ses diisiiyor
ve musralarin arasinda “Gslup diisiikliigiinden” dolay: siire 6zgii prizmadan
gegmeyen, normal / siradan musralar siirselin yiiklii duygusalligini aksatacak
bir bigimde genel akis1 / akiskanlig1 aksatabiliyor. Bu; 6rnegin ilk msra ile
belli / belirgin bir yogunlukla taginan misranin ardindan gelen diisiik tonajli
misralarda oldugu iizere, bir yogunlukla bir girisim olarak baslayan misra-
nin ardindan gelen (bu, giinliik konusma bigiminde siirsellik katina yiikse-
lememis, siire 6zgii prizmadan ge¢meden siirin biitiiniinde yer alan misra-
larda oluyor) bir yalin ve giinliik konugsma formunun siire aynen aktarilmasi,
imgesel / estetik bir degisime / doniigiime tabi tutulmamasi seklinde oluyor.

Misal vermek gerekirse siirde gegen “bu musun zavallilik neyle yamadin
ayiplar1 / tesettiirliisiin bir de” misrasi (ki bizim bazen kizarak ifade ettigi-
miz siradan giinlitk konugma bi¢imidir bu) ardindan gelen “fethipasa agliyor
giilityorsun tenhalik sustur Allah’im / su serseri romantizmi” misralar1 da
bizim yukarida ifade ettigimiz “dozunda / kivaminda olmayan” bir roman-
tizme ek olarak “lislupta bathos™a 6rnek gosterebilecegimiz siirin biinyesin-
de yer alabiliyor.

Bu 6rnekler ¢ogaltilabilir elbette.

Ornegin “Ya Tahammiil Ya Sefer” siirinin ikinci misrasinin ilk obegi,
siirde “gtizel bir buluga 6rneklik teskil edebiliyorken ikinci 6bek, son derece
siradan bir sdyleyis olarak goze ¢arpryor. Misal:

“ans1zin telefonda 6lii bir dirilis nedir bu Allah askina seviyorum iste”

Daha somut bir 6rnek de “Bir Sehirden Gidememek” siirinden. Siirin
liclincli misrast son derece giizel, etkili ve 6zgiin bir misra iken sonrasinda
gelen misra “Gslpta bir disiikliige” neden oluyor:

seni sevdim seni oldiim karard: diinya

ne ¢ok isterdim siirimi sana satmami

Ismail Aykanat'in siiri; okuruyla degil, sevgiliyle iletisim kurmay1 6n-
celeyen bir tavrin verimidir yani okuruyla “dogrudan ifade” bi¢iminde en
direkt iletisim kurmay1 6ncelemedigi i¢in gercekten / gerceklerden / gergek-
likten yana degilse de diisten, diislemden, hayalden yana ¢alisan bir siirdir.
Opysa bize gore sairin “hayal” karsisindaki tutumu, teslimiyet¢i olmamalidir.
Aykanat; siirde hayal kurmayi esas aldig igin siiri; genis, sinirlar1 belirsiz,
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"™} ucu bucag olmayan, zaman ve mekan ka-
: :k;.‘ yitlarindan bagimsiz bir ortamda deviniyor.
L . Aykanat; siirde hayale, diise, diisleme agirlik
~ verdigi icin bu da eserine “abartili roman-
. tizm” olarak yansiyor. Oysa Aykanat, hayal
kurmak yerine “siirde gercegi” esas alirsa

isrmail .hrlmml

- bu durum siirinde gii¢lii 6znelerin varligi-
na, var olusuna ve konugmalarina onu sahit
kilacaktir.

Ismail Aykanatin siirlerindeki 6zne,
glistiz ve zayif bir 6znedir. Bu durum onu
abartili ve yogun bir romantik siirin bula-
nik ve belirsiz evrenine siiriikledigi gibi,
konusmak yerine hayalciligi 6ncelikli kil-
dig1igin okuruyla dogrudan iletisim kurma
noktasinda sairi sikintiya ugratmaktadir.
Bu ise siirsel sozi, siirsel gercegi gizlemekten miitevellit onun siirine “belir-
sizlik” olarak yansimaktadir. Belirsizligin, hayalciligin, abartili romantizmin,
iletisimsizligin temel sebebi; siirden hareketi ve konugmay diglamak, siirde
somut gercegi esas almamaktan kaynakli soyutluktur. Bu ise Aykanatin si-
irlerindeki lirik ve romantik 6zneyi edilgin kildig: gibi, hayat ve insan kar-
sisindaki atilim giiciinden de mahrum birakmaktadir. Aykanattaki tslup
distikliigiiniin nedenlerini de buralarda aramak gerekir derim ¢iinki siirde
hayal unsuru, sozii belirsiz kildig1 tizere 6zneyi de zayiflatmaktadir. Bu ise
siirin “taze s6z” olma ozelligine negatif bir durum/hal olarak yansimaktadur.

Sair-Elestirmen Osman Ozbahge'nin bu bahiste séze konu ettigimiz “si-
irde hayal” unsuruna dair sozleri son derece 6nem arz etmektedir:

“Hayal unsurunun saire verdigi en biiyiik zarar onu hakikate atilim gii-
ciinden yoksun birakmasidir. Siirin uyusturucu maddesidir hayal. Konus-
mak kavrayisi, anlamay, bilinci, istikameti gerektirir. Bu bizi yaganan hayata
yerlestirir. Hayalse bizi yasanan hayattan, yasayan insandan koparir. Siirin
merkezine, konusmak yerine hayal kurmay: yerlestiren sair karsiliksiz kal-
maya mahkiimdur. Ciinkii yaptig1 is en nihayeti kargiliksiz bir istir. Iyi siir
yazmak, bir siir kurmak derdindeki her sair ne yapip edip hayatla hayal ara-
sindaki mesafeyi kisaltmalidir” (s. 32)

Yeryiiziinde Bidatimde gegen “gli¢siiz 6zneli” misralara birgok 6rnek ve-
rilebilir. Ben buraya bir kismini aliyorum:
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aldandim ve yoruldum hep ayni aciya sevda duymaktan sakin aldirma

hep baska tiirlii olmak isterdim. beni bu halimle sevmezsin de

sevmeni isterdim beni ben yapan 6lii yanlarimi biz ¢ok ¢ogalmisiz

ne gektinse gektin benden elimle bigtiklerimle sayri kilmis sular beni

talan edilmis kalple yiiriidiim parmagimdaki yiiziige ters diistiim

ne yaptimsa durulmadim kaynayan bir siirim ben aramizda bendiyeler
(Yeryiiziinde Bidatim, s. 37)

bir daha gelmem sana unuttum benim olmalarini
artik bogum bogum ¢ikiyor sozciikler iimitlerim
simdi uzaklardayim yanmmda sevinglerin kiskanmalarin
ne kadar benden uzak dudagindaki ucuk
sanma ki hacettepe’ye ¢ikar ankaranin yollar:
(“Artik Bogum Bogum Cikiyor Sozciikler”, s. 24)

Egri oturup dogru konugmak gerekirse Ismail Aykanat'n bundan kelli
duygulariyla arasina mesafe koymasini ifade etmeliyim. Duygularina abana-
rak patetik bir siiri kollamak yerine “siirde dramatik ironi” diyebilecegimiz
bir yazinsal tutumu o6nceleyerek yogun ve derin duygusalligiyla arasinda-
ki mesafeyi uzatmali; somut ifadeye ve dogrudan séyleyise oncelik taniya-
rak gercek’in esas alindigi, imgeden ve abartili romantik bir algidan miim-
kiin oldugunca arindirilmis yalin/sade bir duyarlikla kotarilmis bir siirin
imkanlarini da arastirmali derim. Yeryiiziinde Bidatim adl siirler toplamin-
da; iste bu anlayis cercevesinde kaleme alinan “Sairin Askr” isimli siiri, cogu
begenilerime de hitap eden 6zelligiyle hassaten ¢ok sevdim. Bu siirde sairin
gercegi yalin bir bi¢cimde kavrayisi, misralarin sekillenisine yine dogallik
olarak yansiyor. Ayni zamanda bu siirde, sairin siirler boyunca “seven sair”
karakterine uyan, abartiya kagmamus, biiyiilii bir siirsellik buldum. $air duy-
gulanimai tabiatina asir1 yaslanmadig: gibi, dogal bir siir zemininde bi¢im-
lenen bir ince/zarifane duyarligin da karanlik/karamsar bir romantik atmos-
ferden uzak “is1kl1 bir sesine” ve letafetine taniklik ettim. Siir, ince elenmis
bir ressam darbeleriyle zaten ilk iki misrasiyla bizi kendine bagliyor:

toprak operse bir sairi
en ¢ok seven o olur (s. 60)

Devam eden bir dogallikta akici misralarla bigimlenen siir, su sekilde
sonlanryor:
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sair biitiinlesse toprak olup
giizellesse sancilarindan

bir irmak ¢aglar ¢aglar icinde
tersine akan bir irmak olur ¢0l
gider gider de aksamima

oliir ceylan sesinden atar beni
seven hep sevendir sair (s. 60)

Seven, hep seven bir sairdir Ismail Aykanat. Belki bundan sebep, 6fke-
si de agiriliklar: da hep saircedir ama Tirkiyede/Tiirkiye sartlarinda siirler
kaleme alan bir sair yiireginden, bizi gergekligin getin ikliminde nefes aldir-
maya, gercekle yiizlestirmeye, gercege/gerceklige taniklik etmeye, “gercekli”
siirler yazip sorgulatarak elestirel dikkatiyle bizi, varolusumuzu donaniml
kilmaya hakkimiz olmali diyorum.

Belki yer yerinden oynamaz ama...
“Yalnizlik bir siir gibi acar gogstimiizde...”
Yalnizlik...

Tiirkiye'nin yalnizlig yani.
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