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NEDENSELLIK [LKESI VE SiiR:
SEREF BiLSEL SiiRiNiN TEMEL IMGE EVRENi

Hayrettin ORHANOGLU

Siir bir nevi siikiinetin ¢ocugudur ve
ancak onu bulabildigi zaman ruhaniyetini kazanir,
kendi kendisi olur.

Ahmet Hamdi Tanpinar

orge Luis Borges, kendisine sunulan bir teklifle daha 6nce okudugu ve
¢ok sevdigi 6ykii ve romanlardan bir segki yapilmasi istendiginde bunu
reddetmez. Babil Kitapligi adiyla iilkemizde de yayimlanan bu seckide,
dgar Allen Poedan Kafkaya kadar gotik dykii ve romanlara yer verilir. An-
cak ne tuhaftir ki 19. ylizyilin kati, pozitivist ve rasyonalist bir segkisi ¢ikar
ortaya. Okuyucu, biitiin segki boyunca bir sebep ve sonug iliskisi gtidiildii-
gliniin ve istisnasiz tiimiiniin deneysel bir zihin tarafindan kurgulandiginin
farkina kisa siirede varir. Her seye karsin metinlerin eglenceden yoksun ol-
dugunu soéylemeyiz. Borges'in gizeme degil de goriiniirliigiin ardindaki anla-
ma yiiklendiginin bilincindeysek bu eglencenin dozu daha da artiyor elbette.
Borges, kendi oykiilerinde de nedenselligin pesinden gider ¢iinkii tabiatta
her sey gibi giiliin de bir var olma sebebi vardir.

Stephen Kern, Nedenselligin Kiiltiirel Tarihi* adli kayda deger calisma-
sinda yine aklin sirlar1 iginde 6zellikle okudugu cinayet romanlarindan yola
cikarak bir nedensellik ilkesi ¢ikarmak ister. Buna gore her eylem, bir ne-
densel ilkenin etrafinda déner ve boylelikle nesneler ve olaylar daha zengin
bir bakis agisiyla kimi zaman da disiplinler arasi bir yontemle ele alinir. Do-
layistyla nedensellik, etrafinda topladigi bagint1 noktalariyla olaylar agikla-
mada énemli bir rol iistlenir. Ozellikle cocuktaki nedenselligi de Freud’tan
yola ¢ikarak edilgenlikten etkenlige ve cinsel safliktan cinsel giiditye dogru

1 Stephen Kern, Nedenselligin Kiiltiirel Tarihi, Geviren: Emine Ayhan, Metis Yay., Istanbul 2008.
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aciklamaya calisirken bir degisme statiisii tizerinde yogunlasir. Bir anlamda
nedenselligi hareketli, canli bir degismeyle ve doniismeyle agiklar. Bu agidan
baktigimizda nedensellik, bicimden igerige kadar yazari / sairi, metni ve ni-
hayet okuyucuyu da igine alan bir sarmala donitismekte ve islevsel bir arag
olabilmektedir.

Bagintisizligin tam da kargisinda olan bu goriise sicak bakmamis ola-
caklar ki Sezai Karakog¢ disinda II. Yeni sairlerinin neredeyse tiimii; nesne-
den itibaren hatta kendi var oluslarini da duyumsamaktan uzak bir diinyanin
ortasinda bir boslukta asili gibi duran, hatta bi¢imi de igerigi de kapsayan
bir genislikle nedensellige sirt donerler. Onlarin siirlerindeki bu tutumlari,
kendini boslukta hisseden tiim okuyucular i¢in artlarina kadar agik birer ka-
piya doniismekte gecikmez. Her okuyucu, kendine ait bir oda bulur ¢iinki
herkes bir sekilde yalnizdir. Bu sebeple olsa gerek Walter Benjamin’in ifade-
siyle “matbaanin yalnizlagtirdig1 okur” i¢in nedensellik ¢ok da ¢ekici bir oda
degildir.

Bu kisa siir tarihgesinin aksine Seref Bilsel'in siirlerini daha ilk okumaya
basladigimizda nedensellik bagintilarinin tam ortasinda buluveririz kendi-
mizi. Daha da ileriye giderek denilebilir ki Bilsel'in siirlerini olusturan temel
imge alanini nedensellik, bagintililik olusturmaktadir. Dar Zaman Rivayetle-
ri baghigini tasiyan ilk kitaptaki siirlerde goze ¢arpan bu nitelik, okuyucuyu
ister istemez nedensellige iten sebepleri aragtirmaya yoneltir: “Baz1 geceler
6limle yan yana uyur ask / i¢ ige iki el gibi uyur / harfleri deger birbirine
/ sonra bir riizgér ¢ikar / ¢ocuklar ve ¢atis1 savrulur evin / annesizdir 6liim,
mesafesiz / ask icinde anilmak ister yan yana uyurken/ kalkip 6liime bakar
ask” (“Baz1 Geceler”)

Bu dizelerde ve hemen hemen kitaptaki tiim siirlerde gordiigiimiiz anne
imgesi, bir arketip olarak siirlerin merkezine oturmaktadir. Genellikle dagla
iliskilendirilen anne, tipki Ahmet Hagim gibi bir Ofelya kompleksini de bera-
berinde getirir. Ofelya imgesi; Bachelard’a gore sularla ilgili hayallerin temel
imgesi olarak karsimiza gikar ve genellikle durgunlugun, yalnizligin, sonsuz
bir giizellik imgesinin tastyicisidir.? Hagsim, durgun sulara bakarak orada bir
anne hayali gormek isterken Bilsel, dag imgesiyle anneyi belirginlestirmeye
calisir. Yine bir iligkiler ag1 icerisinde anne, hemen her seyin merkezinde yer
alir ve biitiin nedensellik bagintis1 anne tizerinden vurgulanir. Dagla birlikte
riizgar1 da konusturan genellikle 1ssizlik ve elbette ki uzakliktir. Tabiattaki
bu nedensellige eklenen anne, hem iligski hem de iliskisizlik {izerinden trajik

2 Gaston Bachelard, Su ve Diisler, Geviren: Olcay Kunal, YKY,, s. 101, Istanbul 2000.
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bir boliinme yasar sairin belleginde. Bir diger deyisle siirsel 6znenin iginde
konusan anne ile uzaklik ve 1ss1zligin cocugun diinyasinda birikmis olmasi
derin bir sanciy1 da beraberinde getirir.’ “ben bir ¢ocugun éniinden ge¢gmek
isterken / gordiim kadinlarin yalnizligini / ¢ocugun gozlerinde ve daglar var-
di/ bakuslar1 ayr1 dismiis yesilden / yesil bir yerinden vurulmus, 6ldiirtilmis
/ sularin insana susadig yerde” (“Mardinige”)

Sairin ikinci kitab1 Magmada Kis Mevsimi, 1996-2003 yillar1 arasinda
yazilan siirleri kapsiyor. Giiglii ve etkileyici bir siiri alt baslik olarak secen Se-
ref Bilsel, yine éliimiin kapisindan gecer: “Oliiyii evden ¢ikariyorlar / 6lityii
diinyadan... agladik¢a / 6liiyti gozden ¢ikariyorlar / kiilliige basilmig sigara
gibi / boynu biikiik komsular / kapida bir ¢ift ayakkab: / siyah m1? Hayir
simsiyah / su almasin diye kenarlari dikisli / -nasil biiyiir insan su almadan /
gemiler bitylir mii yere dogru-" (“Yas Tutan Aga¢”) Annenin yine sik¢a go-
rindigi siirlerde dagla iliskilendirilmesi, bu kez somut kadinlarla aktarilir
okuyucuya. Kocalar1 denizde olan Karadeniz kadinlarini otantik giyinisle-
rine varincaya kadar lirik bir anlatimla sunan Bilsel, bu cografyada yasanan
acty1 oldugu gibi hissettirir. Yoklugun ve yoksullugun i¢ kanatici vurgusu, bu
siiri ayr1 bir yerde tutar: “yokluga ve yollara inat / pestemallere sarili sekiz
kadin / giplak ayaklarla sehre varinca / tatoglu ¢esmesinin basinda durup
/ ayaklarini suya verdi... / sepetlerinden ¢ikardiklar1 beyaz / yiin goraplar1
giyip tizerine gariklarini / gegirdiler / yollara ve yokluga inat / kadinlar paza-
rina dogru gittiler / bir Pazar buldu kendine kadinlar” (“Yalinayak™)

Bu anlatimcr siirin yaninda diger siirlerde de nedenselligin 6ne ¢iktigini
goririiz: “Bir kedi aksama egri sesiyle / bizansa deginip geliyor / bir kedi
kiremit sertliginde 6fkeli / kar altinda heykelle konusuyor / donmus bir ¢ift
soz gibi: ‘kediye iyi bakin!” / sizdeki bakir1 anliyor ¢iinkii / yillardir dul bir
kadina tutunmaktan / mor kadifelere gomiilii sesi...” (“Heykel ve Kedi”)

Nedensellikte nesne, insanla iliskisiyle goriintir hale gelirken aslinda bir
ayna vazifesi goriir. I¢ ditnya modeli olarak nesnelerin her eylemi insana dair
izler barindirir. Genel olarak baktigimizda sairin insanin disindaki nesnele-
re ya da hayvanlara odaklandigini ve onlarin bir seyler sdylemeye calistikla-
rin1 goriiriiz. Duragan bir diinyanin tam ortasinda onlar vardir ve ancak bir
giglikla seslerini duyurabilirler. Dar bir nedensellik bagintisinin ortasindaki
bu ses, cogu kez cilizdir ve neredeyse duyulmaz bile. Kimi zaman dliimle ilig-

3 Cogu kez siirsel 6zne ile sairi birbirine yaklastirmanin tehlikesi agiktir. Bu yiizden 6zellikle siirsel
6zne terimini kullanmay segtim ¢iinkii anlatilardaki kadar olmasa da sair ile siirsel 6zne arasinda
da belirli bir mesafeden s6z etmeliyiz.
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kilendirilen beyazlik imgesi, bu tehlikenin geldigi yeri isaret eder: “kirilmay1
bekleyen kadin / aynaya bakarken ‘yani’ der / yani ve ayna i¢ icedir ¢iinki /
naftalin ve sanc yiiz yiizedir” (“Yan Fliit”)

Ayna, nedenselligin ¢ikis ve dagilis nesnesidir ¢ogu kez. Oradan itiba-
ren yolculuga ¢ikariz. Ancak aynanin en goriiniir niteligi bize bagli olusudur
yani biz hareketliysek hareketli, duragansak kipirtisizdir. Dolayisiyla neden-
sellik, 6znenin / eyleyenin eylemselligine bagimlidir.

Mecnun Dall, sairin tiglincii kitabi. Nef’iden alinan beyitte de endiseden,
kiymet bilmezlikten yakinma s6z konusuyken zamanin halden anlayan bir
sarraf olmadigindan bahsedilir. $airin bu kitapta bir eyleyen olarak roliinii
nesnelere aktarmadigini goriirtiz daha ¢ok. Agirlikli olarak siirsel 6znenin
eyleyenligi, daha gok goze carpar. Ozellikle Mardin, Ergani, Diyarbakir gibi
glineydogu izlenimleri bu ¢ikis noktalarindan biridir. Nesnel bir bakis, yine
6limi yanina alarak duragan bir diinyanin sinirlarina dogru ilerler. “Biz
yoksullugu doguya gelin verdik / kederli dag yollarina vurmus kendini bir
adam / varsayalim biitiin harfleri dokiilmiis sallanmaktan / susup bize ben-
zeyen birine bakiyorduk” (“Kuzeyden”)

Bejan Maturda da gordiigimiiz soyutlamalarin izlerini tastyan dizeler-
de siirsel 6zne, sonrasiz bir giine uyanmak ister gibi zamansizligin i¢inde
kaybolmak iizeredir: Sonra bir dagin igine kapandigini gordiim / kalmak
hiiner istiyordu ve agu / ve kumlara goniil indirmis giines / kanirtip farkinda
olmanin ellerini giipgiizel giinler i¢in...” (“Hiiner Evi”)

Seref Bilsel'in siirlerini belirleyen 6gelerden biri de hig¢ kuskusuz tiirki-
lerdir. Kimi zaman soyleyislere de sirayet eden bu yalin aktarimlar, duru bir
irmak gibi sairin imgeleminde yeni bir sekle biiriiniir: “sevdim bir kiz kendi-
me diyemedim / ahu leyl4, ad1 leyla, su Leyla / (kalemderi) ya da sol sarkilar
ki kederin kokladig: giil tizre yazilidir / yazilidir yaprak yaprak ketum ve
avlular boyu / bilmez miyim dem telas olup taslara kazilidir / kazilidir kesik
kesik nihayet alinlar boyu” (“Ketum ve Avlular Boyu”) Hatta sairin Kazim
Koyuncu'ya ithaf ettigi “Bi Zaman” adl siir de tiirkii formunda karsimiza
¢ikar.

Sairin son kitab1 Diinyanin Kiilii; daha canli, hayata daha siki sikiya bag-
11 bir siirsel 6zne ¢ikarir karsimiza. “Ev” ve “sevgili” kelimeleri hayatin canli
olusunun sebepleridir artik. Askin iyilestirici giicli her ne kadar kaniksanmais
aliskanliklari, nedenselligin getirdigi o biiylik boslugu tam dolduramasa da
birkag adim olsun atilmis olmanin sevincini gizler daima. Gelenegin 6zellik-
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le tiirkii formunun daha da benimsendigi kitabin igerigini farkli kilan agka,
i¢ sevince ortak olan bir kars1 hareketi yani siirsel 6znelerin i¢inde bulundu-
gu diinyanin sinirlarini agsma istegini de goriiriiz. “Dersim ve Oglum” gibi
siirlerde oldugu gibi kimi toplumsal yaralar1 dile getirmenin de bu hareket-
lilige katildigini goriiriiz. Sairin dis diinyaya dogru daha hizli adimlary, diger
kitaplarindaki toplumsal olaylara bakisindan farki ortaya koyar. “Icimden
gecmeyen dalgin insanlar oldu / bir ormana egik bakan kuskusuz / daglar1
sokakta goriip agaclar1 6pmeye geldik” (“Uzak Yagmurlar”)

Genel olarak bakildiginda Seref Bilsel, siirlerindeki duru Tiirk¢enin
kaynagini bireysel ve toplumsal tarihiyle besler. Bu sebeple yogun imge ev-
renini yalinlikla yakalamanin verebilecegi ering, sairin kazanimlarindan bi-
rine dontsiir. Alabildigine genis bir gorii alanindan yola ¢ikarak hem disa
hem de ige agilmanin getirdigi rahatlikla sair, ayn1 zamanda i¢ ve dis diinya
arasindaki nedensellik bagintisini kesfedebilecektir. Seref Bilsel'in boylelikle
-bastan beri vurguladigimiz gibi- giderek degisen daha dogrusu disa agilan
siirsel 6zneleri, kesiflerini siirdiirdiik¢e dil ve imge evreni gelismektedir. Sair,
bunun farkindadir. Bu sebeple nedensellik baglarini daraltan bir ice kapan-
ma yerine degismenin gelisme, ilerleme oldugunun bilinciyle disa dogru
tasmanin yollarini dzellikle son kitabinda a¢ik¢a gormek miimkiin. Daha
hareketli, daha canli ve diger kitaplarindaki siirlerin aksine 6zneden nesneye
dogru bir yonelis s6z konusudur.

Son yillarda siirinde tiirkiilere ve divan siirine yonelis goriilmekle bir-
likte Seref Bilsel, bunu icerikte ve bigimde ustalikla kotarmaktadir. Kusku-
suz bu, Tiirk siiri i¢in 6nemli bir a¢ilimdir. Nitekim diinya siirine bakildi-
ginda biitiin biiytik isimlerin kendi gelenekleri iizerinden yeni bir biresime
ulastiklar1 goriilecektir. Gerek soyleyiste ve gerekse anlam katmanlarinda
siir, biraz da ge¢mise aittir. Ge¢misin yolundan gitmeyenler, gelecegi de
tayin edemezler. En azindan bu agidan Seref Bilsel'in siirleri yeni bir bakis
acisini da getirmektedir:

“Derim ki / iste boyle hafiz, insan sevmeye gorsiin / sevince, tas ince,
yiirek ince / kim eksik dogmadim diyebilir / gozlerini dokmiis, cok aglamis
bir ogul / tamam olup gelince” (“Oguldan Once”)



