TARIK BUGRANIN “OMER” ADLI
HikAYESININ TEMATIK YAPISI UZERINE
Bir INCELEME

Dervis ERDAL

arik Bugra, Tiirk edebiyatinin 6nemli hikayecilerinden biri olmasi-

na ragmen daha ¢ok romanci kimligiyle taninmaktadir. Bugranin

Oglumuz (1949), Yarin Diye Bir Sey Yoktur (1952), Iki Uyku Arasin-
da (1954), Hikayeler (1964) isimli hikaye kitaplarinin yani sira heniiz ki-
taplasmamis hikayeleri bulunmaktadir. Cocuklugunda annesinden Yunus
Emrenin ilahilerini dinleyen, babasinin kiitiiphanesinde Namik Kemal’in
eserlerinin yani sira Mesnevi, Tarih-i Cevdet, Safahat, Riibab-1 Sikeste, Piya-
le ile tanigan Tarik Bugranin,' gerek eserlerindeki metinlerarasilik gerekse
“kaynagini kii¢iikliigiinde annesinden dinledigi ilahilerden alan tasavvufi
yonii” edebiyat arastirmacilarinin yeterince tizerine egilmedigi bir mevzu
olmustur. Bilhassa din kiiltiirinti edebiyat i¢in ¢ok 6nemli gordigiini soy-
leyen, donemin romancilarinin giidiik, tiyatro yazarlarinin ve ¢ogu sairlerin
silik, taklide mahkam olmasini bu husustaki eksiklige baglayan Bugranin,’
hikayelerinin bu yoniiyle yeterince arastirilmamis olmasi diisiindiiriiciidiir.
“Her romancinin bir diinya goriisii var ve olmalidir™ diyen, bunu da biiytik
roman i¢in sart géren Bugraya gore Tiirk yazari i¢in Islami diinya goriisii-
niin ayr1 bir 6nemi vardir. Bu anlayis ona gore ayn1 zamanda kendi insani-
mizi anlama ¢abasidir.’ Biz de “Omer” hikdyesine bu perspektifte bakmanin
yararl olacagini diisiiniiyoruz. Bunu yaparken amacimiz kuskusuz Mehmet

1 Besir Ayvazoglu, Tarik Bugra Giines Rengi Bir Yigin Yaprak, Otitken Yayinlari, Istanbul 1997, s. 18-
20.
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Tekin’in de galigmasinda dikkat gektigi gibi® Marksist ve sosyalist yazarlarin
sagcl, Islamci, milliyet¢i, Osmanlici, dinci nitelendirmeler ekseninde tarti-
silmasini arzuladiklar: Bugra’yy, bir ideolojiye angaje etmek degildir. Aksini
diisiinmek, diisman kazanmak pahasina her firsatta sanatin ve sanatcinin
bagimsiz olmasi gerektigini soyleyen, insanin kaliba dokiilemeyecegine
inanan Bugranin’ hatirasina biiyiik haksizlik olur. Bir diger amacimiz da
“Hikayelerim benim insanlara teklif ettigim, okuyucularimi davet ettigim
diinyadir™® diyen Bugranin davetine icabet edip i¢ diinyasina bir nebze de
olsa kapi aralayabilmektir. Siiphesiz ki Turan Karatagin, Bugranin dykiilerine
konu ettigini sdyledigi “hayatindan siizdiigii birtakim malzemeleri™ giin yii-
ziine ¢ikarabilmek de bu davete icabet edisimizin bir diger nedenidir.

Sanat anlayisini insan {zerine temellendirdigini sdyleyen Tarik
Bugranin' aile temi iizerine kurguladigi “Omer” hikéyesini,!' tematik ag1-
dan “Seher Vakti ve Ruhani Esintiler” ile “Aile ve Cocuk” olmak tizere iki
boliim halinde ele almak miimkiindiir.

Seher Vakti ve Ruhani Esintiler

Hikéayenin bu boliimii isim belirtilmemekle beraber yazarin memleke-
ti Aksehirde'? sonbahara dogru sabahlarin ne kadar giizel olduguyla baslar.
Baheeli bir evde, giinesin kasabanin dogu sinirin1 pembe bir serit gibi cevre-
ledigi Emir daglarin1 asmadan uyanan hikaye kahramanyi, sabah serinliginde
esiyle bahcede mangali ve semaveri yakmigtir. Gokytizii berrak maviligini
bulmaya, doga canlanmaya, Topgular'in bahgesindeki kavak agaglari ile Ulu
Cami’nin minareleri® ise yaldizlanmaya baglamistir:

6  Mehmet Tekin, “Tarik Bugranin Sanat ve Edebiyat Anlayisr”, Tarik Bugra, Kiltiir ve Turizm
Bakanhig1 Yayinlari, Ankara 2011, s. 50.

7 Mehmet Tekin, Tarik Bugra- Soylesiler, Cizgi Kitabevi, Konya 2004, s. 36-39.

8  Yagmur Tunali, “Tarik Bugra'yla’, Tore, Ocak-Subat 1981, s. 9.

9  Turan Karatag, “Tarik Bugranin Oykiileri ve Oykiiciiliigt”, Tartk Bugra, T.C. Kiiltiir ve Turizm

Bakanlhig: Yayinlari, Ankara 2011. s. 82-83.

10  Mehmet Tekin, Tarik Bugra-Soylesiler, Cizgi Kitabevi, Konya 2004, s. 36.

11 Tarik Bugra, “Omer”, Yarin Diye Bir Sey Yoktur, Otitken Yayinlari, Istanbul 2007; Tarik Bugranin
incelemeye tabi tuttugumuz “Omer” hikayesiyle ilgili atiflarda bundan sora sadece ilgili sayfanin
numarast yazilacaktir. Yazarin diger eserleriyle ilgili atiflarda ise gegerli kaynak¢a yontemi
kullanilacaktir.

2 Tarik Bugra, 1918de Aksehirde diinyaya gelmistir (Hiiseyin Tuncer, Tartk Bugra, Kiiltiir ve Turizm

Bakanlig Yayinlari, Ankara 1988: 3). Bugra; Kiigiik Aga, Donemegte, Yagmur Beklerken romanlari ile

“Bacanak” ve “Sehir Kuliibii” hikéayelerinde sosyal gevre olarak Aksehir’i islemistir (Mehmet Torenek,

“Tarik Bugra ve Aksehir” Tarik Bugra, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2011, s.

280). Bugranin incelenecek olan “Omer” hikéyesinde de Ibrahim Hakki Konyalrnin Aksehir ile ilgili

galismasindan hareketle Aksehir ve civarinda oldugunu tespit ettigimiz Tekke deresi, Cobankaya,

Ulu Cami, [mazotla isleyen] elektrik fabrikasi gibi mekanlari tercih ettigi goriiliir.

Kiigtik Aga romaninda da 6nemli mekénlardan biri olarak karsimiza ¢ikan Ulu Cami (Tarik Bugra

Kiigiik Aga, Otiiken Yayinlari, Istanbul 2002: 89-90), Ibrahim Hakki Konyalrnin verdigi bilgiye gore
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“Sonbahara dogru kasabamizin sabahlar1 pek, pek giizellesir:

Glines, daha, t4 uzaklarda, ovanin dogu sinirin1 pembe bir serit gibi
¢izen Emir daglarini agmadan uyaniriz. Kasabanin omzunda yiikselen
daglar hafifce morarmistir ve gokyiizii giimiis rengindedir” (s. 50)

Hikayede safak vaktinde daglarin hafifce morarmasi ve gokyiiziiniin
once pembelesip sonra giimiis rengine doniisme héli, bizlere “cocuklugunda
ilk kez babasinin kiitiiphanesinde tanistigi Hasim’in Piyale’sinde”*daha
ziyade giinbatiminda one ¢ikan kan, hun, kizil, ates, pembe, bakir, zer
gibi kizilin tiirevleri olarak da diistintilebilecek renkler ile giimiis rengini
hatirlatmaktadir. Ahmet Hagim, biiyiik kisminda sabahin olusu ve sabahla
ilgili izlenimlerini ele aldig1 “Bir Giiniin Sonunda Arzu” siirinde " “Giiller
gibi fecr oldu niiméyén / Giiller gibi... sonsuz, iri giiller”'¢ dizeleriyle agaran
tan vaktini pembe renkli tasavvur etmistir.”” Tarik Bugranin da hikayesinde
glinesin Emir Daglar1 tizerindeki aksini pembe bir seride benzettigi goriiliir.
Hikayede mor bulutlarin daglar1 kaplamasini, daglarin hafifce morarmasi
olarak tasvir eden Bugranin; gokyiiziinii giimiis renge benzetmesinin te-
melinde ise Necdet Bingol'iin, Hasinv'in siirlerinden hareketle dikkat ¢ektigi
glimils rengin goze ve ruha bahsettigi huzur yatmaktadir.’® Turan Karatas,
Bugranin hikéyelerinde diger dekoratif unsurlar gibi tabiatin da ekseriyet-
le oykii kisisinin yani insanin hayatina karisan ve ona gizlice tesir eden bir
unsur olarak kullanildigini" ifade ettikten sonra su isabetli tespitte bulunur:

“Kahramanin ve durumun ruhuna uygun bir atmosferi tamamlamak,
bir hareketin, olgunun sebebini ortaya koymak yahut kisinin i¢ diinyasina

yol bulmak i¢in tabiata yer verilir”?

Hikéyenin devaminda yiiziinii yikamak i¢in bahgeye giden hikaye kah-
ramaninin dnce gogsiiniin genislediginden, giiglendiginden sonra ayva aga-
cina bakarak {i¢ bes defa derin derin nefes alip verdiginden, devaminda ise

Aksehir'in merkezinde yer almaktadir. Konyali, bu caminin uzun ve iri ciisseli minareleriyle ddeta
bir davet flamas: gibi ok uzaklardan dikkatleri cezbettigini ifade etmektedir. Ayrintil bilgi i¢in
bk. Ibrahim Hakki Konyali, Aksehir-Nasreddin Hocamin Sehri, Numune Matbaasi, Istanbul 1945,
s. 347-354.

14  Besir Ayvazoglu, Tarik Bugra Giines Rengi Bir Yigin Yaprak, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1997, s. 18.

15 Mustafa Apaydin, “Ahmet Hasim'in Bir Giiniin Sonunda Arzu $iiri Uzerine Diisiinceler”, Tiirkoloji
Dergisi, Cilt 12, Say1 1, Ankara, 1997, s. 197.

16  Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri, Piyale, Gl Saatleri, Kitaplar: Digindaki Siirler, (Hazirlayanlar: Inci
Enginiin- Zeynep Kerman), Dergah Yayinlari, Istanbul 2015, s. 84.

17 Dr. Necdet Bingol, “Hagim’in Siirinde Renkler”, Tiirkoloji Dergisi, Cilt 5, Say1 1, Ankara 1973, s. 77.

18  agy., s. 90.

19 Turan Karatag, “Tartk Bugranin Oykiileri ve Oykiiciiliigi, Tartk Bugra, T.C. Kiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2011, s. 84.

20 agy,s. 84.
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icinden belli belirsiz bir karartinin geciverdiginden bahsedilir. “Eger biraz
daha 6nce kalkabilseydim, onu yakalayabilirdim.” (s. 50) kuruntusuna ka-
pilan hikaye kahramani, adlandiramadig1 bu seyin ayva agacinin giines 15181
degmemis esmer yesili yapraklarindan, giimiis renkli gokytiziine dogru bir
nefes gibi, yapraklarin nefesi gibi ucup gittigini sanir:
“Bu ugup giden nedir, nereye gider, bilmem; fakat bana 6yle gelir ki;

onu yakaladigim sabah, onu yakaladigim yaz sabahi, artik her sey ve ebe-

diyen giizellesecek, iyilesecek, tad bulacaktir. Zira, bana, oyle gelir ki, evi-

min huzuru ve ¢ocuklarimin istikbali i¢cin duydugum isimsiz endisenin

izah1 ondadir. Ve o, her sabah bdylece, ben basimi ayva agacina gevirir

cevirmez, esmer yesili yapraklardan giimiis renkli gokyiiziine dogru bir

nefes gibi siiziiliiverir. Ben bu siiziiliisii hisseder, hafifce tiziiliirtim. Fakat

bu tiziintiim ¢ok slirmez; hatta varlig1 tespit edilemeyecek kadar kisadir:

Ug bes defa derin derin nefes alir verir ve onu ertesi sabaha yakalayacagi-

ma inanirim, sabaha inanirim:

Sabah serindir, sabah sessizdir, sabah dingtir, Allal'a ve imide yakin-
dir, bana yakindir!” (s. 50-51)

Bugranin mutlulugu kisinin i¢i ve disinin dengesinde aradigini ifade
eden Tahir Alangu* onun hikayelerinde dis olaylarin ayrintilarindan kal-
kip rahathikla daha derinlerine gidebildigine dikkat ¢eker.* Hiiseyin Tun-
cer ise Tarik Bugranin 6zellikle hikayelerinde ¢6ziilmesi bir hayli gii¢ olan
diigiimleri, birgok mecaz ve sembolleri kullanmay tercih ettigini, bir kisim
ciimlelerinde ise soylemek istedigini agik¢a ortaya koymayip okuyucunun
kafa yormasin istedigini soyler.”® Tuncer ayrica edebiyati; bir kafa cabasi,
aleladeyi agmak ve insanin sirlarini yakalamak ugrasi olarak géren Bugranin
hem yazarin hem de okuyucunun yeterli kiiltiirel diizeye sahip olmasini is-
tedigini belirtir. Hig stiphesiz biitiin bunlar, Bugranin hikéyelerine tematik
agidan derinlik katmakla birlikte okuyucularinin bir ¢irpida hikéayelerini an-
lamalarini ve degerlendirmesini de giiglestirmektedir. Incelenmeye caligilan

“Omer” hikédyesinde de Bugranin anlatmak istedigi seyi dogrudan vermek
yerine okuyucuyu diisiinmeye sevk ettigi acik¢a goriilmektedir.

Hikaye kahramaninin her yaz sabahi ayva agacina baktiginda ti¢ bes
defa derin nefes alip verdigi anda baslayip “ayva agacinin esmer yesili yap-
raklarindan gokytiziine dogru ugup gitti” dedigi sey ise -kuvvetle muhtemel-

21 Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman Antolojisi, Cilt 111, Istanbul Matbaasi, Istanbul
1965, s. 804.

22 agy.,s. 800-801.

23 Hiiseyin Tuncer, Tartk Bugra, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: Yayinlari, Ankara 1988, s. 20-21.
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“Yasadigimiz giinlerde Rabbinizin rahmetinden nefhalar (esen hos esintiler)
vardir. Onlar1 kagirmayin”** hadis-i serifinde isaret edilen ruhani esintiler-
dir. “Restilullaha ilahi yardim olarak gonderilen saba riizgari™® olarak da
diistinebilecegimiz bu ruhani esintinin ¢agrisiminda hikayecinin, memle-
keti Aksehirde bilhassa ilkbahar mevsiminde sahit oldugu Sultan Dagi'nin
gediginden esen meghur yelin® biiyiik pay1 oldugu kanaatindeyiz. Ibn Hacer
El-Askalaninin ifade ettigi gibi “siddetli riizgarlarda kisi, korku ve endise
duyup Allaha yonelmekte ve ona yakarmaktadir”*Tahliline ¢alistigimiz
hikayede her yaz, bunaltic giinlin sonunda giinesin Cobankayanin ardina
cekildigi vakit kasabada adeta bir miijde olarak karsilanan Tekke deresinin
serin riizgarindan bahseden Bugranin, “Giin Aksamhdir’, “Killik” gibi
hikéyelerinde sonbahar mevsiminde esen serin riizgarlara temas ettigi go-
rilmektedir. “Giin Aksamlidir” hikayesinde esen serin riizgér, insanda iyili-
ge, siiklina ve dostluga hatta agka kars1 dayanilmaz bir 6zleyisin uyanmasina
neden olur.”® “Kiillik” adl1 hikayesinde ise 6nce esmerlesen yesil yapraklarda
bir iirperti, bir titreme seklinde baglayan esintinin sonra insani rahatsiz edici
riizgara donlismesine sahit olunur:

“Killiigiin bir bahgesi, bahg¢esinde yagli thlamur agaclari, dalyan boy-
lu akasya ve kestane agaclar1 vardir. Kiillitkk bahar1 ve yaz1 biitiin zerrele-
riyle bu agaglar sayesinde duyar. Gergekten de KilliK'sin mevsimleri tam
duyugslart vardir. Mevsimleri ve hele sonbahari, sonbaharin baslangicin,
baslayisini. Sonbaharda mor bulutlarin, mor ve algak bulutlarin hani bir
baskin edisi vardir; her yer birdenbire karariverir, yapraklarin yesili esmer-
lesir, esmerlesen yesil yapraklarda bir iirperme, bir titremedir baglar, pir
pir titrerler, titrer dururlar. Hava artik o hava, riizgr o riizgar degildir.

24 Muhammed Abdurratf Miinavi, Feyzu’l-Kadir Serhuw’l-Cami’is-Sagir, Cilt II, Daru’l Marife, Beyrut,
Libnan 1982, s. 505.

25  Ibn Hacer El-Askalani, Restl-i Ekrem'in saba riizgariyla desteklenmesinin anlatildig: hadis-i serifi
Abdullah Ibn Abbastan su sekilde nakletmistir: “Saba riizgar1 bana ilahi bir yardim olarak verildi /
ben saba riizgar: ile desteklendim. Ad kavmi ise debtir denen riizgar ile helak oldu.” Ayrintili bilgi
igin bk. Ibn Hacer El-Askalani “Muhtasar Fethu’l-Bari” (Arapga ihtisar1 yapan ve notlar ekleyen Ebtt
Suhayb Safa Ed- Davvi Ahmed El-Adevi), Cilt I11, Sistem Matbaacilik, Istanbul 2016, s. 105; ayrica
hadisin gegtigi diger yerler i¢in bk. 3205 (Cilt VI s. 567); 3343 (Cilt VII, 5.27); 4105 (Cilt VIII 5.164-
165).

26  Ibrahim Hakki Konyali, Aksehir-Nasreddin Hocamn Sehri adli kitabinda Aksehirin batisindaki
Sultan Dagrnin gediginden bilhassa ilkbaharda esen bu yelin ¢atilardaki tuglalari ve sagaklar:
sokecek, yiiklii arabalar1 devirecek kadar kuvvetli oldugundan bahsetmektedir. Ayrintili bilgi i¢in
bk. ibrahim Hakk: Konyali, Aksehir-Nasreddin Hoca'nin Sehri, Numune Matbaasi, Istanbul 1945, s.
222.

27 Ibn Hacer El-Askalani, “Muhtasar Fethw’l-Bari” (Arapga Thtisar1 yapan ve notlar ekleyen Ebd
Suhayb Safa Ed-Davvi Ahmed El-Adevi), Cilt ITI, Sistem Matbaacilik, Istanbul 2016, s. 107.

28  Tarik Bugra, “Giin Aksamlidir’, Yarin Diye Bir Sey Yoktur, Otiiken Yayinlari, Istanbul 2007, s. 172-
173.
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Insanin etine 1slak, rahatsiz edici, endiselendirici bir seyler dokunur, evi
diisiindiiriir?®

Incelenen hikayede “nefes gibi, yapraklarin nefesi gibi” benzetmeleriy-
le somutlastirilmak istenen ilahi esintilerin kaynaginda ise Hz. Peygamber
tarafindan Veysel Karani'ye soylendigi rivayet edilen “Rahman’in nefesini
Yemenden aliyorum.*hadis-i serifindeki seher vaktinde bad-1 sabanin® es-
lik ettigi ilahi nefes yer almaktadir. Hikayenin basinda “Yiiziimii yikamak
i¢in bahgedeki ¢esmeye gittigim zaman, gogsiim genisler, gliclenirim.” (s. 50)
climlesiyle Insirah suresinin birinci ayetindeki “gdgsiiniin agilmasi, sikinti-
nin giderilmesinin™? yani sira Hz. Peygamber’in ayvanin “gogsii genislettigi
ve kalbi cesaretlendirdigine” yonelik sozlerine® telmihte bulundugu goriil-
mektedir. Bugranin, hikéyenin ilerleyen kisimlarinda ise ilahi esintiyi saghk
acisindan faydali goriilen ayvanin yapraklariyla goriintir kilmayi tercih et-
tigi anlagilmaktadir. Hikayecinin, bu tercihinde st yiizeyi esmer yesili, alt
yiizeyi gri renkli ayva agacinin yapraklarinin esintiyle birlikte muhayyileyi
harekete gegiren renk climbiigiine doniismesinin etkili oldugu kanaatinde-
yiz. Bugranin hikayesine; yakalandiginda her seyin ebediyen giizellesecegi-
ne, iyilesecegine, tat bulacagina inandig1 ruhani nefesi konu etmesinde ise
¢ocuklugunda annesinden dinledigi Yunus Emre ilahileri** ile ilk kez babas:
Mehmet Nazim Bey’in kiitiiphanesinde tanistig1 Mevlan&nin Mesnevisinin®
etkili oldugu tahmin edilebilir. Yunus Emre’nin, kaynagini hadis-i seriften
alan “Yemen Ellerinde Veysel Karani” ilahisi ile Mevlan&nin Mesnevi’sinde
yer alan hadisler konusunda ¢alisma yapmis olan Ali Osman Kog¢kuzunun

29  Tarik Bugra, “Kiillik’, Yarin Diye Bir Sey Yoktur, Otiiken Yayinlari, istanbul 2007, s. 84.

30 Necdet Tosun, “Veysel Karani”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt XXXXIIL, S. 74-75.

31 Osmanlica-Tiirkge liigatte “dogudan esen hafif, hos riizgar” olarak tanimlanan bad-1 sab4, Tasavvuf
Terimleri Sozliigii'nde ise “Rithaniyet megrikinden gelen rahmani kokular”” olarak adlandirilmaktadir.
Ayrintili bilgi i¢in bk. Ferit Devellioglu, Osmanlica Tiirkge Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi,
Ankara 1996, s. 61; Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozligii, Marifet Yayinlari, Istanbul 1977,
s. 81.

32 Kur’an-1 Kerim'in doksan dordiincii suresidir. Surenin baginda Hz. Peygambere, “Senin gogsiinii
agmadik m1?” seklinde hitap edilerek kendisine sikint1 veren agir yiikiin iizerinden kaldirildig:
bildirilir. Ayrintili bilgi igin bk. M. Kdmil Yagaroglu, “Insirah Suresi”, Islam Ansiklopedisi, Cilt XXII,
2000, s. 345-346.

33 Cdamiiis- Sagir, Cilt II, s. 80 / Mecmeii'z-zavail 5/45; Hecevi 1/971 - Nihaye 3/116.

34  Besir Ayvazoglu, Tarik Bugra ile ilgili yaptig1 caliymasinda; Bugranin annesi Nazike Hanim’in immi
olmasina ragmen “ehl-i tarik” oldugu igin tekke ve tasavvuf kiiltiriinii ve geleneklerini 6ztimsemis
Anadolu kadinlarindan biri oldugunu, ahretlik ve kardesleriyle sik sik toplanip Yunus Emreden
ilahiler okuduklarini, Bugranin ve teyzesinin oglu Mustafanin da dinledikleri bu ilahilerden gok
etkilendiklerini, sik stk onlardan kendilerine ilahiler okumalarini istediklerini aktarir. Ayrintili bilgi
i¢in bk. Begir Ayvazoglu, Tarik Bugra Giines Rengi Bir Yigin Yaprak, Otiiken Yayinlary, Istanbul 1997,
s. 19-20.

35  Besir Ayvazoglu, Tartk Bugra- Giines Rengi Bir Yigin Yaprak, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1997, s. 18.
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“Rahman’in Nefesi” bashigi altinda dikkat gektigi Mesnevideki 1203. beyit ile
devamindaki beyitler ileri siiriilen diistinceyi desteklemektedir:

Con dem-i Rahman boved kan ez Yemen,
Mi resed suy-i Mohammed bi dehen.

Ya ¢o buy-i Ahmed-i morsel buved,
Kan be asi der sefaat mi resed.

Ya ¢o buy-i Yusuf-i hub-i latif.
Mi zened ber can-1 Ya’kub-i nahif,

Fayide’y diger ke her histi kezin,
Ber kenem dyem suy-i ma-i me’in,

Kz kemi hist’i-i divar-1 bolend,
Pestter gerded be her defa ke kend*®

“Muhammede Yemenden gelen ve agizsiz séylenen Rahman nefesine,
yahut, asilere sefaate gelen Ahmed’in, yahut da zayif Yakub'un canina eri-
sen giizel ve latif Yusuf’un kokusuna benziyor. Obiir faydasi da, duvardan
koparip tertemiz suya attigim her tas, her kerpi¢ parcasi, yitksek duvari
biraz daha algaltiyor. Her defasinda duvar biraz daha inmis oluyor*’

Hikéye kahramaninin, evinin huzuru ve ¢ocuklarinin istikbaliyle ilgili
duydugu isimsiz endisenin kaynaginda ise Uludagin sabahin anlamindan
hareketle dikkat ¢ektigi “hayra vesile olan nethalarina” mazhar olamayisi yer
almaktadur:

“Sabéya, tasavvufta nefsin kuruntular ve vesveseye dalmasiyla bir ce-
sit i¢ huzursuzlugu duymasi ve perisan olmasi, feyiz ve tecelli nimetle-
rine mazhar olma, rtthani dlemin dogusundan esen ve hayra vesile olan
nethalar,manevi esintiler, nefsin vesvesesinden meydana gelen perisanlik
yahut feyiz ve tecelli gibi degisik anlamlar verilmigtir”®

Pasajin devaminda serin, sessiz, ding olarak nitelendirilen sabahin
Allah’a, imide ve kisiye yakin olarak goriilmesinin temelinde ise Felak su-
resinde isaret edilen “agaran sabahin Rabbine siginma™ arzusu yer almak-
tadur.

36  Ali Osman Kogkuzu, Mesnevide Hz. Peygamber Hadis-i Seriflere Atiflar, Rtmi Yayinlari, Istanbul
2006, s. 183.

37 Veled Celebi Izbudak, Mesnevi (Terciime), s. 92den akt. Ali Osman Kogkuzu, Mesnevide Hz.
Peygamber Hadis-i Seriflere Atiflar, Rami Yayinlari, Istanbul 2006, s. 183.

38 H. Dilek Batislam, “Divan $iirinde Sab&”, Osmanli Tarihi Arastirmalart XXVI, Prof. Dr. Mehmet
Cavusoglu'na Armagan II, Istanbul 2005, s. 98.

39 Bekir Sadak, Kuran-1 Kerim ve Tiirkce Anlatimi, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1989, s. 604 (Felak
suresi 113/1).
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Birinci bolimiin sonunda “karimla beraber mangali ve semaveri ya-
kariz” (s. 51) ciimlesiyle baslayan pasajda ise kuslarin yukarilara dogru ve
kiime kiime tabakalandiklar1 anlatilir. En altta, hemen agaglarin hizasinda
serceler, sonra kirlangiglar, onlarin yukarisinda giivercinler, en istte ise sa-
kin uguslar1 fakat simsek dalislariyla atmacalar vardir. Hentiz dogmamis
olan giinesin kizilliginda 6nce kuzeye ve giineye dogru kanat kiran atmaca-
larin, sonra da giivercinlerin gogiisleri ve kanat altlar1 pembelesir. Bu esna-
da hikaye kahramaninin sadece Hiisn-ii Ask’1 veya Piydle’yi okumayi tercih
ettigi hatirlatilir. “Sabahlar1 bagka hicbir seyi degil, ancak bunlardan birini
okurum.” (s. 51) ciimlesiyle yasanilan bu biiyiilii anin en iyi bu iki eserde
kargilik bulduguna dikkat gekilir.

Besir Ayvazoglu, Bugranin hayattayken yazmayi arzuladig: biyografik
romanina hayatini ¢ok iyi ifade ettigine inandig1 Ahmet Haginm’in “Merdiven’
siirindeki “ Giines rengi bir y1gin yaprak” misrasini vermeyi diisiindtigiini,
kendisinin de bundan 6tiirii bu ismi biyografisinde kullandigini sdyler.** Ha-
yat hikéyesini Hasim'in bir misrasiyla 6zetleyen Bugranin, Hasim'i ve onun
hayal diinyasin1 besleyen Seyh Galip'i *' hikayesine konu edisi sasirtic1 olma-
sa gerek. Zira hikayede heniiz dogmamis giinesin kizilliginda gogiisleri ve
kanat altlar1 pembelesen, kuzeye veya giineye kanat ¢irpan kuslar, Hagim’in

“Bir Giinlin Sonunda Arzu” siirinde “Altin Kulelerden yine kuslar / Tekrarini
omriin eder ilan” dizelerinde oldugu gibi Mustafa Apaydinin da deyimiyle
“sabahleyin yuvalarindan ¢ikip sesleriyle omriin tekrarini ilan eder*

>

Hasim’in Piyale’sinde “aksamlar1 dlemlerimizden sefer eyleyen kuslarin®
sabahlar1 “altin kulelerden” kanat ¢irpisina sahit olan hikéye kahramaninin,
yildizlarin kandillerini sondiirmeye hazirlandigi, glinesin yiiziinii goster-
meye can attig1 seher vaktini ise $eyh Galip’in Hiisn ii Ask ile tahayyiil et-
tigi anlasilmaktadir. Bugra’nin, hikayesinin biitiiniinde seher vaktiyle ilgili
betimlemeye calistig1 bu manzara, Hiisn ii Ask mesnevisinin “Sifat-1 Subh-1
Miibarek-pey” béliimiindeki sabah manzaralariyla uygunluk arz eder. Oyle
ki Muhammed Nur Dogan'in Seyh Galip’in “Bir subh-dem etdi bag: ihya
/ Asar-1 sabah-1 rith-bahga” (1862) beytini tahlilinde ifade ettigi gibi bahge
seher vaktinde sabahin ruh bahseden etkisiyle yeniden hayat bulmustur.*

40  Besir Ayvazoglu, Tarik Bugra Giines Rengi Bir Yigin Yaprak, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1997, én séz.

41 M. Nihat Cetin, “Ahmet Hagim’in Kaynaklar1 Hakkinda Bir Deneme’, Tiirkiyat Mecmuast, Cilt XI, s.
191.

42 Mustafa Apaydin, “Ahmet Hasintin Bir Giiniin Sonunda Arzu Siiri Uzerine Diisiinceler”, Tiirkoloji
Dergisi, Cilt XII, Say1 1, Ankara, 1997, s. 199.

43 Muhammet Nur Dogan, Seyh Galip Hiisn ii Ask, Yelkenli Yayievi, Istanbul 2011, s. 396-397.
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Aile ve Cocuk

Oglumuz hikayesinde geriye doniis teknigiyle Omer’in karli bir subat
gecesi dogdugundan, babasinin ona 151l 1511 kdinat gibi méanali bir kelime ara-
yis1 neticesinde bu adin verildiginden, onu tarihe girmis biitin Omerlerin
basar1 ve ustiinliiklerine layik gordiigiinden ve kiigiikligiinde tifoya yaka-
lanisindan bahsedilir.* Omer hikayenin ana iskeletini olusturan bu bolii-
miinde ise Tarik Bugranin Omer’i ve hastaligini aktiiel zamanda ele aldig
goriilmektedir.

Semaverin suyu kaynamaya baslamis, mangaldaki komiirler olmus, go-
cuklar1 Omer ile Ayla bahgeye gelmistir. Hikiye kahramaninin esi Hiirrem’in
sofrayr hazirlamasi, ¢ocuklarin ekmekleri kizartmalariyla baslayan sabah
kahvaltis1 keyfi, “kaynayan suyun mutlu sesi, ¢ay kokusundaki stiktin, bar-
daklarin seker konurken cikardiklari negeli ¢inginlar, Omer’in futbol macla-
rina ve elektrik miihendisligine dair savurdugu palavralar, Aylanin ona kars
hayranlig1 ve benim dudaklarimda Hagsimden son muisralar..” (s. 50-51) ile
mutlu bir aile tablosuna déntismiistiir. Hikdye kahramaninin “Biz, gline iste
her sabah, her sabah béoyle gireriz” (s. 52) seklinde uzun siiredir devam et-
tigini vurguladig1 bu mutluluk ani, ayni ciimlenin devamindan gelen “Her
sabah boyle girerdik” (s. 52) ctimlesiyle artik geride kalmis, Aylanin sehir
kuliibiinde arkadaslariyla oturan babasina “Agabeyim ¢ok hasta... annem,
baban doktor getirsin, diyor.” (s. 54) haberiyle biiyiisiinii yitirmistir.

Hikaye kahramani, sitma doktorunu bri¢ masasindan kaldirarak evine
gotiiriir. Omer’i muayene eden doktor, onun sitma gegirip gegirmedigini
sorar. Hayir cevabini alan doktor, Omer’in hastaliginin énemsiz bir gey ol-
dugunu, regeteyi yaptirdiktan sonra gonderecegini sdyleyerek oradan ayrilir.
[k zamanlar sabahlar1 iyilesir gibi olan Omer, aksamlar1 fenalagir, bir hafta
sonra ise daha da agirlagir. Doktorlarin tifoya yakalandigini soyledigi, aile
bireylerinin giinlerce basucunda bekledigi Omer, tifo yataginda atesler icin-
de dalgin ve bitkin sekilde yatmaktadir. Atesler i¢inde annesini sayiklayan
oglu i¢in hayaller kuran baba, timitsizlige kapilan esi Hiirreme moral ve-
rir, Allah’tan iimit kesilmeyecegini hatirlatir. Nihayet uzun bir aradan sonra
Omer iyilesir, aile saadeti ise “giimiis renkli bir yaz sabahi” kaldig1 yerden
devam eder.

Hikayelerinde ¢ocuklar1 hayatin canliliginin bir sembolii, bozulmamis
duygularin ve safligin temsilcisi olarak ele alan Tarik Bugra, inceledigimiz

44 Tarik Bugra, “Oglumuz’, Yarin Diye Bir Sey Yoktur, Otitken Yayinlari, Istanbul, 2007 s. 14.
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hikéyenin yan1 sira “Pazar Nébetine ve Sirlarina Dair”, “Buhran”, “Cocuk-
lar ve Elmalar”, “Esekarist”, “Kardan Adam”, “Sevginin Bedeli”, “Ufacik o1,
“Borg” gibi hikéyelerinde de ¢ocuklar1 dogrudan ya da dolayl1 olarak konu
edinmistir®.

Hikaye kahramani babanin, oglunun hasta oldugu haberini aldiktan
sonra sitma doktorunu bri¢ masasindan kaldirarak evine gétiirmesi, Omer’i
muayene eden doktorun ailesine ogullarinin sitma gegirip gegirmedigi-
ni sormasmnin temelinde tipki ayni hastaligin ele alindig1 “Ovaya Destan”
hikéyesinde oldugu gibi*® yazarin ¢ocukluk yillarinda gegirdigi sitma hastali-
ginin*ve bir zamanlar sitma tehdidi altinda bulunmus memleketi Aksehir’in
etkili oldugunu tahmin edilmektedir. $éyle ki Ibrahim Hakk: Konyali, Akse-
hir ile ilgili kitabinda “Aksehir’in Sthhi Durumu ve Aksehir Hastanesi” bagli-
g1 altinda sivrisinek yatagi olan Aksehir golii nedeniyle bu bélgelerin bazen

yiizde sekseninin sitmaya tutulmus oldugundan bahsederken®, “Aksehir
Goli” bahsinde ise konuyla ilgili kendisinin de sahit oldugu birtakim ¢arpici
tespitlerde bulunur:

“Sitma ve bunun getirdigi ve dogurdugu cesitli hastaliklar bu bol-
genin her sene mezarliklarini biiyitiiyor. Bu yil (1945) 23 Nisan Cocuk
Bayraminda Aksehirde bulundum. Tabii rengini, sithhatini, nesesini mu-
hafaza eden tek bir ¢ocuk gormedim. Hemen hepsi ya sitmadir veyahut
sitma gecirmigtir”*

Hikayenin devaminda doktorlarin sonradan tifo teshisi koydugu Omer,
giinlerce atesler iginde erimis ve bitmis olarak yatmaktadir. Omer’in atesler
i¢inde yattig1 vakitte, evdeki lambanin 15181n1 her zamankinden daha az, pis,
esmer kirmizi renkle betimleyen hikaye kahramaninin, gecenin ilerleyen
saatinde annesini sayikladig1 anda ise gok kuvvetli, gozleri kor edecek ka-
dar kuvvetli olarak tasvir ettigi goriiliir. Mehmet Kaplan ruh hdlinin bakilan
esyay1 degistirdigini sdyler.™® Roman Sanati'nda realistlerle birlikte mekanin
islevsel yapiya doniistiigiine deginen Mehmet Tekin ise mekanin bakan kisi-
nin psikolojisine ve bulundugu konuma hatta felsefe ve diinya goriisiine gore
degisebilecegine dikkat ¢eker.” Bugranin da hikayesinde elektrik fabrikasin-
45  Ebru Burcu Yilmaz, Hikdye ve Romanlariyla Tarik Bugra, MEB, Ankara 2012, s. 110.

46  Tarik Bugra, “Ovaya Destan” hikayesinde Aksehirde oldugunu bildigimiz Yenice kéyiinde kilometre
kareye ii¢ buguk insan ve {i¢ milyon sivrisinegin diistigiinden ve sitmadan bahsetmektedir. bk.
Tarik Bugra, “Ovaya Destan”, Hikdyeler, Milli Egitim Basimevi, Ankara 1969, s. 102.

47  Mehmet Tekin, Tarik Bugra- Soylesiler, Cizgi Kitabevi, Konya, 2004, s. 54.

48  Ibrahim Hakki Konyaly, Aksehir-Nasreddin Hocanin Sehri, Numune Matbaasi, Istanbul 1945, s. 229.

49  age., s. 347-196.

50 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat: Uzerinde Arastirmalar-I1., Dergah Yayinlary, Istanbul 2002, s. 135.
51 Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Yayinlari, Istanbul 2004.
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dan kaynaklanan lambanin 15181 ile hikaye kahramaninin ruh hali arasinda
bir ilinti kurmak istedigi anlagilmaktadur:

“Elektrigin 15181 her zamankinden daha azdi, gogsti daraltacak kadar
azd1.

Elektrigin 15181 pis bir renkte idi, esmer kirmizi renkte idi.

Bu saat, biitiin evlerde, biitiin kahvelerde, meyhanelerde, parkta ve
¢ocuk bahgesinde, ampullerin yandig1 ve biitiin radyolarin Ankaradan
halk tiirkiileri tagidig: saattir, fabrikanin kasabaya elektrik yetigtiremedigi
saattir.

[...]

Omer sadece, anne deyip baska bir sey demiyordu, baska bir sey de-
miyor, bir bardakgik su olsun istemiyordu.

Elektrik 15181 artik ¢ok kuvvetli, cirilgiplak ve kor edecek kadar kuv-
vetliydi.

Ve ben Omere bakiyordum: Bir defacik da, baba demesini, benden
futbol ayakkabisi, mag i¢in izin, polis romanlar1 almak i¢in para istemesi-
ni, benden bir lira, bes lira, bes bin lira istemesini bekleyerek, hirsla bekle-
yerek bakiyordum? (s. 55-57)

Yazarin hikayesinde Omer’i, yarinin elektrik miithendisi, yarinin kasifi
olarak kurgulamasinda veyahut elektrik 15181n1 merkeze almasinda da ¢o-
cuklugunda memleketi Aksehirde elektrigi biitiin kasabaya yetmeyen di-
zel mazotla isleyen fabrikayla ilgili izlenimlerin etkili oldugu diisiiniilebilir.
Ibrahim Hakki Konyal’'nin Aksehir ile ilgili kitabinin “Aksehir’in Isik Isi-
Elektrigi” bolimii okundugunda bahsedilen fabrikanin 1936 yilina kadar
hizmet veren mazotla isleyen elektrik fabrikasi oldugu goriilecektir:

“Aksehir belediyesi daha evvelce dizel motorleriyle sehri aydinlat-
maya baglamisti. Bu belediyeye ¢ok pahaliya mal oluyordu.|...] Belediye
elektrik istihsalinde su kuvvetinden istifade etmeyi diisiiniiyordu. Su kuv-
vetinden istifade etmek suretiyle elektrik tesisat1 yapma ve isletme igini
30 sene devam edecek bir imtiyaz halinde Aksehir Bankasina devretmisti.
Banka 1935 yilind: tesisati yapmaya baslamis ve bir sene sonra sehri 1518a
kavusturmustu.>?

52 Ibrahim Hakki Konyali, Aksehir-Nasreddin Hocamin Sehri, Numune Matbaasi, Istanbul 1945, s. 211-
216.

Tiirk Dili m
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Kasabay1 biyopsi icin en elverisli ve gerekli bir hiicre olarak goren
Bugranin® hayat hikayesinden kesitler iceren Yalnizlar romaninda da bir za-
manlar 15181 biitiin kasabaya yetmeyen mazotla isleyen elektrik fabrikasinin
varligindan, o giinlerde sudan yararlanildigindan, artik insanlarin giindiiz-
leri bile radyo dinleyebildiklerinden bahsedilmektedir.>*

Pasajin devaminda yazarin, tip fakiiltesinde iki y1l okumanin da vermis
oldugu donanimla® ategler icinde yatan Omer’i, adeta hastasin1 muayene
eden bir hekimin bakisiyla gozlemledigi goriiliir:

Dudaklarr soluk, kuru ve ¢atlak. Yiizii, zayiflamig ve minimini kalmig
olan yiizii, ardinda ¢iralar tutusmus bir tiilbent gibi kirmizi. Gozlerinin
alt1 ¢liriimiis, gozleri ¢6kmis. (s. 57)

Oglunun bu hali karsisinda bacaklarina sarilan ve “Bitti, bitti, artik bit-
ti!” (s. 58) diyerek aglayan esine “Nigin bitecekmis? Nasil bitermis? Deli...
sen delirmigsin Hiirrem: Biter mi hi¢?” (s.58) diyen babanin, esine teselli
mabhiyetinde soyledigi su sozler, cocugun aile ve cemiyet nezdindeki yerini
gostermesi bakimindan dikkate degerdir:

“Ayvalar olmak iizere... Biterse agaca kim tirmanacakmig?

Biterse, seni kim {izecek, beni kim endigelendirecek, beni hangi endi-
se hayata baglayacak sonra?

Biterse, Fenerbahge 'nin santrforlugunu kim yapar sonra?

Biterse, Ingiliz milli takimina, hem de son dakikada galibiyet goliinii
kim atar sonra?

Biterse, Tiirkiye'yi elektrikle kim donatir sonra?” (s. 58)

Hikayenin ikinci béliimiinde tizerinde durulmas: gereken diger bir hu-
sus ise babanin, gocugunun iyilesecegine olan inancini yitiren esine soyledi-
gi: “Allah varken biter mi hi¢?” (s. 58) ciimlesidir. Inangli Anadolu insaninin
agzindan distirmedigi bu s6z, Yusuf suresinde Yakup Peygamber’in, Yusuf’u
bulmaktan timitlerini kesen ogullarina soyledigi: “Allahin rahmetinden
timit kesmeyin*%6gtidlin{i hatirlatir. Hikdye kahramaninin “Bitmedi tabii”

53 Mehmet Tekin, Tarik Bugra- Soylesiler, Cizgi Kitabevi, Konya 2004, s. 127.

54 Tarik Bugra, Yalmzlar romaninda Murad isimli kahramanin agzindan mazotla isleyen elektrik
fabrikas1 hakkinda su bilgileri vermektedir: “Benim zamanimda mazotla isleyen elektrik fabrikasi
vards; 15181 biitiin kasabaya yetmezdi. Ama simdi sudan yararlandigini soyliiyorlar. Artik glindiizleri
bile radyo dinleyebiliyorlarmis.” bk. Tarik Bugra, Yalnizlar, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1997, s. 71.

55  Hiiseyin Tuncer, Tarik Bugramin Hikdyeleri Uzerinde Bir Inceleme, MEB, Istanbul 1992, s. 13.

56 Bekir Sadak, Kuran-1 Kerim ve Tiirkge Anlatimi, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1989, s. 245 (Yusuf
suresi 12/87).
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ciimlesiyle sonunda Allah’in rahmetine mazhar olduklarinin mijdelendigi
hikéaye, bir babanin ogluyla yasadigi bir miinakasadan 6tiirii annesinden
azar isiten kizini -uzun siiredir ihmal etmis olmanin da etkisiyle- esine kars:
savunmasiyla son bulur:

“Bitmedi tabii.
Ve ben, giimiis renkli bir yaz sabahi; Ayla'y1: “Kim bilir sen de ona ne
yapmugsindir” diye paylayan karima, kaslarimi, yalanciktan ¢atarak: “Do-

kunma bakayim kizima; biz senin oglunun ne yaramaz oldugunu biliriz.”
demek zorunda kaldim.” (s. 58)

Sonug¢

Edebiyat aragtirmacilar1 tarafindan daha ziyade hasta bir ¢ocugun aile
bireyleri tizerinde biraktig1 izlenimler agisindan ele alinan “Omer” hikayesi,
ayn1 zamanda dini-tasavvufi agidan da ele alinmasi gereken bir hikayedir.
Hikaye icerisine 6zenle serpistirilmis sureler ve hadis-i serifler bu yaklasi-
mu1 zorunlu kilmaktadir. “Yazmak, insanin kendisine dogru bir kosudur
diyen Bugranin, memleketi Aksehirde ¢ocuklugundan damitarak olugtur-
dugu bir¢ok malzemeyi de 6ykiisiine konu ettigi goriilmektedir. Bunlar ice-
risinde ¢ocuklugunda annesinden dinledigi Yunus Emre ilahileri ile ilk kez
babasinin kiitiiphanesinde tanistig1 eserler bilhassa énem arz etmektedir.
Bugranin ozellikle hikayelerinde Hiiseyin Tuncer’in de ifade ettigi gibi soy-
lemek istedigini agik¢a ortaya koymak yerine okuyucunun kafa yormasini
istedigi anlagilmaktadir.® Yazarin benzer tutumu “Omer” hikayesinde de de-
vam ettirdigi acik¢a goriilmektedir. Bu durum, hikayesine derinlik katmakla
beraber, okuyucunun hikayeyi bir ¢irpida anlamasini ve degerlendirmesini
gliclestirmistir.

57 Mehmet Tekin, Tarik Bugra- Soylesiler, Cizgi Kitabevi, Konya 2004, s. 135.
58 Hiiseyin Tuncer, Tarik Bugra, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1988, s. 20-21.



