YERGI, [RONi VE MizZAHLA [LINTILI
KAVRAMLARA DAIR BiR DEGERLENDIRME

Okan ALAY

r I iirk¢ede yergi, ironi ve mizah kavramlari; gerek sosyal yasam iginde
gerekse kiiltiir, sanat ve edebiyat diinyasinda bu anlamda basat 6zelik-
ler tastyarak ayrica kendileriyle ilintili birgok kavrami etkilemektedir.

Her ne kadar yergi, ironi ve mizah kavramlar: farkli ¢agrisim o6zellikleriyle

birbirinden muayyen sinirlarla ayrilsa da bazen kullanildiklar: baglamda i¢

ice gecebilmekte; birbirini etkileyip bir arada sozlii, yazili veya gorsel bir yap1
baglaminda yer alabilmektedir.

Yergi kavrami, klasik edebiyatta “hiciv’, halk edebiyatinda “taglama”,
modern edebiyatta da Bat1 edebiyat1 etkisiyle “satire” kelimeleriyle karsilan-
mast bile bagli basina bir ilintili kavramlar kiimesi olusturmaktadir. Yine giil-
diirii ve sagirtma Ogelerine yaslanan mizahin “niikte”, “hezel”, “istihza” gibi
kavramlardan yararlanmasi ayrica bir dil ve anlatim estetigi olan ironinin
yergi ve mizah unsurlarindan da etkilenerek “sathiye”, “kinaye”, “niikte” gibi
kavramlardan beslenmesi bu ilgili kavramlar baglantisin1 olugturmaktadir.
Ayrica niikte ve mizah baglaminda giildiirii 6gesi olarak kullanilan “latife”

veya “saka” kavramlari vardir.

Hiciv / taslamayla baglantili olarak son yillarda gogunlukla mecaz ve
argo kullanimlariyla dikkat geken “kalaylama” ve “boyama” kavramlariyla
karsilagilmaktadir.

Kalaylama ya da kalaylamak i¢in temel anlamiyla “Bakir ve bagka metal
esyanin yliziinil ince bir kalay tabakasi ile kaplamak, mecaz anlamiyla; bazi
kusur ve hatalar1 6rtmeye ¢aligmak, argoda ise; kiifretmek’tir (Kaya, 1996:
585). Kalaylama ayn1 zamanda “batirma” olarak adlandirilan siirlerden daha
agir olup ayaklarinda (sin-kaf)’li sozlere, kiifre yer vermektedir:

Tiirk Dili
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Fakiri goriince halin sormayan

Uzerine kanadini germeyen

Tavugun altinda civciv vermeyen
YUmMurt...oeeeeeeecevieieeeeveene, (Kaya, 2010: 403)

Kalaylamayla baglantili olarak “boyama” da temel anlamiyla “Boyamak
tiili, boya yapma ve renklendirmek; mecaz anlamiyla ise kiifretmek, azarla-
mak, agzina geleni sdylemek’tir (Dogan, 1996: 159). Boyamalarda kiifiir ve
hakaret iceren sozler olsa da kalaylamadaki kadar edep sinirlarini zorlayan
agir kiifiirler yoktur:

Misafir aldik akrabay:

Altina koysun arpay:

Caldi kasigi torbay:

Yiirii hirsiz essoluessek. (Kaya, 2010: 173)

Yergi, ironi ve mizahla ilintili olan baslica kavramlar sunlardir:
1. Taglama

Taslama, halk siirinde yergi ve elestirinin gectigi bir tiir adidir. Klasik
siirde “hiciv’, modern siirde “yergi” kavramlariyla baglantili olarak halk sii-
rinde de “taslama” kavrami kullanilmistir. Bu konuda Pertev Naili Boratav;

“Taslamalar, hiciv ve sosyal tenkit siirleri’dir (Boratav, 2000b: 21) diyerek bu
gerceklige isaret etmektedir.

Taslama, Tiirkge Sozliik’te soyle tanimlanmaktadir: “Halk yazininda bir
kimseyi, bir olays, bir durumu, bir yeri vb. aci, igneleyici, alayci bir dille yer-
mek eregiyle yazilan, bi¢cimsel yonden kosmaya benzeyen siir” (Piiskiilliiog-
lu, 2003: 946).

Taslamalar genellikle kogma nazim seklinde olup i¢inde bireyden toplu-
ma, dinden sosyal yasama hemen her konuda yergisel bir anlatimi barindi-
ran siirler olarak dikkat cekmektedir. Oyle ki bu tiir siirlerde hayatin icinden
farkli somut 6rnekleri gormek miimkiindiir (Yardimeci, 2008: 352).

Halk siirinde taglama araciligiyla donemin tanigr konumundaki sair-
lerin; yasadiklar1 ¢aga, topluma, kisi ve kurumlara kars1 protest tutumlari,
elestirel bakislari, reddedici tavirlari goriliir:

Riisvet ile yazar hakim hiicceti

Hiiccet ile alir kads riisveti

Halk bilmiyor dini ser’i siinneti

Bozuldu sikkenin tuncuna kaldik (Atmaca, 2013: 413)



Okan ALAY

Seyraninin yukaridaki dortliigiinde, yasanan déneme dair gozlemle-
nen aksakliklar ifade edilerek sorumlu kisi ve kuruma yonelik bir taglamada
bulunulur. Benzer bir yaklagimla Dertli, sazin seytan isi oldugunu sdyleyen
kadry1 ve onun bagnaz diisiincesini soyle taslar:

Telli sazdir bunun adi

Ne ayet dinler ne kads

Bunu ¢alan anlar kendi

Seytan bunun neresinde (Diizgiin, 2011: 230)

Taslamalarda sairler ¢ogunlukla ele aldiklar1 konuya dair igneleyici,
gildiiriicti ve alayci yonii baskin bir dil kullanmakla beraber bazen elestiri
sinirini agan, hakaret ve kiifre varacak diizeyde agir yergilerde de bulunabil-
mektedir.

Kazak Abdal, Ruhsati ve Seyrani gibi kimi sairler; genellikle toplumsal
aksakliklari, yozlasan deger yargilarini ifsa edip elestirirken kimi sairler de
-Yunus Emre, Pir Sultan Abdal, Esrefoglu Rumi gibi isimler- tasavvufi anla-
yisla daha ¢ok din ve inang boyutunda taslamalarda bulunmaktadir. Kéroglu,
Dadaloglu gibi kimi sairler de halktan gii¢ alarak kavgaci ve direnisci bir
tarzla siirler sdylemektedir. S6z konusu halk sairleri, taglamalariyla ge¢mis-
ten giiniimiize degin elestiri ve yergilerini stirdiirerek topluma yon vermek-
tedir. Bu baglamda taglama tiiriinde ad1 6ne ¢ikan belli basli sairler sunlardir:
Dertli, Seyrani, Ruhsati, Kazak Abdal, Kéroglu, Dadaloglu, A§1k Mahzuni,
Agik Reyhani vb.

2. Hiciv

Giinimiiz Tirkeesinde “yergi” olarak kullanilan; Arapga “kazf” (Sari,
1975: 225), Fransizca “satire” (Ertiirk, 1995: 142), Ingilizce ise “satire, lam-
poon, irony” (Moran, 1999: 376) kavramlar1 karsiiginda kullanilan hiciv,

Osmanlica Sozliik’te su sekilde tanimlanmaktadir: “Biriyle siir yoluyla alay
etme, siir yoluyla birini giiliing hale koyma, yerme.” (Devellioglu, 1986: 439).

Tiirkce Sozliik’te; “Arapga isim hecv, yergi; alay yoluyla yermek” (Tiirk¢e
Sozliik, 2009: 888) olarak tanimlanir. Kelimenin ashi “hecv-hic4” olsa da Os-
manli Tiirk¢esinde galat olarak “hicv” seklinde tarif edilir Semsettin Sami
bu kavram i¢in; “hezl yoluyla zemm, hicvetmek” (Sami, 2004: 646) der. Bu
baglamda hiciv; kisi, kurum, olay ve olgular1 konu edinerek saka, alay veya
hakaret yoluyla elestiren, teshir eden bir anlatim bi¢imidir.

Klasik edebiyatta bu tiirde yazilmis siirlere hicviye, hiciv sdyleyen sa-
irlere ise heccav veya hecagli denilmekteydi. Hiciv, halk edebiyatindaki tas-
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lamayla benzerlik gosterse de yapi, kullanilan dil ve anlatim teknigi baki-
mindan farklilik gostermektedir. Giiniimiiz Tiirkgesinde hiciv, “yergi” kav-
ramiyla karsilanmaktir ancak Ferit Ongeren’in (1983: 138); hicvin, divan
edebiyatinda gazel, kaside, methiye, miinacat gibi bash basina bir tiir ads
olarak kullanildigindan hareketle bu kavramin edebiyat terminolojisi i¢inde
yerginin yaninda ayrica kullanilmasi daha dogrudur.

Seyhi'nin Harname, Nefinin Siham-1 Kaza ve Fuzulinin Sikdyetname
adli eserleri Divan Edebiyatrnin segkin hiciv eserleri olarak dikkat ¢ekmek-

tedir. Nefi, diigmanlarina kars1 agtig1 s6z savaginda “Siham-1 Kaza” olarak
niteledigi hicvine giivenmektedir:

Kimdiir beniimle fenn-i maanide bahs iden
Bilstin ana ki hamle-i tabum bela yiter

Ol Riistem-i kemdn-kes-i nazmum ki tabuma
Terkes mukattadt-1 Siham-1 Kaza yiter. (Giiven, 1997: 315)

Halk edebiyatinda hiciv tiirii 6rnegi sayilabilecek 6rneklerin ¢cogu man-
zum olup “taglama” olarak adlandirilir. Halk siirin yani sira geleneksel Tiirk
tiyatrosu i¢inde yer alan ortaoyunu, karagéz, meddah gibi tiirlerde de siklik-
la hiciv 6rneklerine rastlanir.

Hiciv yani yergi, bir yoniiyle saka ve giiliing duruma diisiirme 6zelligi
bakimindan mizahla baglantili ancak onunla ayni degildir. Mizah; dil ince-
ligi, s6z sanat1 oldugu kadar giildiiriirken diigiindiirmeyi amag edinir. Onda
sempati ile antipati i¢ ice olup saka, latife, eglence ve niikte niteligi belirgin-
ken; hicivde ise esas 6zellik kusurlar sayip dokmek, elestirmek, hatta kimi
zaman kiiciik diistirmek, hakaret etmek ve kiifre dahi rastlanir. Hiciv; “Ku-
surlar, kotli adet ve aliskanliklar: ortaya ¢ikardigi igin de tenkidi bir analiz
hiiviyetini tagir. Amaci ifsa yoluyla dile diisiirmek ve rezil etmektir” (Kilig,
2012: 1745). Bu gercevede denilebilir ki hiciv, kavram olarak mizahtan daha
cok yergiyle baglantili bir anlam ve retorige sahiptir.

3. Hezl / Hezel

Edebiyatimizda hicivle birlikte kullanilan kavramlardan biri olan “hezl”
ya da “hezel” sdzciigii, koken olarak Arapga bir sozciiktiir. Ozellikle Osmanli
Déneminde klasik edebiyatta ve Fars edebiyatinda hicivle birlikte, yakin bir
anlamsal bag icinde kullanilan bu kavram, Osmanlica Sozliik’te; “1. Eglence,
alay, saka, latife. 2. ed. Meshur ve yaygin bir nazmin vezni ve kafiyesi tak-
lit edilmek suretiyle latife tarzinda nazim yazma; bu tarzda yazilan nazim.”
(Devellioglu, 1986: 431) olarak tanimlanmaktadir.
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Giiniimiiz edebiyat terminolojisinde “hezel” sozciigii artik pek kullanil-
masa da Osmanlilar Déneminden Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatrna
kadar olan uzunca bir dénemde; “Alay, eglence, saka anlamina gelen bu soz-
ciik, tiir ad1 olarak bir konuyu alayli bir séyleyisle isleyen siirler i¢in kullanil-
migtir” (Ozdemir, 1990: 141).

“Hezel” kavramsal olarak hicivle “takilma, alay, yermek” gibi nitelikler
bakimindan benzerlikler gosterdigi gibi $emsettin Saminin hiciv maddesi
i¢in “hezl yoluyla zemm, hicvetmek” (Sami, 2004: 646) taniminda gorildi-
gii gibi bazen bire bir hicivle esdeger olarak goriiliir.

Edebiyatta birini yermek, giiliing duruma diistirmek amaci igermesi ba-
kimindan latife-saka ve mizahla da yakin iligki icerisindir. Ancak bu benzer-
lik ve iliskiye ragmen “hezel”, hiciv ve mizahtan farkli olup ikisi arasinda bir
konumda yer almaktadir. Bu konuda Ziilkaf Kilig, birbirine yakin ii¢ kavra-
mu (hiciv, medih ve hezel) degerlendirirken hezel i¢in s6yle der: “Hezel, kaba,
miistehcen ve sagma sapan sozleri igermesi, i¢inde kelamin iffetine riayet
edilmemesi ve hakaret igerikli olmasi gibi nitelikleriyle, hicivle ayn1 ortak
yonlere sahip olmakla birlikte, 6zellikle giildiirii, miistehcen, kaba ve sagma
sapan unsurlar1 tagimasi, onun en bariz niteliklerdendir.

Sa’ir olup kisi soz soylemege ey Emri
Bizdeki tab’ gerek sencileyin gill olmaz

Dad-1 Hak’tir bu siithan her kisinin Baki-var
Tarz-1 es- 4r1 pesendide vii makbiil olmaz

Yiirii var buldugun agaca kasinma miskin
Sen anungiin g....... yirtar isen ol olmaz (Baki, Kit'a 11) (Kilig, 2012: 1748)

Yukaridaki 6rnekte de goriilecegi gibi ¢ogunlukla klasik siirde drnek-
lerine rastladigimiz “hezel”, Tiirk edebiyatina Fars edebiyatindan ge¢mistir.
Genellikle hicivle beraber anilsa da hiciv 6zelliklerinden ziyade saka, mizah-
la ilintili oldugu gibi bazen sa¢gma sozler ve miistehcen ifadeler barindirir.

Hezel baglaminda yukaridaki 6rnegin disinda ayrica bir siiri veya siir
parcasini sakali bir anlatima ¢evirme esasina dayanan ve tehzil olarak bili-
nen bir anlatim bi¢imi de dikkat ¢ceker. Bu konuda ¢agdas edebiyatta ad1 6ne
¢ikan isimlerden olan Ahmet Aykag, Bayburtlu Zihni'nin “Sakiler Meclisten
Cekmis Ayag1” adli siirini soyle tehzil eder:

Ciftlikte kalmamus sigirla manda
Meradan kaldirmis kurtlar buzag
Kurnalar bosalmis yikik hamamda
Ustalar toplamus tasi tarag
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Disimiz kalayl i¢imiz tavsiz

Ates dedikleri yanar m1 kavsiz

Tiirkiin adimi sen yazma vavsiz

Tathisiz yenilmez dilberdudagi. (Ozdemir, 1990: 141)

Gorildiigii gibi hezel; birini yermek, giiliing duruma diisiirmek yoniiyle
latife-saka ve mizahla yakin iliski i¢indedir ancak yine de onu mizahin bir
parcasi gibi gdrmek ve biisbiitiin hicivden kopuk gérmek dogru degildir. Iki-
si arasinda kendi bagina bir tiir olarak degerlendirmek gerekir.

4. Kinaye

Tiirk¢eye Arapgadan gegen bir kavram olan “kinaye”, Tiirk¢e Sozliik’te tig
degisik anlamiyla tarif edilmektedir: “1. Diistiniileni dolayli olarak anlatan
s6z. 2. Ustii kapaly, sitemli dokunakli s6z. 3. Edebiyatta soziin gelisiyle, ger-
¢ek anlamlarin disinda bir kavrama deginme sanat1” (Tiirkge Sozliik, 2009:
1183).

“Kinaye”, edebi bir s6z sanati olarak gerek klasik siir ve halk siirinde ge-
rekse ¢agdas siirde sik¢a bagvurulan bir anlatim 6zelligi olarak dikkati ge-
ker. Ozellikle “Séziin agik¢a sdylenmesinin hos olmadigi durumlarda alay,
saka ve sitem i¢in kullanilir. Béylece asil amag, dolayli olarak séylenmis olur”
(Pala, 2005: 276) ifadesinde de goriilecegi lizere kinaye; yergi ve mizaha na-
zaran ironik bir anlatima daha yakindir.

Kinayeler yerine gore oviicii veya ayiplayic1 6zellikler tasisa da 6zellikle
igneleyici-ayiplayici yonii giiclii olanlarinda yergili anlatima daha ¢ok yer
verilmektedir. Asagidaki dortliikte Yunus Emre, “N’idem eliim irmez yére
bulinmaz derdiime ¢are / Oldum ilimden é&vare beni bunda egler misin?”
diyerek yarden ayr1 kaligini dile getirirken karsisinda engel olarak gordigii
daglar1 da ince ince yermektedir:

Ben toprak oldum yoluna sen asuru gozediirsin
Su karsima gogiis geriip tas bagirlu taglar misin (Tatci, 2005: 290)

Yukaridaki dizelerde “tas bagirli” ifadesi hem gercek hem mecaz anlami
cagristiracak sekilde kullanilsa da aslinda sair, mecaz anlami kastederek kar-
sisindaki varlig1 “acimasiz, sert, merhametsiz” olma ozellikleriyle kinayeli
anlatimla yermektedir.

Kinayenin ayrica bir ifadenin / soziin ima ve isaret yoluyla birine do-
kundurulmast ¢esidi vardir: “Kinaye yani tariz; ortaya ve genele ya da belli
birine séylenen soziin bir ucunun bir bagka kimseye veya seye ima ve isaret
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yoluyla dokundurulmasidir” (Karadikme, 2006: 43). Bu kinaye ¢esidi i¢in
Tiirkgede; igneleme, dokundurma ve tariz kavramlar1 kullanilmaktadur.

Kinaye sanatinda bazen sdylenilenin tam tersi kastedilir. Ornek olarak
cok tembel bir 6grenci igin; “O kadar ¢aliskan ki karnesindeki tiim dersler-
den ayni notu almis: bir!” denilerek onun aslinda pek tembel oldugu yiiziine
vurulmus olur. Asik Habib Karaaslan, “Inéni’ye Arzuhal” adli siirinde kina-
yeden yararlanarak sdylenenin tam aksini kastederek dver gibi goriindiigii
ifadelerde aslinda muhatabini tariz yoluyla yermektedir:

Cankayada yasamaya alistin

Nice koltuklara kuruldun pasam

Seksen yildir bu vatana ¢alistin

Biraz da dinlensen yoruldun pasam (Karaaslan, 1969: 48)

Gorildigi gibi kinayede maksat acgik¢a sdylenmeyip sitem ya da tariz
yoluyla dolayli olarak séylendigi i¢in ironiye en yakin kavramlardan biridir.
Oziinde elestirinin olmastyla yergi ve dudaklarda giilimsetme yaratmasi yo-
niiyle mizahla ilgisi olsa da esas itibariyla ironiye yakindir.

5. istihza

Istihza, Arapcadan Tiirkgeye gecen bir isim olup 6zellikle Osmanl
Tiirkgesinde siklikla kullanilmustir. Bu kavram Osmanlica Sozliik’te, “Biriyle
eglenme, alay etme”” (Devellioglu, 1986: 548); Tiirkce Sozliik'te ise “Gizli veya
ince alay; alay etmek, alaya almak” (Tiirkge Sozliik, 2009: 989) olarak tarif
edilmektedir.

» <«

Islam kiiltiiriinde “istihza”, “alay etmek, biriyle eglenip kiiciik diisiirmek”
olarak gortldigii icin Kuran-1 Kerim'de ¢ok sayida ayetle yasaklanmistir. Bu
ozelligin Cahiliye Donemi toplumunun bir aligkanligi olarak Miisliiman-
lar agisindan hos karsilanamayacag belirtilmektedir (bk. Hucurat, 49/11).
Islam dini ve pek cok manevi 6greti, istihzay1 hog kargilamasa da insanlar
gerek sozlii gerek yazili anlatimda ona bagvurmaktan kendilerini alikoya-
mamustir. Bircok edebi tiriinde, mizah ve niikte ile baglantili olarak bazen
de hicvin sinirlari igine girerek kendine yer bulmugtur. Istihzada 6zellikle
mizahla baglantili olarak espri, saka, niikte gibi kavramlarin izleri olmakla
beraber, asil olarak alay etme, inceden inceye hicvetmek, dalga ge¢mek gibi
unsurlar ayrica 6nemli bir yer tutmaktadir.

Asagidaki ornekte bir asik karsilasmasinda, iki sairin istihzadan yarar-
lanarak muhatabini nasil alaya alip inceden inceye elestirdigi gortilmekte-
dir. Asik Piiryani muhatabini, “Zinciri kopardi girdi ekine” dizesiyle alaya
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alirken Agik Mevliit Thsani ise “Sirtina bir semer vurduramadim” ifadesiyle
onunla istihza eder:

Agik Piiryani:

Hele bakin dsiktaki hiikiime
Sozleri soyliiyor boyle dikine
Zinciri kopard girdi ekine

Ben seni arkadan siirdiiremedim

Asik Mevliit Thsani:

Dahi ne s6ylesin Mevliit Ihsani

Eger dsik isen hasmini tan

Var mi1 benim sozlerimin noksani

Sirtina bir semer vurduramadim (Kaya, 2000: 225-226)

Tiirk edebiyatinda istihza olarak bilinen bu kavram, Bat1 diinyasinda
“irony” veya Fransizca karsiligiyla “ironie” olan kelimeyle karsilanmaktadir.
Zira istihzada bazen aleni olsa da gogunlukla iistii kapali olarak alay etmek
s6z konusu oldugu igin ironiyle baglantili olabilmektedir. Ancak Tiirkgede
son yillarda ironi kavrami daha belirgin ve 6zgiin anlamiyla kullanilmakta-
dir. Boylece istihza daha gok klasik edebiyatla baglantili bir s6z sanati olarak
goriilmekte ve kullanim itibariyla artik yerini ironiye birakmaktadir.

6. Niikte

Niikte; bir soz inceligi ve dil zarafeti olarak sozlii ve yazili edebiyatta
sik¢a basvurulan bir anlatim bi¢imi olup Arap¢a “mizah, zarif” (Sar1 1975:
350), Fransizca “esprit, humuor” (Ertiirk, 1995: 239), Ingilizce “Witticisim,
subtle point, nicety” (Moran, 1999: 708) kavramlarinin karsilig1 olarak kul-
lanilmaktadir.

Osmanlica Sozliik’te, “Herkesin anlayamadigi ince ména, Fransizca esp-
rit (yazida, sozde, resimde, harekette); ince manal, zarif ve sakal1 s6z” (De-
vellioglu, 1986: 1014) olarak tanimlanan niikte; Tiirk¢e Sozliik’te ise espriyle
olan ilgisine de deginilerek sdyle tarif edilmektedir: “Arapga isim. Ince an-
lamly, diisiindiiriicii ve giildiiriicii, sakaly, zarif s6z. Es anlamlis1 espri” (Piis-
kiilliioglu, 2003: 719).

Niikte; bir s6z sanat1 olarak ¢ogunlukla toplumsal normlar i¢inde, bas-
kidan veya toplumsal asabiyetten dolay: diisiincelerin agik¢a beyan edilme-
sinden kaginildig1 durumlarda ortaya cikar. Bir kisi muhatabini kirmaktan
cekindigi icin ¢ogunlukla diisiincelerini agik¢a sdylemek yerine niikteye
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basvurarak zarif bir anlatim yoluyla meramini dile getirir. S6z gelimi, Os-
manlilarda Tanzimat Déneminde Kamil Pasa ve Ziya Pasa arasinda cere-
yan eden bir hadise, niiktenin zarafetini gostermesi bakimindan dikkate
degerdir. Kamil Pasa, kendilerini karsilamaya gelen Ziya Pasa’y1 gostererek,
merkebine; “Op babanin elini” demis giilerek Ziya Pasa da Kamil Paga’nin
sozlerine karsilik, hafif bir giilimseme ile merkebin bagini oksayip “Bilirim,
Kamil hayvandir” der ve bu kez iki arkadas birlikte giiliimserler (Ongoren,
1983: 40).

Tiirk edebiyatinda niiktedanligr ve mizahi anlatimiyla akla ilk gelen
isimlerden biri Nasreddin Hocadir. Gergek hayat hikéyelerinden hareket-
le hoca; farkina vardig1 gercekligi, dilin inceliklerinden yararlanmay1 bilen
kivrak zekasinin yardimiyla pekistirerek muhatabini giildiiriirken ayni za-
manda bir nevi kissadan hisseyle diisiindiirmeye sevk etmektedir ($enocak,
2007: 83). Nasreddin Hocanin “Bizde Oyle Adet Yok!” adli metin niikteli
anlatimiyla ayni zamanda yergi ve mizahin i¢ ice olusunu gostermesi baki-
mindan 6nem tasimaktadir:

“Dostlarindan biri Hocaya konuk olmus. Yemis, igmis, sdylesmisler.
Sabaha karsi, tam yatacaklar: sirada konuk: ‘Bizim eller bizim eller, ya-
tarken iiziim yerler! demis. Hoca bakmis ki yemenin igmenin sonu gel-
meyecek: ‘Bizde oyle ddet yoktur, saklarlar da giiziin yerler!” deyivermis.”
(Kabalci, 1991: 158)

Gorildiigi gibi metinde Hoca, muhatabini onun iislubuna uygun ola-
rak uyakl bir sekilde, “Bizde 6yle 4det yoktur, saklarlar da giiziin yerler!”
diyerek karsilik verir. Boylece niikteli anlatimla hem kendi ger¢ekligini dile
getirmis hem de muhatabini inceden inceye yermis olur.

Dogal olarak niikte; bu haliyle -mizahla olan bagindan dolay1- ayrica
bir s6z sanati olarak “saka’, “latife” ve “nekre” gibi kavramlarla da yakinhk
gostermektedir. Ancak bu kavramlar ¢ok ince noktalar bakimindan birbirle-
rinden ayrilmaktadir:

“Latife, saka, birilerine kirici olmayacak sekilde takilma; niikte ise
karsimizdaki kisi ya da kisilerden korktugumuz veya incitmekten ¢ekin-
digimiz durumlarda séylemek istedigimizi agik¢a degil de iistii kapali bir
sekilde ve esprili tarzda séyleme sanatidir” (Ciblak, 2008: 7)

Niikte, nekreyle de giiliingliik, sakayla iligkili olmak ve ince bir alay ta-
simak gibi yonlerden yakin bir bag1 olsa da ondan 6zellikle giilmenin arag
veya amag olup olmamasi hususu basta olmak {izere bazi yonleriyle ayril-
maktadir. Bu hususta, Sadik Tural niikte ve nekreye vurgu yaparak soyle der:
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“Niikte, iyi diigiiniilmiis, ince ve ortiilit manalar tagiyan, yar1 saka, yar1
ciddi sézlerin genel adidir; niikte de, bir tarafi ile istihza eden veya hesap-
lagandir. Buna gore nekrede bir s6zii anlatana; onun ses tonu, jest ve mi-
migi, telaffuz ve anlatimdaki bagaris1 ve anlattig1 sey dahil, hepsine birden
giileriz. Niiktede ise, giilme bir amag degil aragtir” (Tural, 1993: 115- 117).

Bu agiklamalardan anlagilacag gibi oncelikle niikte; saka ve latifeden
konuya yaklagim ve onu sunum agisindan, nekreden ise giilmeyi amag ola-
rak degil arag olarak gormesi bakimindan ayrilir. Niikte, dogrudan anlatim
ve igneleyici tislubun egemen oldugu yergi metinlerindense ¢ogunlukla do-
layl1 anlatim ve giildiiriiniin etkin oldugu ironik ve mizahi metinler ile bag-
lantilidir.

7. Sathiye

Arapga asilli olan kavram, “sataha” kokiinden tiiretilerek “sarsilma, yii-
riime, titreme ve gevezelik etme” anlamlariyla bilinse de zamanla “hezliyat”
ve bununla baglantili olarak “latife, saka, eglence, maskaralik etme” gibi an-
lamlarda da kullanilir. Sathiye, edebi ve tasavvufi bir terim olunca yukarida
sozii edilen anlamlarla olan bagini korur (Kurnaz-Tatci, 2001: 3).

Tiirkge Sozliik’te, “1. Tirk Halk yazininda, ciddi bir duyguyu, distince-
yi igneli, giildiiriict, yergili bir bi¢imde anlatan kosuk. 2. Tekke yazininda,
Tanrryla sakalasir gibi yazilan kosuk.” (Piiskilliioglu, 2003: 915) olarak ta-
nimlanir. Bu tanimda sathiye icin igneli, giildiiriicii ve yergili nitelemeleri
dogru olmakla beraber sathiyenin salt kosuk, nazim olarak tanimlanmasi
dogru degildir; zira sathiyelerin manzum 6rnekleri yaygin olmakla beraber
mensur ornekleri de bulunur.

Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Sozliik’te de kavramin iki ayr1 anlami
tizerinde durulur: “1. Alayli, eglenceli hikayeler (hezliyyat). 2. Dudaklarda
bir tebessiim uyandirmak maksadiyla séylenen manzume” (Devellioglu,
1986: 1174). Burada salt kosuk tanimlamasinin sathiyeyi karsilamayacagi
gerceginden hareketle onun ayni zamanda eglenceli hikayeler i¢in de kulla-
nilacag belirtilir fakat bu kez sathiyenin “dudaklarda tebessiim uyandirmak
maksadiyla sdylenen manzume” olarak nitelenmesi onun gergegi mecazl,
sembolik bir dille anlatan yoniine ve tasavvufi-felsefik yoniine deginmedigi
icin eksik kalr.

Bu ag¢iklamalardan sonra diyebiliriz ki sathiye; 6zellikle tasavvuf etki-
sindeki sairlerin vecd ile bulunduklar1 makamin haline uygun olarak ken-
di hakikatlerini baz1 sembol ve remizlerle dile getirdikleri, ironik ve mizahi
yoni olan yergili sozlerdir. Gergegi sira dis1 bir tarzda, gergek tstii bir bi-
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¢imde, esyanin mantigina aykuri bir sekilde anlatan sathiyeler; kendini kolay

» . »

ele vermeyen bir tarzda oldugu i¢in “mana dili’, “isaret dili” veya “kus dili
olarak da nitelendirilir: “Yunus bu kus dilidiir buni Stileyman biliir. / Gergek
eren bu yolda ne didiigin sezerem.” (Kurnaz-Tatci, 2001:30).

Sathiyeler, edebi bir kavram olarak ¢ogunlukla dini-tasavvufi konularda
soylenen, remizli ve mecazi bir dili olan siir tiirii olarak dikkat ¢eker. Gorii-
niiste bazen sagma ve alayci yonii olan unsurlar tagisa da serh edildiginde
son derece manidar 6zelliklere haiz olan yogun anlatimli bir 6zelligi vardir.
Ancak yine de sathiyelerde seriata aykir1 gelebilecek yonler, aykir1 ifadeler,
Tanri ile sakali bir tarzda yapilan konusmalardan dolay: bir¢ok din ulemas:
tarafindan kiifiir olarak degerlendirilmistir.

Sathiyeler diiz anlamdan 6te derin mecaz ve sembolik bir dille 6riilia
oldugu i¢in bu metinlerin ger¢ek anlamsal degerleri ancak yorumlamalarla
ortaya cikarilabilir. Hallac-1 Mansur'un “Ene’l Hakk” (Ben Hakk'im) ifadesi
basta olmak iizere, ilk Islam mutasavviflarinin ¢ogunda Bayezid-i Bistamide,
Abdiilkadir-i Geylanide, Sehl-i Tustaride, sonraki donemlerde Yunus Emre,
Barak Baba, Kaygusuz Abdal, Azmi Baba gibi sairlerin dil ve anlatim1 buna
Ornektir.

Sathiyelerin goriinen ve ortiiléi anlamlarinin oldugundan hareketle as-
linda igerik olarak hepsinin ayni eksende degerlendirilemeyecegi, her bi-
rinin farkli 6zelliklere sahip oldugu gergegi ortaya ¢ikmaktadir. Bu husus-
ta Ansiklopedik Halk Edebiyat: Sozliigiinde sathiyeler, icerik yoniinden iig
grupta ele alinir: “1. Mutasavviflarin vecd ve istigrak halindeyken soyledik-
leri, goriiniiste dini ve ser’i inanislara aykir: gibi goriinen sathiyeler. 2. Sinir-
s1z bir agkin korkusuz ve 6lgiisiiz duyarlilig: ile séylenmis, cennet arzusunu
ve cehennem korkusunu asan, bu duygularla sartlanmis zahit tipini alaya
alan ve bu tutumundan dolay: dini inanglara saygisizlig1 ifade ettigi sanilan
sathiyeler. 3. Insanin aklina, esyanin mantigina aykiri; sagma bir anlatimla
insani giildiirmeye ve diisiindiirmeye yonelten, insanda anlami aragtirmaya
ve anlamaya ilgi ve estetik uyandiran sathiyeler” (Albayrak, 2010: 505).

Yukaridaki gruplandirmada ikinci maddede dogrudan yergi 6zellikleri
agirlik kazanirken t¢iincii gruptaki sathiyelerde ise ironik ve mizahi nitelik-
ler daha ¢ok kullanilmaktadir. Béylece sathiyelerde ironi ve mizahla i¢ ice
olan bir anlatim tarzi segilerek adeta dil ve zihin oyunlarina bagvurulmakta,
aklin ve mantigin sinirlari zorlanmaktadr:

Kildan koprii yaratmissin
Gelsin kullar gegsiin deyii
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Hele biz soyle duralim
Yigit isen ge¢ a Tanr: (Pala, 2005: 422)

Yukaridaki dortlitkte Kaygusuz Abdal; Tanrryla senli benli konugarak
insana ytiklenen sorumlulugun ciddiyetini mizahi bir dille elestirmekte, bir
nevi insanin acziyeti karsisinda kendisine yiiklenen sorumlulugun vahame-
tini sitem yoluyla bizzat Tanrr'ya arz etmektedir.

Sonug olarak sathiyelerde insan mantigina aykiri, goriiniiste sagma gibi
goriinen Ogeler olsa da bu ifadelerden hareketle sairler hem tebessiim ve giil-
diirii 6zellikleriyle muhatabi diistinmeye yonlendirir hem de imali ve me-
cazl1 bir dille ona hakikatin diger yiiziinii gostermeye ¢alisir.

8. Tekerleme

Tekerlemeler mantik ve anlamlilik esasina bagl kalmadan o6zellikle ses
ve ritimden beslenen iiriinler olup serbest yaraticiigin oldugu kadar, gerge-
kiistiiligtin ve bilingaltinin da yansimasidir.

Emin Ozdemir, Edebiyat Bilgileri Sozliigii adli eserinde tekerlemelerin
ses ve sozciik yinelemelerine dikkat ¢ekerek belirli konularinin olmadig: yo-
niine deginmekte ve onlari, “Kimi sozciiklerin, seslerin yinelenmesi, dl¢i,
uyak gibi 6gelere bagli kalinmasi yoluyla olusturulan anlamli ya da anlamsiz,
belirli bir konusu olmayan séz dizilerine verilen ad.” (Ozdemir, 1990: 273)
olarak tanimlar.

Tiirkge Sozliik’te kavramin, “basmakalip s6z, oyun sayismacalari, masal-
larda ¢ogunlukla basta ve sonda kullanilan uyakli s6zler” gibi birgok anlami
verildikten sonra edebiyatta, “Saz sairleri arasinda yapilan deyis yaris1” sek-
linde nitelenir (Tiirk¢e Sozliik, 2009: 1936).

Ali Duymaz; Irfani Arzulayan Sozler adli galismasinda tekerlemeleri,
soziin gerceklik veya anlamlilik sinirlamalarina bagl kalmadan ses ve soz
oyunlarinin goriildiigi; hayal, mizah veya ¢ocuk zihninden kaynaklanan bir
yaraticiligin tiriinleri olarak belirtir (Duymaz, 2002: 28).

Tekerlemelere dair kapsamli ¢aligmalarin sahibi olan Pertev Naili Bora-
tav, once Le Tekerleme olarak Fransizca kaleme aldig1 ve sonradan Tiirkgeye
gevrilen eserinde tekerleme sozciigiiniin sozlii Tiirk edebiyatinda birbirle-
rinden oldukga farkli bi¢im ve tiirleri igerdigini ifade eder. Tekerlemelerle
ilgili bir tanim yapmanin giigliigiine deginen Boratav; ona asik siirleri, halk
siirleri, masallar, Karagoz ve ortaoyunu gibi farkl: tiirlerde rastlanabilecegini
soyleyerek bu tiiriin kulanim 6zelliklerine dair bilgiler vermeyi yegler (Bo-
ratav, 2000a: 9).
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Gergekten de bir¢ok saz siirinde, tekerlemenin eglenceli yapisindan;
yalandan bir diinyaya, fanteziye, mizahi anlatima yatkin olan 6zelliginden
yararlandig gibi yine bir¢ok tekke sairi de sathiyelerinde ve bizzat adina te-
kerleme adin1 verdikleri siirlerinde ondan esinlenir. Ozellikle masallar ve
geleneksel halk tiyatrosunda da formeller basta olmak {izere muayyen kisim-
larda ve ayrica ¢ocuk oyunlarinda siklikla kullanilagelir.

Tiirk halk edebiyatinin farkli cografyalarinda elbette masallardan siire
dek tekerlemeler vardir ancak bu adin Anadoluda halk edebiyatinin farkl
tiirlerinde yaygin olarak yer almasi ayrica 6nem arz eder. Genellikle anonim
bir tiir olarak degerlendirilse de halk edebiyatinda igerik ve bicim bakimin-
dan bagimsiz bir tiir olmaktan ziyade masal, bilmece, halk siiri, ninni, hikaye
gibi tiirler icinde yer alan manzum ve mensur sozlerdir (Kaya, 2004: 547).

Tekerlemeyi diger tiirlerden ayiran belirgin bir ozelligi de ses yinele-
meleri, yar1 anlamli yar1 anlamsiz s6z dizileriyle ve hos bir edayla séylenen
mizahi yonlerinin olusudur. Zira tekerlemeler ¢ogunlukla belli bir konu bii-
tiinliigtinden yoksun olup ses ¢agrisimlarina dayal: iiriinlerdir:

Bir esim findik / Bir esim fistik

Yattim yatarim / Tuttum tutarim

Dalda kargalar / Dali yirgalar

Yerin al¢acik / Ali gel sen ¢ik. (Duymaz, 2002: 104)

Tekerlemeler genellikle ¢ocuk diinyasinda masal ve oyunlarda dikkat
cekse de torenlerde, seyirlik oyunlarda ve halk siirinde 4sik atigmalarinda
s6z cambazlig1 niteliginde goriiliir. Bagimsiz s6z cambazlig1 degerinde olan
tekerlemelerde, yergi ve mizah ozelliklerine daha fazla rastlanir. Birbirine
aykiri diisen ozellikler, olmayacak seyler veya giiliing gelebilecek dgelere yer
verilerek ve kafiye, ses tekrari, jest ve mimiklerden yaralanarak dinleyicileri
gildiirmek ve sasirtmak amaglanir.

Tekerlemelerin, ayn1 zamanda tekke ve saz siirinde de 6rneklerine rast-
lanilir. S6z gelimi 13. yilizyllda Mevlananin “Kor, Ciplak, Sagir” hikayesi,
Yunus Emre’nin sathiyesi, sonraki ytizyillarda Kaygusuz Abdal'n “Bir Kaz
Aldim Ben Karidan” yahut “Kaplu Kaplu Bagalar” gibi sathiyeleri buna or-
nektir. Yine kimi halk sairleri mizahi, fikri, tasavvufi konularda yazdiklar:
serbest ve laubali bir eda ile sdylenmis eserlerine tekerleme basligini koy-
mugtur: Tekerleme-Katip Ali, Tekerleme-Hizri, Agik Kargilagmalar1 gibi...
(Kaya, 2004: 548-549).

Tekerlemelerin sathiyeler ve yine bilmecelerle ilintili olarak kullanilma-
s1, karsilikli birbirlerini etkilemesi, gergek ile sakanin ya da merak ile eglen-
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cenin i¢ ice gegmesi onlarin, birbirini besleyerek gelisim gosterdigi fikrini de
uyandirir. Ayrica 6l¢iilii oluglari, seci ve aliterasyonlardan beslenen ahenk-
li bir yapilarinin olusu ve duygu ve diisiincelerin, hayallerin anlatiminda
abartma, tuhaflik, ¢arpicilik ve giildiirii 6geleri tasimalar1 bakimindan ayn
zamanda basta mizah kavramiyla ilgili olmak {izere bazen de ironi ve yergi
kavramiyla baglantilidir.

9. Atisma

Halk kiiltiirt ve agiklik geleneginde 6nemli bir yeri olan “atisma” teri-
mi ayrica yoreden yoreye, “deyisme, karsilama, karsiberi, miisaare” (Artun,
2014: 66) gibi adlarla da bilinir. Atisma kavrami giindelik dilde, “Karsilikli
olarak soz sdylemek, agiz kavgasi yapmak”; halk siirinde ise; “Onceden be-
lirlenen bir uyak tizerine karsilikli deyis soyleyerek yarigmak, deyisle karsi-
lasmak, deyisle saka yollu tartigmak”” olarak tanimlanir (Piiskiilliioglu, 2003:
96).

Bir dinleyici toplulugu 6niinde kahvehanelerde, bozahanelerde, mesi-
relerde, panayirlarda, kalabalik ve hayran bir dinleyici ziimresi karsisinda
calip soyleyen asiklar birbirleriyle miisaarelerde bulunarak hiinerlerini gos-
terirler (Kopriilii, 1962: 31). Bu icra ortamlarinda irticalen séylenen siirler
ve yapilan atismalar ayni1 zamanda bir 4sik karsilasmasi olup bunlarin esas
amacy; izleyenleri eglendirmek, onlara dogaglama bir halk siiri ziyafeti ver-
mektir. Atismalar bu yoniiyle aslinda bir 4sik karsilasmasi olsa da 6zellikle
mat etme, rakibini biisbiitiin kiigiik diisiiriip maglup etme amacini eksen al-
may1p eglenmeyi 6ne ¢ikardigi i¢in siradan agik karsilagmalarindan farklilik
gostermektedir.

Atisma, asiklik geleneginde, asiklarin karsilasmalar: esnasinda “Hosla-
ma / Hos geldiniz”, “Hatirlatma / Canlandirma” gibi tasniflerden sonra gelip
en ¢ok hiiner isteyen bolim olarak dikkat ¢eker. Bu konuda Umay Giinay,
saz siiri ve karsilagmalarinin muayyen bir icra gelenegi olup irticali olmasi

yoniiyle kendine 6zgii bir yapist oldugunu belirtir (Giinay, 1992: 55).

Asik kargilasmalarinda sairler, dogaglama yoluyla muhatabina cevap ve-
rip dinleyenler karsisinda maharetini gostermeye calisir. Bir topluluk 6niin-
de genellikle iki kisi olarak bazen de ii¢ hatta daha fazla 4s181n katildig: bir
ortamda bir araya gelirler. Atismaya baslarken gelenege uygun olarak 6nce
sazlarina diizen vererek “divan” okurlar. Bu giris kisminda “divan” tiirtinden
bagka “semai” ve “kalenderi” tiirlerine de yer verilir. Sonrasinda “muamma’,

“takilma” gibi fasillar devam eder. Bu atigmalarda agiklar soru-cevap ve tar-
tisma seklinde birbirlerinin agik taraflarini yakalamaya, kusurlarini gérerek
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rakiplerine kars1 iistiin gelmeye ¢alisirlar. Bu yoniiyle atigmalar yergi ve ironi
basta olmak iizere bazen de ve mizahla baglantili 6zellikler tagir.

Asagida Agik Tanrikulu ve Agik Mevliit Thsani arasinda gegen bir atig-
mada mizahi 6zelliklerin belirgin oldugu bir dil ve anlatimla izleyenlerin
eglendirilmesi amaci goriliir. Her iki 4sik birbirlerine kars1 soz ustaligini,
atigma hiinerini gosterip muhatabina iistiinliik kurmaya galigir:

Tanrikulu:

Tanrikulu oten bir dildir sanki
Bahgede yetisen bir giildiir sanki
Bu Mevliit Thsani biilbiildiir sanki
Esek arisina benzettim seni.

Ihsani:
Gel Mevliit Thsani kendini kurtar
Arifler mecliste bizleri tartar

Koyunun kuyrugu arkay: orter
Kegi gerisine benzettim seni. (Kaya, 2010: 117)

Gegmisten gliniimiize degin halk kiltiri ve asiklik geleneginde
onca olumsuzluga ragmen varligini siirdiirmeyi basaran asik atigmalari,
Anadolunun pek ¢ok yoresinde yasamaya devam etmektedir. Bu anlamda
asik atigmalari, belli bagli 4s1k bayramlar: ve senliklerinde kendine yer bula-
bildigi gibi ayrica bazi radyo ve televizyon programlariyla da genis kitlelere
ulasabilmektedir.

10. Satir

Tiirkgeye Fransizcadan “satir” ve “satirik” kullanimlariyla gecen ancak
koken olarak Yunan mitolojisindeki yar1 insan, yar1 yaratik olup vaktini Di-
onysus ile sarap igerek geciren tanridan alan bu kavram i¢in Tiirk¢e Sozliik’te
soyle bir tanim yapilmaktadir: “Fransizca isim; satire. Yergi. Yergi ile ilgili,
yergi niteliginde olan.” (Tiirk¢e Sozliik, 2009:1709).

Yukaridaki agiklamada her ne kadar yergi ve yergi niteliginde diye ta-
nimlansa da aslinda satir; ironi ve mizahla baglantili olsa da 6zellikle hii-
kiim verirken 6fke ve kini gostermesi, alay etmek suretiyle birine ya da bir
seye karsi saldirty: ifade etmesi (Goker, 1993: 48) bakimindan ayrilmaktadir.
Ayrica yumusak bir tislubu bulunmayan satir; okuyucuyu soke edici nite-
likte, gercekgi goziikmeye calisan, komik ve saldirgan bir tiirdiir (Cebeci,
2008:195).
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Bu agiklamalar dogrultusunda satir; ister ironi ile ister mizahla ilinti
olarak kullanilsin, nihayetinde sanat ve edebiyatta 6zelde ise siirde elestirel
nitelikle birlikte ortaya ¢ikarak klasik siirde hiciv, halk siirinde taslama, gii-
niimiiz siirinde ise yergi olarak islev kazanir.

Divan siirinde Seyhinin Harname adli eseri, Nefi'nin hicivleri; halk
siirinde Seyrani, Ruhsati, Kazak Abdal gibi sairlerin taslamalar;; modern
edebiyatta ise Neyzen TevfiKin, Orhan Velinin bazi siirleri satir i¢cin uygun
orneklerden birkagidir. Bu tiir siirlerde bir kisi, olay ve durum tiirli yonle-
riyle igneleyici olarak elestirilir. Karacaoglan'in asagidaki siiri buna giizel bir
ornektir:

Soylerim soylerim soziimden almaz
N’ideyim cahildi halimdan bilmez
Bu dostlugun senin boyuna siirmez
Anadan atadan soy almayinca

Amana da deli goniil amana

Kalmads iyi giin devr-i zamana

Cevheri de denk ettiler samana

Yiik masmitin bulmaz tay olmayinca (Sakaoglu, 2012: 378)

Bu siirde goriildiigii gibi sanat¢ilar belirli bir durum, sorun veya olgu-
dan hareketle dizelerinde onu bazen inceden inceye yererken bazen de adeta
biyik altindan giildiiriircesine ayr1 bir tonda ele alip elestirir ¢linkii sanatgi,
ait oldugu toplumun bir ferdi olarak deger ve normlar biitiinliigiinden ha-
reketle gordiigii olumsuzluklar: dile getirerek toplumsal gergeklige katkida
bulunur.

Sosyal bir varlik olarak iginde bulundugu toplumun bir iyesi olan sair-
ler de bu edimden hareketle uygunsuz davranan kisi veya kurumlari ya da
rahatsiz edici bulduklar: olay veya olgular1 yermeye, satirik bir tarzda elesti-
rerek bir nevi ayiplamaktadir. Boylece sair, sosyal denetim mekanizmasinin
yansimas! misyonu ve sosyal sorumlulugun geregi olarak i¢inde yasadig:
toplumun sesi konumunda olur. Bu anlamuiyla satirik siirler, hem soyleyenin
ve muhatabin hem de topyekiin toplumun bir gergekligi olarak ge¢misten
gliniimiize yergi ve mizahi ilgilendirmeye devam eder. Ancak satir, her ne
kadar ironi ve mizah 6gelerinden yararlansa da aslinda ¢ogunlukla kusur
buluculugu ve elestiri 6zellikleriyle yergi ile daha ¢ok baglantili olarak kul-
lanim alani bulunur.



Okan ALAY

Sonug¢

“Taglama, hiciv, kalaylama, boyama, satir, kinaye, niikte, hezel, istihza,
sathiye, tekerleme, atigma” gibi kavramlar yergi, ironi ve mizahla baglantili
olarak kullanilir. Yergiyle ilgili olarak genellikle en hafifinden agirina kadar,
farkli tonda icra edilen “taglama, “hiciv”, “kalaylama” ve “boyama” tiirleri;
ironi i¢in ince bir dokundurma ve ignelemeyi esas alan “satir” ve “kinaye’,
mizah i¢in ise giildiirii ve sasirtma dgeleriyle birlikte diisiindiirtmeyi 6ncele-
yen “niikte” ve “hezel” tiirleri dikkat ¢ceker. Ayrica “istihza”, “sathiye”, “tekerle-
me” ve “atigma” gibi hem ironi hem de mizah baglaminda degerlendirilebilir.

S6z konusu bu kavramlar benzeyen ve ayrilan yonleriyle birbirini tamamlar.
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