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Hayrettin ORHANOGLU

Kisilestirme yapmak icin sair goriinebilen ve goriinemeyen,
diistince ve sey, soyutlama ve nesne arasinda bir koprii kurar.
Ask, kiskanglik ve ofke dilin yardimzuyla kisilere dontistirler,
etsiz ve kansiz ama imgesel.

Octavio Paz

« apisokiimctlik” (Deconstruction), Jacques Derrida tarafindan orta-
'! ya atilan ve daha ¢ok metnin yapisalci agidan yeniden yorumlanarak
¢oziimlenmesidir. Postmodernizmin 6ne stirdiigii yaklasimlardan

biri olan yapisokiimcii anlayis, dilin kimi zaman ses degerlerinden yola ¢i1-
karak elde ettigi bir asama olarak kabul edilir. Derridanin bir tanimini yap-
maktan kagindigi bu yaklasimda esas olan metni yap1 ya da bi¢im olarak esas

alan ve daha ileriye gidildiginde metnin i¢kin bir agiklamasi olarak anlagilir.

Deconstruction, -sanat¢inin sinirlarini ¢izdigi bir diinyanin inandirici
bulmamasindan 6tiirii- ironi ya da diger dolaylamalarla birlikte asil anlam-
dan uzaklagtirmis olabileceginin altini ¢izer. Bu sebeple onu anlamsizlagtira-
cak unsurlar1 ortadan kaldirabilmek i¢in yeni bir ¢abaya girisir.

Siirin vardig1 nokta da hi¢ kuskusuz hep oldugu yer degildir. Bir 1r-
magin dogdugu goézeden itibaren yaptig1 yolculuga benzer seriiveniyle siir,
hem kendindeki degismeyi hem de kendisini seyredenlerin bakisini siirekli
baskalastiran, ayni kalmasina izin vermeyen bir hareketliliktir. Bu yoniiyle
irmagin nasil tek bir goriinimii yoksa siirin de birden fazla izdlistimiinden
soz edebiliriz. Irmaklar1 bilen birinin géziinde yatagindan disa tasan bir 1r-
maktir siir bu ylizden.
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Bu irmaga ya da siire bakan okuyucu, merkezinde dolaylamalarin hatta
¢ogu zaman da ironinin bulanikliginda bir pathos ya da logos ayrimini ad-
landiramasa da siirin gergeklik siirecinin sanildigindan daha derin bir kay-
naga sahip oldugunu kavrar ¢iinkii kimi zaman Foucault'nun da bir kitabina
ad olan “Kelimeler ve Seyler”i goriiniirlik diizeyiyle algilayacak ve tesine
gecemeyecektir. Daha agik bir deyisle ne irmak, irmaktir ne agag, agactir.
Sanatin sinirlarina girdigi andan itibaren artik bir dolaylamanin 6n ytiztidiir.

Siirin toplumsal hayatla, siyasetle iliskisi de bu minvalde toplumsal kar-
siliklilik esasina dayanan etki-tepkinin bir sonucu olarak degerlendirilmesi
de bu tasmalarin birgok sonucundan biridir. Siire de bu yoniiyle bakan bir
sairin poetik arka planinda da buna dair goriisler bulunmak zorundadir el-
bet. Hakan Arslanbenzere gore “Her siir siyasi siirdir, fakat derecesi ve yoni
farkli olabilir” Bu siirin bizdeki kaynag1 ise Namik Kemal'lere kadar uzanir.
Bu ¢ikisin tarihine en yakin bildiriye dayal: siir hareketi, Marksist bir esteti-
ge dayali yenibiitiincii siirdir." Arslanbenzere gore siiri toplumsal ve tarihsel
bir etki-tepkiye baglamak miimkiindiir: “Tiirkiyede modern anlamda agik
siyasi siir, modern siirin ortaya ¢ikmasiyla birlikte ortaya ¢ikmistir. Daha
dogrusu Tiirkiyede modern siir siirde siyasetin gomiik veya ortiik olmaktan
¢ikip acik hale gelmesiyle birlikte ortaya ¢ikmigtir”

Dergdh ve sonraki yillarda Sehrengiz, Atlilar, Hurug, Kilavuz ve Fayrap
gibi dergilerde siir ve elestirileri yayimlanan Arslanbenzer; siiri olusturan
sartlar1 6zetledikten sonra yontinii ve amacini soyle belirler: “Neo-Epik sair
kendi tistiindeki kiiltiirel ve hormonal etkileri sindirmeyi bagarmais, boylece
diinyaya berrak bir sekilde bakabilen, diinyayr miimkiin oldugu kadar ol-
dugu sekliyle gorebilen gercekgi sairdir. Yonlendirilmis bir gercekgilik degil
bu. Sosyalist gergekgilik veya milliyetgi gergekgilik gibi bir sey degil soziinii
ettigim. Ideolojilerin iizerinde. Olmasi gerekeni, semaya uygun olan1 degil
olan1 yazar Neo-Epik sair. Bu da kendi i¢inde ¢ok yonlii, hatta tutarsiz veya
caprasik, yar1 karanlik, siiregsel, degisip doniismeye meyilli bir gerceklik ola-
bilir” Ali Galip Yener de Arslanbenzer’in sdylediklerine benzer yargilarda
bulunur: “Tiirkiyede otoriter, yer yer militarist modernlesmenin derin etkisi
1 Bu ¢ikisin tarihine en yakin bildiriye dayali siir hareketlerinden biri de Marksist bir estetige dayali

“Yenibiitiin: Kendini Biriktiren Bireyin $iiri” adiyla ilan edilen hareket, insan1 merkeze alan ama
ayn1 zamanda modernligin tiilketime dayal1 bir bireyi olusturduguna dair endiseler tagir. Tarihle
olan baglarin koparilmasi, insani tragedyasiyla ytzlesmekten alikoyarak siiriilesmesini saglarken
iletisim araglarinin bu amaci gergeklestirmede etkin bir rolii oldugu 6ne siiriiliir. Pragmatizm genel
geger bir yasaya doniisiirken insanin yaratici yoniine ket vurulmustur. Genellikle Broyda yazan

Seyyit Nezir, Veysel Colak, Hiiseyin Haydar, Metin Cengiz, Tugrul Keskin, bu bildiriye imza atan

sairlerdir. Bu ve buna benzer ongoriilerle desteklenen bildirinin sonraki yillarda unutulusunun
altinda yatan sebepse sairlerin evvelden beri zaten bu sanatsal endiseleri tagidigidur.
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altinda kaldig1 ve din karsit1 6zelligi bariz olan kurucu ideolojinin niifuzuna
teslim oldugu i¢in, i¢inde yasadig1 topluma sirtin1 dénen bazi kalburiistii
sairlerin gelenekle bag kurmay1 reddettigini, metafizik kaynaklar1 yadsidi-
gin1 biliyoruz. Bu tiirden, kurucu ideoloji hakimiyeti altinda koklesmis bir
problemi tagiyan ve giiniimiize kadar meselelerini ¢6zmeden gelen bir edebi
ortamda, kiiltliriin piyasasinin taleplerine uyumlu hale getirildigi mevcut
sartlarda sairlerin isinin zor oldugunu, sair soziiniin i¢inin bosalma tehlike-
sinin bulundugunu iddia edebiliriz.”*

Sozi edilen yaklasimlar: bir araya getirdigimizde genel olarak bakil-
diginda Hakan Arslanbenzer, merkezinde bir pathos ya da aski dnceleyen
temel bir tasarim elde etmek ister. Kurucusu oldugu diinyay1 kimi zaman
umutsuzluk ya da umarsizlik kimi zaman da dolaylamalar araciligiyla an-
lamsizlagtirmaya ¢alisirken buldugu hemen higbir yolu benimsemez. Aksine
bu yollar1 degillemeye yonelir ¢iinkii anlam, anlamsizlig; biitiinliik, pargali-
11g1; 6dev, sorumsuzlugu ¢agristirmaya ve boylelikle anlamls, biitiin ve 6dev-
lerin farkinda olan bireylerin olusturdugu bir diinyadan soz etmis olacagiz.
Opysa boyle bir diinyanin tesisi bir iitopya i¢in bile fazla bir iyimserliktir. Bu
yiizden ‘diinyaya saldirmak; kotii bir diinyanin farkinda olmanin sebebini
olusturur ¢iinki ‘Ni¢in yastyoruz ki?’ sorusunun cevabina ug verebilecek bir
yolun baslangicinda bir yapisokiim ¢abasi yatar.

Reisin Kara Merhemi, Hakan Arslanbenzer’in ilk kitabi. 1997’ye ait kitap,
saydigimiz endiseleri ve sairin diigiincelerini 6rnekleyen siirlerle oriilii. Yer
yer deneysel ve gorsel siirin sinirlarina siginan siirlerin temel imge kokeni,
bir kars ¢ikis esasina dayanir. Dolayisiyla “ben” ve “onlar” tasnifi, belirleyici
bir rol oynar: “Pistim; sarkilarin ecnebi, ben son yerliydim / Ellerim ikide
bir sogan gibi soyuluyordu, saklryordum / Tiirkiilerim yumusak toz kokulu
yagmurlara sizardi yalniz / Bir bahara bir tiitiine diigtimlenip sorardim: /
Hiizniin ve isyanin yanik erguvan rengi niye?” (“Esrik Alinli Cocuklar”)

Bireyin son kalesi sayilan bedeni -ki ruhla da esdeger bir kullanima
sahiptir-* esir aldig1 modern yasayista nesne karsisinda bir titketim aracina
doniismesi, buna bagli olarak sanat¢inin da tercihini makul bir “biz’de yana
kullanmasi, Arslanbenzer’in de siir bilincini olugturur: “Oyle deliyim ki gim-

2 Ali Galip Yener, “Kiiltiiriin Endiistrilegtigi Toplumda Sair Sézii Uzerine”, Karabatak Dergisi, S. 5,
Kasim-Aralik 2012, s. 29.

3 Varolusculuk diisiincesinin Hristiyan yorumundan farkli olarak Sartre ve Camus gibi ayrisan
orneklerinde ruhun varligi, maddileserek bedenle 6zdeslestirilir. G6zlemleyen, hisseden, isyan eden,
yorumlayan tarihsel bir bedendir bu. Tin (geist) bu bedensellestirilmis ruhun gériiniimlerinden
biridir yalnizca.






Reis’in Kara Merhemi

Bir Ingiliz saldirisina hazirim;

Ama nerede Ingilizler

Nefes bile almiyorlar uykularinda

0 yangin yeri gibi denizler

Simdi yer yagi gibi nefti, ham, yapiskan.

Korsanlik bir hardal tanesi kalbimde;
Kiskanarak bulutlarla kanl bicakli ayi,

Ta cigerimde bir bozulma

Efendim, giizel sarim, sardin aldin beni
Kara bayrakli gemilerimden. Artik ne firtina
Ne de dingin yerinden bir kilig gceken,
Atmaca bakisli o soy yigitlerin tasallutu

Giin gegtikce eskiyorum, giin gectikge

Artiyor bezginlik; fakat, icimde bir sey kaldi
Cirpiniduran, kabullenmeyen

Olabilmek olan adini yasamanin.

Ceberut ada kavimleriyle son bir savasim daha olacak.
Bulup getirecegim o savasi askiyla soyumun,

0 savagi askimla yuyacagim

Hakan Arslanbenzer
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di, yemisi bilinmemis bir iklime / Sandim, tozlu bir sahurdan gegilir / Seni,
yivden korur gibi giimisii, giiliisten ve kibirden / Ayri bildim, ¢ogun andim”
(“Dirilere Kin Gelir”)

Siirsel 6znenin tek bagina “yirticilar” arasinda ve onlara kars: savastig
bir diinya s6z konusudur. Ancak 6te yandan siirsel 6znenin kendine olan
inanci, bu savastan galip dénmenin de teminatidir. “Insanlardan énce yir-
ticilar duymus 1shigimi / Hakkimda dedikleri kadar varim: / Bastigim yer-
de ot bitirmedim / Ot gibi bigildim fakat, ara verir vermez riizgar/ Yanma-
dim da Lordlarim, ahdi kadime ihanetle / Gozyasimi kanima tercih etmen
miistesna / Lordlarim; goktas: idim ya, emre tabiydi yoriingem” (Kuskulu
Klan). Arslanbenzer, siirdeki diinya goriisiinii de igeren sinirlar1 mekanlarla
ifade yoluna gider: “Gece duruyor, gece kurulmus saatlar1 bilmez / Pusuyu
bilir, avluda puhu tiinemis agac1 / Biz duramayiz, agaglar gélgeleriyle akar
/ Caprasip tiifenklesmis bedenlerimiz hizasindan / Barut kokusudur bize
Beyrut'ta Kudiis'ii hatirlatan” (“Lal Musa”)

Siirin kimi zaman gergeklige, salt gerceklige bir ayna tutmas: gerekti-
gi hep soylenegelmistir. Faruk Nafizden Cahit Kiilebi’ye kadar pastoral ve
¢ogu zaman da romantik bir edayla yansiyan Anadolu ve Anadolu insani,
belki de bu sebeple Bedri Rahmi Eyiiboglunun resimlerindeki gibi idealize
edilmenin sancisini tasir. Arslanbenzer de bu eksikligin pesinden giderek
sanciy1 dile getirir. Sairin ikinci kitabi Sehidet’in Erken Giinlerini Anarak; bir
gergeklik temeline oturan ve Anadoluda kadin olmanin, kendi var oluslarin
digerleri arasinda hissettirme savasinin, i¢ diinyalarinin resmedildigi siirleri
icerir. Ironi, burada elbette ki roliinii unutturmaz. Dramatik agirlik, ironiyle
yeni bir gerceklik algisinin kapisini aralar. Her siiri kendi i¢inde birer res-
me donistiirdiigimiizde ortaya ¢ikan renk ve sekillerin genellikle umut ve
umutsuzlugu, gayretle yilginlig1 anlattigini goriiriiz. Goriiriiz ¢tinkii Arslan-
benzer, $ehidet’in kirilgan ruhunu tasvirlerle okurun bilincine sinematog-
rafik bir dille aktarir. Bazen Sehidet’in bazen de onu seven bir as1gin bakisi
birbirine karisan iki irmak gibi akip gider. Epik ve lirik ruhun kaynastig: siir
dili, kendi i¢inde kivrilarak bir sarmal dile doniigse de bir halk hikéayesinin
kurgusu arasinda kaybolmaz aksine kurgusal bir siir okudugumuzu anarak
hikiyenin sonunu merak ederiz: “Sehidet’in erken giinlerini anarak deni-
vermis bu siirin adina / $ehidet’in erken giinlerini unutarak devam ediyor /
Orda her ask siiri bir mapusluk anis1 gibi dinlenirdi / orda her arkadaslik bir
siirler baglar ya da biterdi” (“Sehidet’in erken giinlerini anarak denivermis
bu siirin adina”)
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Ancak daha dikkatli bakinca Arslanbenzer’in bir agki anlatirken de asil
tavrindan vazge¢medigini goriiriiz. Sehidet’in hikéyesi aslinda bireyden top-
lumsala uzanan bir zorunlulukla siyasal ¢alkantinin i¢cinde kaybolmamasi
gereken bir destana doniismiistiir. 12 Eylil'tin yipratici giinleri bu dizelerde
dile gelir: “Orda askerler senin adimlarina adimlarini siirerek dolasirlar / Bir
golge de omzuna omzuna abanir orda / Her cuma sabahi orda bir ihtilal
kararliligindadir / Bizim elimiz gene en ¢ok cuma sabahlari sikisir” (“Biz bir
mektubu zarf i¢inde birakmay1z”)

Dramatik agirligin iyiden iyiye hissedildigi Namus ve Baska Siirler, sairin
tgilincii ve en oylumlu kitab1. Uzun soluklu siirler, olay siirinin merkeziligini
tstlenirken neredeyse her dize, toplumsal hareketliligin bir bagka yansimasi
gibidir. Tarihsel izdiisiim, “Angina” gibi siirlerde hem sairin bireysel ge¢misi-
ne hem de toplumsal olanin tarihinin ¢er¢evesini tamamlamak gibi bir gérev
tstlenir. Bireysel tarih, ¢cogu kez toplumsalin dniine gegse de Arslanbenzer,
bu siirlerde de iki tarihsel alan1 bir araya getirir: “Ve hi¢bir numarasi yok ¢ay
igmenin dergi karistirmanin / Nobet bekler gibi misra kollamanin / kelime-
leri ¢ekip almanin sonra birakmanin / Sorumluluktan kagip suga atilmanin /
Ustalar bagli kalmanin sonra kalmamanin” (“Yas Otuz Siiri”) Siirin bireysel
agirhigy yazildigi donem goz oniinde bulunduruldugunda (2000) siyasal ve
sosyal bir ¢cokiintiiyle ayn1 devir geldigi i¢in daha biiyiik bir 6nem tasir.

“Namus” adli bolimde 1999 yilina ait siir 6rnegin Kosovanin bagimsiz-
lik miicadelesine ayrilmus. Siiri bir kars: ¢ikis ya da diinyaya hakli bir saldir-
ma olarak goren Arslanbenzer’i su dizeleri gittikce genisleyen siirsel bakisini
ozetler niteliktedir: “Diinyada higbir kus hi¢bir 6riimcek Batili degildir / Ve
her zuliim ve her iskence ve her korliik / Mutlak Batr'nin illetlerinden bilin-
mese gerektir / Sark bir koca masal mig mi eski zamanlarda / Dogu diyoruz
artik doguracaksan dogur dogur dogur” (“Ekmegimi Cignerken”)

Arslanbenzer, toplumsal olanin ifsasina dontik agir yargilar verir. S6zii
sakinmayan bu bilincin elbette ki kendine doniik elestirisi de en az toplum-
sal elestiri kadar agirdir: “Durur diisiinmek i¢in yoksullar1 / Dedim kendime
Baudelaire gibi artik / Baudelarie uykularindan uyan” (“Yoksullarin Oliimii”)

Yapisokiimiin en yogun ornekleri hi¢ kuskusuz Cok Uzgiiniim adl kita-
binda goze ¢arpar Hakan Arslanbenzer’in. “Epik, Lirik ve Dramatik siirler”
alt bagligiyla verilen kitabin temel imge evreni, daha da ige gekilen bir siirsel
oznenin kendisiyle hesaplasmasina doniik imgelerden olusur. Neoepik tar-
zin getirdigi bikkinlik, alaylama ve elbette ironi, bu imgelerin etki alanin
genisletir. Ancak bireysellik, biricik ifsa alanidir. Yanlis anlasilmaya doéniik
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biitiin gabalar, i¢ten ige bir hakliigin da gigligin1 barindirir: “Bir adam biraz-
dan ge¢ kaliyordur o benim / Bir adam da pek fazla 6zen gostermez o ben /
Bir adam bir adam degildir heniiz ben / Bir adam istemiyordur artik o benim
/ Bir adam aranmamis ama bulunmustur o ben / Bir adam tas atmamus ve za-
ten kolu da yorulmamigstir ben / Bir adam 6liir karar veremeden herkes / Bir
adam ¢ok diisiiniir gibi goriiniir pek az diigiiniir bizimkiler” (“Adam Oliir”)

Her yazinin siniri, sdyleneceklerin siniriyla esit degildir kuskusuz. Ars-
lanbenzer; bir anlama ¢abasindan ¢ok, fehmedip hiikiim verme agsamasinda
soyleyeceklerinin dogruluguna inanmus bir siirsel 6znenin haritasini ¢ikarir
her siirinde. Yasamasini degistirmez siirleriyle ilk kitabindan son siirine ka-
dar bir haykirisin eyleyeni, bizi kendisini anlamaya ¢agirir.



