KITAPLIK

ABDULHAK SINASI HISAR’IN
AYRIKSI EDEBIYATI

Omer Ayhan

Abdiilhak Sinasi Hisar’'in okudugum ilk
kitabi, ayni1 zamanda yazarin da yayim-
lanan ilk kitab1 olan Fahim Bey Ve Biz'in,
Varlik Yayinlarr’'ndan cikan dciinci
baskisiydi. Benim acimdan giizel bir
tesadiif, o baskida Yasar Nabi Nayir'in
genisce bir 6n sdzii vardi. On sozler ge-
nellikle eser {izerine bir seyler soyler,
okuru esere hazirlar. Yasar Nabi Nayir
farkli bir yol izlemisti; eserden ziyade
yazar Uzerine soz almisti, Uistelik yazari
iyi tanimasina ragmen hakkinda soy-
lediklerinin pek azi kendi taniklifina
dayaniyordu. Daha ziyade baskalarinin
tanikliklar1 ve rivayetlerle kotarilmuis,
okunmasi hayli keyifli, pek alisilmadik
bir 6n s6zdii. Neden bu 6n soz tizerine
bir seyler soyleyerek basladigimi acik-
lamaliyim. Bunun iki nedeni var. Esere
dair hicbir sey bilmeden yazarin sira-
dist aliskanliklarina dair (temizlik has-
talig1, adeta aristokratlar1 cagristiran
yasam bicimi ve aliskanliklari, hayata
ve cevresine belli dlclilerde yabanciligi)
bilgi sahibi olduktan sonra, Fahim Bey
ve Biz’i okurken bu ayriks: karakterin
Abdiilhak Sinasi ile kismi benzerligi ka-
fam karistirmisti. Tkinci romani Cam-
licadaki Enistemiz ve nihayet, cok sevdi-
gim yazardan okunacak bir sey kalsin
diye yillarca beklettigim, sonunda Tiirk
Dili icin yazmak {izere raftan cikardi-
gim Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi Ve
Seyhligi de bana ayni hissiyati verdi. Uc
kitapta da kendisini anlatmiyor, buna
kuskum yok. Ancak {i¢c karakterin ve
yazarin ortak noktasi ayriks: kisiler ol-
malar1. Abdiilhak Sinasi Hisar; yazdig1
ic kurmaca metinde de cevresinde ta-
mdig kisilerden yola ciktigini, isim ve
mekanlarn degistirmek suretiyle bir-
takim gerceklerin {izerini Orttiguni
soyliyor. Soyliyor diyorum ama belki
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iddia ediyor dememiz de mimbkiin. Zira
yazarin anlaticilarinin belirgin 6zelligi
glivenilmez anlatici oluglari. Ustelik
de bunu 19301lu yillarin ortasindan
baslayip yapiyor. Tirk edebiyatinin ilk
modernist yazarlarindan biridir Abdiil-
hak Sinasi Hisar. Bir 6lctide sanslidir da.
Yakin arkadasi Ahmet Hamdi Tanpi-
nar, seckin bir elestirmen ve akademi
hocasi olarak saygi goriirken kurmaca
eserleri yazari, giinliiklerinde isyana
sirtikleyen bir ilgisizlikle karsilan-
must1. Ozellikle dil ve edebiyat estetigi
baglaminda Tanpinar’a yakin ¢zellikler
tasiyan edebiyat anlayisiyla Abdiilhak
Sinasi Hisar, belli bir ilgiyi hayattayken
eserleri lizerinde toplayabildi.

Yasar Nabi Nayir'in, Fahim Bey ve Biz'in
Varlik baskisinda kendi gozlemlerin-
den ziyade yazara dair rivayetlerden
yola cikarak s6z aldigini sdylemistim.
Nayir, bilerek ya da bilmeyerek, yaza-
rin anlatim bicimine cok uygun diisen
bir 6n soz kaleme almis. Bunu ancak



KITAPLIK

gectigimiz glinlerde Ali Nizami Bey'in
Alafrangali ve Seyhligi'ni okurken fark
ettigimi itiraf etmeliyim. Esere dair
goriislere gecmeden 6nce Abdiilhak Si-
nasi’'nin kurmaca eserlerinin tiirii tize-
rine bir seyler soylemek isterim. Yazl-
di1g1 donemde kafa karisiklig1 yaratmis
eserlerdir. Yazar 1srarla hikaye demistir,
o donemde Batr'daki karsilig1 ‘Novella’
olan uzun 6yki nitelemesi bize yaban-
ciydi. Sahsi goriisim, Abdiilhak Sinasi
glinimiizde yasasaydi bu eserlere uzun
hikdye manasinda kullandig1 hikaye
basligindan da vazgecer, muhtemelen
‘anlatr’ derdi. Abdilhak Sinasi, bir soy-
leside kurmaca duygusunu fazla 6nem-
semedigini sdylemis. Bunu biraz sasi-
rarak okudugumu soylemeliyim. Tabii
sozciikleri diiz anlaminda alirsak kafa
karisikligl yaratmalart mimkin. Zira
birer antikurmaca Ornegi gibi duran
uc kitabr da yazarin kurmaca iizerine
uzun uzun disinmeden ortaya koya-
bilmesi miimkiin degildi. Yine bir tah-
minde bulunmak zorundayim, eser-
lerine hikaye derken bugiinkii uzun
Oykilyl kastettigini diisindigim gibi,
insanin kendi basindan gecen veya ya-
kindan bildigi konular1 yazmasini daha
saglikli bulan Abdiilhak Sinasi'nin, kur-
macay1 biraz ehemmiyetsiz telakki edi-
sini de tahkiyeyi 6telemesi olarak oku-
yorum. Abdiilhak Sinasi Hisar’1 gercek
bir modernist kilan da daha o zaman
bile az cok eskimis diline ragmen, Sait
Faik’in hemen sonrasinda, uzun oykii-
niin ve romanin sinirlarim bulaniklas-
tirarak ortaya koydugu anti-kurmaca
duygusudur. Ustelik bunu yaparken bir
adim ileri gider. Uc eserinde de anlat1
kahramanlarini (Fahim Bey, Deli Eniste
ve Ali Nizami Bey) rivayetler ve es dost
yorumlari ile anlatir. Kendi tanikligi,
Ali Nizami Bey’in son yillar1 haric ga-
yet sinirhidir. Diyebiliriz ki bu muglak
tanikliklar Ali Nizami Bey’i bir sarkac
gibi bir o yana bir bu yana cekistirirken
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biz okurlara diisen, gittikce fazlalasan
soru isaretleridir.

Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhli-
£i'ni okumaya karar verdigimde, kitap
lzerine bir inceleme yapmay1 planla-
mistim ama okuma esnasinda diisiin-
cem degisti. Hem kurmaca eserlerinde
hem de yine kismen kurmaca denile-
bilecek Bogazici anlatilarinda ortak
noktalar oldukca fazla. Inis cikislari
olmayan yekpare bir anlatim bicimi
var yazarin. Ali Nizami Bey’in Alafran-
galig1 ve Seyhligi, 1952’de yayimlandi.
Kagit izerinde yayimlanan son kurma-
ca eseri gibi goziikiiyorsa da oyle degil.
1936'da, Varlik’in iki say1isinda “Bir Geg-
mis Zaman Hikayesi” basligiyla kisa bir
versiyonu cikmis. Daha sonra 1950'de
epey genisleterek Yeni Istanbul gazete-
sinde tefrika ettiriyor. Ve nihayet yeni
ilavelerle eser 1952’de son halini aliyor.
Bununla birlikte eserde icerige dair bir
yenilik yaratmiyor bu ilaveler.
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Simdi Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi
Ve Seyhligi'mden yola cikarak yazarin
diinyasina dair birkac not paylasaca-
gim. Basta Namuk Kemal olmak {izere
Tanzimat yazarlari, bir tiir Romantizm
duygusuyla dogay1 adeta bir ruh hatta
bir bellek tasiyormuscasina tasvir edi-
yorlardi. Intibah’in girisi bu konuda
tipik bir ornektir. Abdiilhak Sinasi Hi-
sar’da bu tesbih dogayla birlikte meka-
na da sirayet ediyor. Canli, sahsiyet
sahibi kosklerden soz ediyor soz geli-
mi. Hatta bir hiyerarsi kurdugunu da
soyleyebiliriz. Hikayenin ana mekam
Bliylikada’dan soz ederken bir tesrifat
sirasiyla dizili olduklarini sdyler. Bu-
rada kuskusuz adalarin Istanbuldan
vapurla giderken siralanisindan ibaret
degildir tesrifat ile ima edilen. Adalarin
buyiikligi ve nihayet zenginligi de bir
siralamaya tabi tutulmustur. ilk birkac
sayfa bir Biiyiikada glizellemesidir. Ada,
sanki bir tiir kurtarilmis bolge, gizli bir
cennet kosesidir. Orada havanin tim
hélleri bir sihrin degisik parcalariy-
miscasina betimlenir, herkes mutludur,
kahkaha ve tebesslimlerin cerceveledi-
gibir harikalar diyar1. Ali Nizami Bey’in
adina ancak {clincli sayfada rastlariz.
(Hilmi Kitabevi'nden cikan ilk baski-
y1 baz aliyorum, yeni baskilarda sayfa
sayilar1 farkli olabilir- 1952.) Anlatici
Nizam Caddesi'ndeki kogklerin kimlere
ait oldugunu ve kimi mimari 6zellikle-
rini bizi ikna edici ayrintilarla aktarir.
Kimdir bu anlatici(lar). Zira iic kurma-
ca eserinde de anlatici konumu birbi-
rine benzer. Tipki Proust'un ciltlere
yayilan devasa anlatisindaki gibi pasif
anlaticilardir bunlar. Haklarinda fazla
malumat edinemeyiz, hicbir zaman ak-
siyonun icinde yer almazlar. Bununla
birlikte oldukca siradisi gozlemciler-
dir. Oyle ki eseri bastan sona kaplayan
‘muazzam’ dil kullanimimin arkasinda
metni siirikleyen de goriiniirdeki pasif
anlaticidir. Kuskusuz Proust’tan alin-
mustir bu yontem. Abdiilhak Sinasi Hi-
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sar, Proust’tan cok etkilendigini sik sik
belirtmistir. 20. ylzyilin ilk yarisina
Joyce, Beckett ve Kafka ile birlikte dam-
gasini vuran Proust’un anlaticisiyla ya-
zarin anlaticilari arasindaki bir baska
benzerlik de st sinifa mensup, bir tir
aristokrat hayati yasayan estet karak-
terler olmalaridir. Fahim Bey ve Biz'de
anlatict bunu pek sezdirmez ancak
diger iki kitabin anlaticilar1 ‘Kayip Za-
manin Pesinde’ki Proust kahramaniyla
benzestir. Abdiilhak Sinasi, edebiyatta
miibalagay1 seven bir yazar. Bunu bir
kusur, bir ifrat olarak gorenler olmus-
tur. Aklima gelen iki isim Vedat Gin-
yol ve Fethi Naci. Yazarin en giiclil yani
sozciikleri olan hakimiyeti, Osmanlica
agirlikh sozciiklerle siiri de asan, (tipk:
Proust gibi) diipediiz miizige ulasan bir
atmosfer kurabilmesidir. Yazarin (an-
laticinin) dil Gzerine goriisleri, esasen
Arapca ve Farsca kokenli sozciikleri kul-
lanan bir kusagin bakis acisini gosterir.

“Annem bu izaha istirak etmeyerek,
‘Ben paralize olmus biliyorum’ diyor ve
yabanci kelimeler, o zamanda bile, ara-
miz1 actyordu.”

Ziya Gokalp, Omer Seyfettin ve Mehmet
Emin Yurdakul gibi yazarlarin 1915’ler-
de baglattig1 dilde sadelesme hareke-
tiyle hic ilgilenmedigi, Servet-i Funun
yazar ve sairleri gibi eski sozciiklere si-
gindig1 gortiliyor Abdiilhak Sinasi'nin.
Onlar kadar terkip kullanmiyorsa bile,
tipkt Tanpinar gibi, son ana kadar eski
dile bagl kalmistir. Yazarin diinyasina,
edebiyatina konu olan cevreye, gecmis
zaman insanlarina dikkat ettigimizde,
bunun yazarin yazgisi oldugunu soy-
lemek gerekir. Abdiilhak Sinasi Hisar,
bu kitaplar: baska bir dil ile yazamaz-
di. Yazsaydi yeni sozciklerle bu diin-
yay1 ortaya koyabilirdi ama -onun cok
sevdigi bir sozciigii kullanayim- dilin
‘musiki’si eksik kalacakti. Fethi Naci, Fa-
him Bey ve Biz'i incelerken bir daha bir
benzerinin yazilacagini sanmiyorum
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demistir. Bunu yazarin biitiin eserleri
icin soyleyebiliriz. Samiha Ayverdi de
anlatmistir Bogazici'ni, tistelik dil an-
layis1 Abdiilhak Sinasi’ye cok yakindir.
Ancak Ayverdi'nin anlatilarinda Hi-
sar'in donistliirdiigii hatiralarin yerini
milliyetci bir ‘tarih’ algisi alir. Daha ya-
kin zamanda yazar1 cok seven Selim Ile-
ri kimi denemelerinde yazarin izinden
gider ancak Ileri, Gstelik 6z Tirkceyle
kotarildig1 icin cok da yerine oturma-
yan bir pastisin Otesine gecememistir.
Abdiilhak Sinasi Hisar'in 6zellikle Boga-
zici anlatilariyla sasirtici bir benzerlik
gosteren kitap ise kurmacadan ziyade
ozellikle yazarlarla yaptig1 sOylesileri
topladig, alaninda klasiklesmis ‘Diyor-
lar ki'nin yazar1 Rusen Esref Unaydin’a
ait bir eserdir: Bogazici Yakindan. Kitap-
ta bir kurmaca duygusu varsa bile hayli
sinirhidir, Unaydin hatiralarim kaleme
almis, bununla birlikte tipki Abdiilhak
Sinasi gibi gilicli bir mizikaliteyle bir
araya getirdigi sozciiklerle daha ziyade
benzersiz bir mensur siir ortaya koy-
mustur (1938).

Abdiilhak Sinasi'nin miibalagay: sev-
digini sOylemistim. Ali Nizami Bey’in
basindan gecenler buna iyi bir 6rnek
teskil eder. Eser iki boliimden olusur.
Bolimler numaralandirilmistir ve bir
alt basliga sahip degildirler ama ilk
bolimii Ali Nizami Bey’in Yikselisi ve
ikinci bolimii Ali Nizami Bey’in Cokii-
st diye adlandirabiliriz. Biraz zorlamak
istiyorum, ben kitab1 Osmanli impa-
ratorlugw'nun ikbal Giinleri ve Hazin
Sonu diye de okuyabilecegimizi disii-
nilyorum. Ali Nizami Bey’in bir miras-
yedi oldugunu az cok tahmin ederiz
ama ancak cildirarak 6lmesinden once,
kitabin son sayfalarinda bu bilgi bize
kesinkes verilir. Anlaticinin cocuklu-
gunda Nizami Bey orta yasli, har vurup
harman savuran, giizel olan hemen her
seye diiskiin, Klasik Bat1 Miizigi me-
raklisi, koskiinde bir odas1 yabanci ve

ustelik isim yapmis Avrupali ressamla-
rin tablolariyla dolu, capkin, iyi niyetli,
bununla birlikte vaatlerini cogunlukla
unutup yerine getirmeyen, musrif bir
kumarbaz, evli ama sik sik baska kadin-
larla iliskiye giren havai bir kisiliktir.
Cocukluguna dair bir bilgimiz yoktur.
Adinin gectigi ilk andan itibaren kos-
kiinin zarafeti, zenginligi, icerideki
esyanin ihtisamina tanik oluruz. As-
linda bir Mehmet Rauf romanindan fir-
lamas, ince zevklere sahip bir ziippedir.
Bastan ayaga Tanzimat'in cocugudur.
II. Abdiillhamit Donemi’'nde ikbal giin-
lerini yasar. II. Abdiilhamit Devri'nin,
bir bagka deyisle imparatorlugun son
giinlerinde, cok kisa siirede servetini
yitirmis, elden ayaktan diismiis, akil
saghgini yitirmistir.

Abdilhak Sinasi bize daima gecip git-
mis bir devrin zihninde biraktiklari-
n1 anlatti. Anlatilan hikayeler eskiydi,
anlaticilar1 gecmisten ses veriyordu.
Bunlar birer kusur degildir; bircok ro-
mancinin, hatira yazarinin, tarhicinin
yapamadigini yapmis, donemin adet-
leri, mimarisi, esya, giyim kusam ve
en dnemlisi Istanbul'un ‘halet-i ruhi-
yesi'ne dair benzersiz gozlemler yap-
mis ve bunu benzersiz bir {islupla or-
taya koymustur. Belki en biiyiik sansi
Proust’u, saglam Fransizcasi sayesinde
carcabuk yakalamasiydi. Bu sayede bir
eski zaman adami olarak Tiirk edebiya-
tina tahkiyenin geri cekildigi, giivenil-
mez anlaticilarin Henry James’in bakis
acis1 yontemiyle aktardifi modernist
‘hikayeler’ yazdi. Bunu gilindelik dil ile
yapama(z)di ama tipki Tanpinar'in
birkac kisa dykiistindeki gibi, 1950 Ku-
sagr’'ndan Once ortaya koyabildi. Ede-
biyatimizda modernizm basgligini ele
alirken yazarin eserlerine dikkatle bak-

maliyiz.
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