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[ COK SESLI ANLATININ
KIYISINDA: AYKUT ERTUGRUL
OYKULERI

Hayrettin Orhanoglu

Hikaye sestedir, yazida degil. Anlat sen ar@

hem birbirimizi tanimanin, hatirlamanin yolu hikdyeler anlatmaktan gecer.
Yalandir, hayaldir, esatirdir deyip gecme,

her hikdyeci anlattigi hikdyeye kendini de ekler.

Insanlarin ve Cinlerin Ustas1

B Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi, kendisinden once gelen
Ahmet Mithat Efendi’'nin Letaif-i Rivaydt ve Emin Nihat Efendi'nin
Miisameret-ndme’sinin yer yer Bat1 anlati gelenegiyle bulusan tek-
niklerle elde ettigi gerceklik mesafesinden farkli olarak gercekli-
gi, zithklar tizerinden ele almis yani gercekle hayal ya da gercekle
riya arasindaki sinir1 ortadan kaldirarak anlat1 gelenegine yeni
bir halka eklemistir. Bir baska deyisle en genis anlamda kullana-
rak gelenege biitlin etrafiyla kusatan bir acilim getirmistir. Anlati
diye tanimlayabilecegimiz metnin roman ya da hikayeden farkh
olarak Binbir Gece Masallari, destan ve masallardan yola cikarak
caginin modern anlati tekniklerini bir araya getirmistir.

A’mak-1 Hayal, adindan da anlasilacagi iizere hayal ve kimi zaman
da riiya araciligiyla bilincin derinliklerine dogru bir yolculugu an-
latir. En dikkate deger yonii; doneminde hemen herkesin ytiziinti
Batr'ya, Bat1 gercekciligine dondiirdiigii bir zamanda zengin Dogu
gelenegini biitiin etrafiyla kusatmasidir. Zaman, mekan farklilas-
masinin yaninda ve her seyden énemlisi bir baska kimlige, kisili-
ge buriuinerek bir bilinc degismesi yasayan Raci, yazarinin gercek-
lik kurgularinin da faili olarak tipk: seriivenlerinde oldugu gibi
cok sesli bir bilince sahiptir.
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Cok seslilik; postmodern metinlerde dramatik monolog ya da diyaloglar-
dan olusan birliktelige yazarin da iiciincii bir ses olarak katilmasi, bir ek-
leme yapmasi seklinde tanimlanabilir. Bu eke bakildiginda yazarin metin-
den bagimsiz diisiniilemeyecegi, seriivende yalnizca anlatici kahraman
olarak degil ayn1 zamanda okuyucuyla da sdylesen tictincii bir ses olarak
orada oldugunu kanitlamak istemesi kacinilmazdir. Bu sese ait temel 6zel-
likse birden fazla bilincin disa vurumu olmasidir.

Modern ve postmodern metinlerde bilincin tek basinalig, gerceklik kur-
gularinda (hayal, riiya, imgelem) oldugu gibi diger biitiin karakter olu-
sumlarinda da paradoksal olarak cok seslilige de kapi aralar. Bir baska de-
yisle anlatici1 bilin¢, metnin olay diinyasinda hem tek basina hem de anla-
tida yer alan diger bilinclerin yami basindadir. Onlarin bilinclerinden izler
tasir ya da onlara kendisinden bir seyler ekler. Bir ayna metaforuyla en
popiiler ornegini Borges’te bulabilecegimiz aynilasma ya da ayrisma, ses
gibi bilincin de benzerligini akla getirir: “Karsilasma gercekti; ama, oteki,
benimle konusurken diis gortiyordu. Beni unutabilmesinin nedeni de bu.
Bense onunla konusurken uyaniktim. Olup bitenin aklimdan cikmamasi
beni hala tedirgin ediyor.”

Yukarida soziint ettigimiz cikarimlarla Aykut Ertugrul'un oOykilerine
baktigimizda ayni zamanda onun yazma eylemindeki cikis noktalarina
ve gerceklik tasavvurlarina deginmis olmaktayiz. Bu acik, belirgin tespit-
lerle bir yazarin asil niyetine ulasmak miimkiin degildir elbette. Sanatc,
uslubunu belirlerken hangi durtiilerle ve nicin yola cikar? Aslinda biitiin
cevaplar1 verdigimizde bile geriye bu soru kalir ciinkii bir metinde en az
sordugumuz soru budur.

Gizem, Keyfekeder Kahvesi kitabina adini veren oykiiniin temel cikis nok-
tasidir. Zamanda geriye doniisler ve ileriye dogru hizlanan adimlar, ka-
derle oyun oynamak isteyen Azer ve ustasi Kemal’in de yazgisidir. Kendi
kurduklar1 diinyalarinda her sey, olmasini istedikleri seylerin arzusu tize-
rine sekillenmistir. Yazarin ilk cikistaki gizeme vurgusu, kaderin kendi
icindeki paradoksal tutumuyla sasirtici ve beklenmedik bir sonuca -ama
basta vurgulanan bir sona- ulastirir. Azer, bilmeden bir kader oyununun
icinde bulmustur kendini ve son kez yazilmis olani degistirmek de imkan-
sizdir. “Ctink insanlarin kaderinin iplerini elinde tuttugu hissi garip
bir sekilde onu hirslarindan arindiriyor, giindelik hayata olan ilgisini
azaltiyordu.” Aykut Ertugrul, dahailk 6ykiisiinde gizemi-A’mak-1 Hayal'de
oldugu gibi- zamanin ve olaylarin bilincteki hizinmi ya da siirekliligini iste-
digi gibi sekillendirmek ister. Azer gibi bir kader oyunudur oynadig1. Daha

1 J.L.Borges, Borges ve Ben, (Cev., Celal Uster), istanbul 1994, s. 132.
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Aykut Ertugrul, 1981 senesinde
Almanya’da dogmustur.

Evli ve iki cocuk babasidir.

2009-2011 yillar1 arasinda “Bir
Edebiyat Eylemi” Yumusak Genin
yayin yonetmenligini yapan Er-
tugrul, 2010-2011 yillar1 arasinda da
Gercek Hayat dergisinin kiiltiir-sanat
editorligiint istlenmistir.

Okur Kitapligi'ndan 2011 sene-
sinin Ekim ayinda Keyfekader Kahvesi
isimli hikaye kitabi cikan yazar, bu
kitabiyla 2011 yili Omer Seyfettin
Oykii Odiiliine layik goriildii.

2018 yili Necip Fazil kiiltir
odiillerinde hikaye dalinda odile
layik gortldi.

Yumusak Ge, Askar, Hece Oykii,
Dergdh, Avantgardé, Uc Jeton, Izafi ve
Edebi Miidahale dergilerinde yazilari
ve Oykiileri yayimlandi.

Kitaplar1

Keyfekader  Kahvesi, Miimkiin
Oykiilerin En Iyisi, Iki Diinyanin Ustast,
Korkut Ata Ne Soyledi (Ed.)




Hayrettin Orhanoglu

Otede insanlarin fallardan ve diger araclardan beklentilerini karsilayacak
bir gézlemin sonucudur. iste iislup ve ardindan teknik burada ilk adimini
atar. Toplumsal yasayisin gozleminden 6tede beklentilerin sezgisi... Me-
rak ve icgidiisel davranislarin analizi... “Ay” dykiisiinde de Borgesvari bir
metinsel beslenmenin sonucu olarak Yusuf'un kuyuya diistisiinii okuruz.
Yeniden yazilan metnin Aykut Ertugrul’daki yansisi elbette ki sasirticilik
ve beklenmedik sondur clinkii “Cocuk, Yusuf degildi.”

Ertugrul; Borges’ten aldig1 bir alintida, oykiideki teknigi hakkinda bir ipu-
cu verir: “Herhangi bir yasam istedigi kadar uzun ya da karmasik olsun tek
bir -an-dan olusur aslinda; kisinin kim oldugunu kesfettigi andan.” Oykii-
lerin her biri bittiginde anlatilabileceklerin azamisinin bu oldugu hakkin-
da bir yargiya varir varmaz otekiyle bulustugumuzda bir baska anla karsi
karsiya kaldigimizi fark ediveririz. Oyki, bir biitiin olarak bakildiginda bir
andir ama ayni zamanda kahramanin kendini kesfedis anini da barindirir.
Ancak onemli bir ayrinti, kahramanlarin ic diinyasindaki cok sesliliktir.
Bu tek bir anla, cok sesliligin carpismasindan cikan sonuc ise kahramanin
ve dolayisiyla Oykiiniin ana izleginin suireklilige doniiserek merak duygu-
sunu kamcilamasidir.

Gortntiler caginin ya da Guy Debord’un ifadesiyle kapitalist iktisadin ve

meta dolasiminin bir uzantisi olan gosteri egemenliginin hem faili hem

de magduru olan birey, yola sonucsuz kalacagini bile bile eylemin faili olu-
sunu bu cagin bir trajedisi ya da alisilageldik bir davranis olarak goriir. Bu

ikisi arasindaki gelgitlerde ya umutsuz ya da umarsizdir. Bunun disindaki

davranislar, tuhaf hatta delicedir. “Hata Benim” oykiisiindeki anlati kisisi

de boyle biridir. “Hayat giizeldir. Yasamak giizeldir. Nefes almak sasirtici-
dir, sicaktir. Her nefes diriltir, dipdiridir. Damarlarinizda gittikce artan

bir hizla akan kanin cagiltisini duyarsiniz.”

Daha otede her biri birer oykii olabilecek Anadolu insaninin bilinmezligi,
Aykut Ertugrul’'un da sorunudur. Aslinda her insan bir 6éykidiir. “Karan-
ik Derenin Laneti”, “Aclik”, “Stileyman” ve sonraki kitaplarda da sikca yer
alan askerlik dykiilerinin bir benzeri olan “Ariyet” vs. gibi dykiiler, Ahmet
Hamdi Tanpinar’in oykii ve romanlarinda anlattig1 Alaiyeli Ahmet’in ya-
sadiklarina yakin trajik hadiselerin sergiizesti gibidir. Hepsi gozden kacan,
unutulan ya da alisilageldik ama illa ki bu topragin insanidirlar.

Miimkiin Oykiilerin En Iyisi 6ykii kitabi, Aykut Ertugrul’un 6diil alan kitap-
larindan ikincisi. Hemen hemen biitiin oykiilerde oldugu gibi “Kuyudaki-
ler"de de asil kahraman, kendine ait herhangi bir kisi ya da nesneyi ken-
dine ayna olarak secer ve gecmise dogru hizla yol alir. Oykiideki itici giic;
modern sanatin yalnizca dilin evreninden yola cikan diisiincelerden degil,

OCAK 2019 TURK DiLi 13



N
N
0
i
%
<
N
0
—

N
plch]
3]
a
(=)
=]
£
N
]
s
3
=
g
e
Q
B
o)
0
o
B
3]
=
—
©
o
w0
(31
9]




YEDI UYUYANLAR

Yerytiziindeki bozguncularla miicadele etmeye kararh yedi arkadastik.
Belli araliklarla bir araya gelip bir yer sofrasinin etrafinda toplasir gibi
halka yapar, hincimizi iilesirdik. Bir glin aramizda en delismen olani aya-
ga firlayarak; “bu boyle devam edemez!” diye haykirdi. Boyun damarlari
gerilmis, yumrugu sikili, omuzlar: dimdikti; baska s6z etmesine gerek
kalmadi. Biz de hic beklemeden omuzlarimizi onun omuzlar: hizasina
kaldirdik. Bekledigimiz giin gelmisti iste. O giin, dirilise olan inancimiz,
diinyanin tim miskinlerine, uyuyanlarina yetecek kadar coktu; 6fkemi-
zin, yireklerimizden tasan isyanin siddeti karsisinda degme zalimler
duramazdi. Bu gercegi iliklerimizde hissediyorduk. Yedi inanmis adam-
dik biz, yedi kahraman.

ilk eylemimizi gerceklestirmek icin ertesi giin erkenden bulusmak iize-
re, Istanbul’un yedi tepesindeki evlerimize dagildik.

Eve geldigimde heyecandan hala titriyordum. Beni kederli gozlerle siiz-
mesine aldirmadan, gece boyunca karima planlarimizi anlattim. “Git-
me,” demesin diye ona da heyecanimi bulastirmanin yollarini aradim.
Sekiz aylik oglumuzu uyandirip kucagima vermesine, ilkbahar kokan
ellerini yiiztime stirmesine, uzun kirpiklerinde biriken yasa kanmadim.
Karima, ogluma merhamet ettim; yiiregimde dirilis atesiyle harlayan bir
yanardag vardi. Yaninda yeni bir dagin yiikseldigini, sabahin ilk 1s1iklari,
evimin penceresinden girene kadar fark etmemistim. Isigin, uyuyaka-
lan oglumla karimin alinlarinda oyunlar oynadigini goriince anladim.
Bir kalbe kac dag sigardi ki?

Daha ne oldugunu anlamadan terlemeye basladim. Viicudum halsizlik-
ten dokiliyordu. Gozlerim kan canagina donmiistii. Uzerime ansizin
coken bu hastalik da neydi boyle? Karim uykusunda sayikliyordu; keder-
li iniltisini duyunca dayanamadim. Vakit gelene kadar... Ne cikard: ki?

Yanina uzanip sikica sarildim.

Uyandigimda karimin Once saclarini sonra da telash yiiziini gordim.
Daha iyi gibiydim. “Saat kac, gitmem gerek,” dedim, gozlerini kacirdi.
Oglum emekleyerek odaya girdi. Karim, ayaga kalkti, kolundan yakala-
dim. Ellerini avucumun icine aldim, terlemisti. Benden ne zaman bir sey
saklasa...

GlUcum yettigince bagirdim; “Ne oldu?”

Sesi titreyerek; “Tam iic giindiir uyuyorsun, atesler icindeydin. Uc yiiz
yil gibi geldi,” dedi.

Miimkiin Oykiilerin En lyisi, 5.29-30



ayni zamanda bu eylemi organize eden bilincin de sonucu olarak ortaya c1-
kar ve hareketlilik baslar. Kisa, kiiclirek ancak carpici oykiler kitabin ilk
bolimiiniin ana catisini olusturur. “Yedi Uyuyanlar”, “Yasasin Ritim”, ve
“Suskunluk” gibi. Carpic1 bir 0neme sahip konularin arka planinda 6nem-
siz ayrintilarin oykiye kattig1 zenginlik, Ertugrul’'un tslubuna sinen bir
teknige dontismus durumdadir. Glinceli takip eden bir oyki olmasi hase-
biyle Mavi Marmara yolculugunu anlatan “Yasasin Ritim” oykiisiindeki
ayrinti, yazarin bu teknige nasil baktigini anlatir niteliktedir: “Babam goz-
lerime dikti, gri gozbebeklerini. Nereye koyacagimi bilemedigim ellerime;
omzumun arkasindan belirsiz bir noktaya; galiba gomlek cebimden kirma-
z1s1 goriinen sigara paketine, yliziime, yeniden gozlerime.”

Aykut Ertugrul’un modern olandan daha geleneksel olana, islam cograf-
yasinin tahkiyesine ve onun kaynaklarina yoneldigi Iki Diinyanin Ustast
adli kitabinda digerlerinden bir fark: da oykd anlayisinda kisaliga giderek
yaklasmasidir. Gorece uzun Oykiilerde ya zaman ya da olay bagintilariy-
la boliinme ortaya cikarken anlati kisilerinin bilinclerinde de bir ayrisma
imgesi goze carpar. Kahramanlarin diinyalar1 modern ile gelenek arasinda
sikisip kalirken ani-imgelerle kendilerine sunulan hayatlari gecmisle bir-
likte yasama yoluna giderler.

Islam kiiltiiriinden yogunluklu olarak beslenen &ykiilerinden ilki, kitaba
adini veren oykidir. Filibeli Ahmet Hilmi'nin kahramaninin karsilastik-
larina benzer bir yasanti, bu kez Ebu’'l-Fariz El Semerkandi adindaki der-
visle yasanir: “Ben Ebu’l-Fariz. Kalemi yaratan Allah’a andolsun ki Adem
Babamin on yedinci ogluyum.” Tirk edebiyatinda sathiye geleneginin
onemli bir ugragi olan Budalaname adli eserdeki gibi bir kahraman olarak
metne yerlesen Kaygusuz Abdal, Adem Peygamber’den ilyas Peygamber’e
kadar bircok peygamberin hayatini anlatirken Filibeli Ahmet Hilmi gibi
Aykut Ertugrul’a da ilham verir.

Kitabin yeniliklerinden biri de bir onceki kitapta denenen anlaticilarin
cok sesliligidir. “Ismail'in Son Giinii’nde sirasiyla ismail, Mehmet K., Ke-
bikec, Glildane Hanim ve yazarin da aralarina katildig: riiyalar sunulur
okuyucuya. Her biri ismail Peygamber’in kaderine dair bildiklerini acik-
larken geleneksel bir havanin esmesini bekledigimiz oykiide postmodern
bir zamana atlayiveririz.

Kitapta sayilan zamanin geride kaldigi, onemsizlestigi oykiilerden biri de
Avcl Muttalip’in dykiisiidiir. “Uc Giin Masal1” adli dykiide kahraman, Ana-
dolu’da anlatilar1 dilden dile dolasan hatta donemlerinde popiiler denile-
bilecek kadar yayginlasan geyik / ceylan anlatilarinin modern bir trajedi-
sini yasar. Kizil orman yolunda avinin pesine diisen Avci Muttalip, kizil
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geyigi vurur ancak geyigin 6lmiis bedenine bu kez “Nuh nebinin si1ginag;,
ormanin kadim koruyucusu, agaclarin en bilgesi yash cinar” sahip cikar
ve onu vermeye yanasmaz. Avci, eli bos yurduna dondiigiinde yasanilan
zaman ile gercek zaman tipki Sahmeran anlatisinda oldugu gibi ayrismas,
aradan yillar yillar gecmistir. Karisi yaslanmis, hatta 6lim dosegindedir.

Kitabin ikinci béliimii olan “Sandik Uclemesi, Diinyay1 Kurtaran Adam”
dykiisiiyle baslar. ironinin sicak bir dostlugun arasindan siyrilip geldigi
iki arkadasin oykustdir bu. Degisik yazma tekniklerinin denendigi bo-
liimde, yazarin tipki meddahlar gibi yalnizca anlatma yoluyla okuyucuyla
diyalog kurmak istedigi apaciktir. Yazmadan cok, anlatmaya doniik giin-
delik dilin ya da Saussure’iin ifadesiyle dil-s6z ayriminda dilin toplumsal
katmanlarindan yola cikildiginin isaretleri sezilir bu dykiilerde. Bu acidan
Aykut Ertugrul'u cogu kez yazinin degil anlatmanin tarafinda, grotesk bir
yazar olarak adlandirabiliriz.

Baslangiclarin Sonsuz Mutlulugu adli son 6yku kitabinda Aykut Ertugrul;
konusma dilinin inceliklerini kullanarak gecmisle bugiin, gercekle ha-
yal ve daha dnemlisi gelenekle modern olan arasinda gidip gelir. A’'madk-1
Hayal tarzi dervis ve miirit iligkisini sorgulayan ilk 6ykiide Ferhat ile Sirin
oykisiini farkl bir diizleme ceker: “Bak Ferhat, bu sadece bir dag. Kor mii-
stin? Rilyandaki kadinin gercek olanla bir ilgisi yok. Muhayyilenin yaratti-
g1 bir golge, hayal... Eteklerinde oldugun yeni dagin ad1 da gerceklik dag:
zaten. Despina’yla aranda onun bir yansimasi duruyor. Gerceklik dagini
asamazsan sahtelik seni tiiketecek.”

Alintida dikkat cekici yon, yalnizca yazarin gercekei oldugu degildir. Ayni
zamanda Ertugrul’'un oykiilerinde ifsaci bir anlatimdan yana oldugunu da
gosterir. ice déniik, kendine kapanan bir dilden 6te disa déniik bir anlati-
mi tercih etmektedir de.

Bu dykiide oldugu gibi artik bir iisluba dontisen tarzinda Aykut Ertugrul,
basta belirttigimiz gibi hem cok sesli bir dile yaslanmakta hem de ayni
oykiide farkl anlatim tekniklerine yonelmektedir. Kolaya alisan okuyucu
icin zor; zordan yana olan icinse yalin ve oldukea eglenceli bir anlatimdir
bu. Bir kafa karisikligina diismeden okura yol gosteren bir okuyucu-yazar
iliskisi de goze carpar. Bu yoniiyle Ertugrul’un okuruyla dil ve olayin “gi-
zel” anlatimi Gizerinden birebir bag kurmak istedigi sonucuna ulasabiliriz:
“Nasil yani? Ne nasil yani? Uc harfliler mi lan bunlar? ismi anilinca geliyor-
lar m1? Kimoldugumubilirsinsen mi? Bizi ele gecirmek mi istiyorlar efen-

dimiz? Yok artik Olric (#atay) hala mi? Beni zabtetmek! Benimle varlik ka-
zanmak, benimle cisimlesmek istiyorlar. Yagma yok, rahimde dogan Alia
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mi sandiniz lan beni? Miieddib’in ogluyum, diik torunuyum, yazarim
tanriimparatorum ben!...”

Kitabin en giizel dykiilerinden biri olan “Yuizyildan Son Cikis”taki cimle-
lerde giindelik konusma dilinin nesnelligi, yazarin dille olan bagintisim
orneklerken bir yandan da kullandig: teknik araciligiyla konusma diline
daha da yaklasmak istedigi anlasilir. Diger oykilere haksizlik etmemek
sartiyla 6zellikle “Insanlarin ve Cinlerin Ustasi’na ayr1 bir deger yiikle-
mek gerekirse yazarin bu ve buna benzer diger dykiilerinde gelenekten
beslenmenin ve bunu giinimiiz popiiler metin okuyucusuna yeniden
sunmanin en giizel 0rnegini verdigini soyleyebiliriz. Bu dykiilerin dnemli
bir baska ayricaligi ise Aykut Ertugrul’'un gerek malzeme seciminde gerek-
se dil ve teknikte kendine 6zgiiliigiin bir ada sahip oldugudur.

Sonuc olarak bakmak gerekirse son yillarda oykiiciiliigin -6zellikle gele-
nekle bulusmasi adina- 6nemli bir ismidir Aykut Ertugrul. Her bir oyku-
niin bitisinde okuyucuda olusan tuhaf, anlasilmaz burukluk bir sonrakin-
deyenibir heyecana doniisiirken kisa siiren hayal ve riiya seyahatlerinde
siirekli bir uyarici sesin varligini Gistlenen yazarin araya girislerini
cok seslilik adina yeni bir teknik ve “glizel” bir anlatim bicimi olarak
gormek gerekiyor.

Gelenegin ajitasyona acik tarafiyla oynamadan olaylarin derinine inerek
neredeyse bir bilinc seyahatine cikariyor okuyucuyu. Yusuf’lar, ismail’ler,
Ferhat’lar’in yaninda 2037 yilindan geldigine inanan Demet Hanmim'lar...
Hiilasa zamani, mekan: 6nemsizlestiren ve anlatimi 6ne cikaran cok sesli
bir seyahat.
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