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B ORNEKLS. \

Mutlak Dil Anlayisi, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Digerleri: Al-
man Romantik Okulundan Fransiz Sembolizmine Kadar

Romantizm, uluslararasi ve bircok cepheleri olan bir hadi-
sedir. Avrupa’nin bitiin biiyik memleketlerinde goriiliir,
en kudretli ve derin inkisafi da Almanya’dadir. Bu mem-
lekette, [18.] asrin ikinci yarisindan sonra, yalniz Alman
romantik mektebi ismini tasiyan cereyan degil de, biitiin
devrin edebiyat1 baska yerlerde romantik ismi[y]le vasif-
landirilan isaretleri tasir. [...] Romantizm, her seyden evvel
Avrupa’ya hakim bulunan Fransiz klasik [klasik] zevkine
kars: bir isyandir, bu isyan ilk dnce Almanya’da cikty, [...]
daha sonralari karisik bir sekilde gelismeler gostermisse de
klasik [klasik] Fransiz medeniyetine karsi olan diismanca
vaziyetinden bir sey kaybetmedi. Tesiri yavas yavas Avru-
panin her tarafina yayildi. Mme de de Staél'in eserleriyle
Fransa'ya bile girdi (De 'Allemagne, 1810). Victor Hugo et-
rafinda toplanan romantik sairler sayesinde az cok sathi bir
sekil alarak muzaffer oldu (1830 senelerinde).

Erich Auerbach, Roman Filolojisine Giris!

Sembolizmin yer etmesinin ve Fransiz toplumunda uygun
ortam bulmasimn kiiltiirel nedenleri olmas: gerekir. Al-
manya’da Kant'in (1724-1804) idealizmi, her tiir diistince-
nin bilgisinin siibjektif ve nisbi [nispi] oldugunu, bilginin
olusmasi asamasinda sezgiyle (intuition) duygusallifin

1 Erich Auerbach, Roman Filolojisine Giris, (Ceviren: Sitheyla Bayrav), iU Edebiyat
Fakiiltesi Yay., Istanbul 1944, s. 207-208. J
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kacinilmaz roli oldugunu kabul ediyordu. [...] Bir bagka etki Alman
kompozitdrii Richard Wagner’den (1813-1883) gelmis, onun mii-
zik anlayisi ve estetik goriisii Fransa’da yanki uyandirmastir. [...] Bir
baska etki Alman filozofu Schopenhauer’den [Schopenhauer’dan]
(17812[88]-1860) gelir. Schopenhauer’a gore “Bilgi icin var olan her
sey, yani evren, diisinen varliga gore bir varliktir, duyular ve akil
yoluyla anlayan bir kisinin anlayisindan baska bir sey degildir. Tek
kelimeyle, duyularin ve aklin meydana getirdigi bir imajdir (repré-
sentation)”. [...]

Cemil Goker, Fransa’da Edebiyat Akimlari?
I.5.1. Sembolizm: Mutlak Dil ya da Vahiy

Tanpinar’a gore, sanat soz konusu oldugunda fikirler kavramlarla degil

de sembollerle aktarilmalidir. Bunun icin “Sanat sembollerle konusur. [...]

Sembol veya en yiiksek manasinda [manasinda] realite!”> demektedir. Sa-
nat bize insan zihninin alg1 formlar1 olan kavramlar degil, duygunun /
sezginin alg1 formlar1 olan sembolleri gosterir. Bir baska deyisle kavram-
lar akil diinyasinin, semboller duygu / sezgi diinyasinin fikirlerini akta-
rir. Iste sembolist okul, bu akil ve duygu / sezgi karsitlig1 ya da buna bagh
olarak kavram ve sembol karsitligindan yola cikmaktadir. Bu da Kant'in

Kritik der reinen Vernunft, Saf Aklin Elestirisi’nin Vorrede zur ersten Auflage

yani Birinci Baskist icin On S6z'iinde ifadeyle / anlatimla ilgili aciklamalari-
na dayanir. Orada ilkine; edebiyata ve sanata, “die intuitive (dsthetische)

Deutlichkeit / sezgisel (estetik) anlasilirlik” digerine; bilime, felsefeye, “die

diskursive Deutlichkeit / mantiksal anlasilirlik”* der. Yine baska bir yerde,
daha onceki bolimlerde de sozliini ettigimiz Logik, Mantik kitabinin ba-
sinda mantiksal bilgi ile estetik bilgi karsitligini ne cikarir. Iki tiirlii bilgi,
iki tlirli anlatim vardir. Bunlardan mantiksal olani bilimin, digeri sanatin
temelini olusturur.® Burada sorulacak olan sey su: Kant'in fikirleri de yine

ayni baglamda Kritik der Urteilskraft, Yarg: Giiciiniin Elestirisi'nde “aklin fi-
kirleri ve estetik fikirler” olarak ikiye ayirdigin biliyorsak birini digerinin
diline cevirebilir miyiz, ceviremez miyiz? Kant'a gore ceviremeyiz.

2 Cemil Goker, Fransa'da Edebiyat Akimlari, 2. bs., AU Dil ve Tarih-Cografya Fak. Yay., Ankara
1986, s. 49-50.

3 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Tiirkiye Kiiltlir Enstitiisi Yay., Istanbul 1970, s.
330; “Tiyatro Uzerinde Diisiinceler”, Sadirvan, 17 Haziran 1948, S. 12.

4 Immanuel Kant, Kritik der reinen Vernunft, 2. bs., (Hazirlayan: Jens Timmermann ve H.
Klemme) Felix Meiner, Hamburg 1967, s. 11.

5 Immanuel Kant, Immanuel Kant’s Logik, (Aciklayan: J. H. von Kirchmann), 2. bs., L.
Heimann'’s Verlag, Leipzig 1876, s. 36-38.
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[...] Unter einer asthetischen Idee aber verstehe ich diejenige Vors-
tellung der Einbildungskraft, die viel zu denken veranlaf3t, ohne daf}
ihr doch irgend ein bestimmter Gedanke, d.i. Begriff addquat sein
kann, die folglich keine Sprache vdllig erreicht und verstandlichma-
chen kann. - Man sieht leicht, daf3 sie das Gegenstiick (Pendant) von
einer Vernunftidee sei, welche umgekehrt ein Begriff ist, dem keine
Anschauung (Vorstellung der Einbildungskraft) addquat sein kann.

[...] Estetik fikir derken, bizi cok diisiindiirtse de kendisinin herhangi
bir diisiinceye yani kavrama denk olmadig1 ve buna bagh olarak hic-
bir dilin erisip anlasilir kilamadig: tiirden bir hayal giicii tasavvuru-
nu/tasarimini [Vorstellung] anliyorum. Onun kolayca akil fikrinin
kars1 kutbunu (karsitini) olusturdugu goriilecektir. Akil fikri aksine,
bir kavramdir, hicbir nazar kilisa (hayal giiclindeki tasavvura) denk
olamaz.¢

Sanatin dili bilim diline, bilim dili sanatin diline cevrilemiyorsa bu iki dil-
den hangisi bize dogruyu, hakikati soyliiyor? Her ikisi de mi? Hangisi sah-
te, hangisi hakiki dil. Kant bu konuda kesin bir sey soylemez, hem o hem
de bu der. Her ikisi de hakikidir. Ancak birbirine cevrilemez iki dil. Bir bas-
ka deyisle Kant, hicbir yerde bu iki ifade / anlatim biciminden, dilden bi-
rini digerine Gistin tutmaz. Oysa Tanpinar’a gore sembollerle konusan sa-
natin dili, kavramlarla konusan bilim diliyle karsilastirildiginda, birincisi
yani sembollerle konusmak “en yiiksek manasinda realite / gerceklik”tir.
Kisaca yukarida Tanpinar asil bize gercekligi veren isin hakikatini goste-
ren bilim degil sanattir demeye getirir. Oyleyse burada Kant'in degil baska
birilerinin mi izi stiriilmektedir, dogrudan Kant metinlerinden degil de
sembolist okulun sanat anlayisiyla yazilmis metinlerden yola cikmak mi
ona bunlari sdyletmektedir? Aciklamaya calisalim.

Dil ve hakikat arasinda kurulan ya da kurulmaya calisan her iliski 6ntinde
sonunda bizi bir baska soruya gotiiriir: Dil, hakikatin 6znesi midir, nesne-
si midir? Bir baska deyisle, dil yalnizca bir aktarma araci midir, yoksa bu
aracsallik islevinin disinda onun da hakiki bir varlig1 var midir? Dilin ha-
kiki varlig1 demek, insandan ve insanla ilgili her seyden bagimsiz bir var-
lik. insanlar genellikle bu soruya, vardir diye cevap verir ve bu insandan
bagimsiz dile de “vahiy” der. Almancada Die Offenbarung, ingilizcede Re-
velation, Fransizcada La révélation, Yunancada dmokdAuvyig / apokalupsis
Tiirkece, Arapca ve Farscada vahiy sozctikleri bu insandan bagimsiz ve adi-
na Tanri/Allah denen bir baska varligin dilini anlatir. Ancak bu anlatma,
bir araci kisi: peygamberle gerceklestirilir. Tanr1 insanlara, peygamberleri

6 Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft, (Hazirlayan: Karl Vorldnder), 5. bs., Felix Meiner
Leipzig 1922,s.167-168.
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araciligiyla konusur, vahyeder. Ancak Tanr1 ve peygamber arasinda kuru-
lan bu iliski de dogrudan degildir. Cebrail ad1 verilen bir melek, peygam-
bere gelir. Allahin sdzlerini peygamberin diline cevirir. Hristiyanlik; islam
ve Yahudilikten farkli olarak, isa’y1 diger peygamberlerden ayirir. isa, yal-
nizca Tanrr'nin sdzlerini ileten bir elci degildir. isa ya da Jesus, Cebrailsiz,
Allah’'in kiligina biirtinerek insanlarin arasina karisip vahyetmistir. Bir
baska deyisle Isa, insanlagmis bir Tanridir. Yuhanna incili'nde sdyle den-
mektedir:

Ave Maria...
Et verbum caro factum est et habitavit in nobis.

Selam Meryem...
Ve kelam/soz [Vahiy] ete kemige biiriindii [Hazreti Isa suretinde] aramiza
oturdu.

Kant'la birlikte -bu insanlasmis Tanr1 tasavvuruna bagh kalinsa da- Hris-
tiyanlik diinyasina ikinci bir Tanr1 ve ikinci bir peygamber gelir. Tanrinin
adi: Doga. Peygamberinin adi: Deha [Genius] ya da sanatkar. Daha dogrusu
Kant kendisinden once bu konuda var olan bir takim distunceleri -6zellik-
le edebiyatci Klopstock'unkileri- alir yukarida adi gecen “Yarg: Gliciniin
Elestirisi” adli kitabinda felsefeyle temellendirir.” Daha sonra bunlar Al-
man Romantik okulunca genisletilip akidelestirilir ve oradan da Fransa’'ya
gecerek sembolizm adli edebiyat akiminin genel yargilarina, “siir gorii-
stine” donisiir. Baudelaire’in 1857’de yayimlanan Les Fleurs du Mal, Ser
Cicekleri adl1 siir kitabindaki Correspondances, Mutabakatlar baslikl: siiri
bu genel yargilarin pek cogunu icerir. Biz simdi s6z konusu siire donmek
kosuluyla Kant'in ilgili diistincelerini, kimlerce ve nasil genisletildigini
-sembolizmle iliskisi oraninda- kisaca anlatmay1 deneyelim.

Daha 6nceki boliimlerde Kant’a gore doganin zihniyle insan zihninin ayr1
oldugunu ve onun bunlar: birbirine kars: ancak bir biitiiniin iki yarisini
olusturacak bicimde tanimladigini belirtmistik. iste bu karsitlik yiiziin-
den sanki insan zihniyle doganin zihni arasina goriinmez bir perde cekil-
mistir. insan icinde yasadig1 dogay1 ve onun sir dolu dilini anlamaktan
acizdir. Burada Genius, Tirkcede deha dedigimiz varlik araya girer. Adeta
doganin vahyini insanlara tasir. Onun mucizevi dilini insanlara terctime

eder. iste bu vahye, doganin mucizevi konusmasina “sanat” ve bu vahyi
ya dailahi konusmayi insanlarin diline cevirene de sanatkar adin veririz.

Mit andern Worten: Wie ist es dem Genie moglich, das Ubernatiirli-
che mit dem Natiirlichen, das Reich des Geistes mit dem Reiche der

7 Georg Mehlis, Die deutsche Romantik, Rosl & Cie, Miinchen 1922, S. 17.
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Natur zu verschmelzen? [...] Kant antwortet: Durch die symbolische
Darstellung.

Bir baska deyisle, nasil miimkiin oluyor da deha doga 6tesini dogayla,
insan zihni alemini / evrenini doga alemiyle/evreniyle kaynastirabili-
yor? [...] Kant'in verdigi karsilik: Sembolik ifade yoluyla.®

Ancak Kant hicbir zaman Tanri'nin kendisini dogrudan bu diinyada da
gorebilecegimizi sdoylememistir. Dolayisiyla ceviri de dogrudan bir ce-
viri degildir. Yarg: Giiciiniin Elestirisinde’ki ayrintili aciklamalarini 6zet-
lersek, ona gore sanat dogadaki das Schone, giizel ve das Erhabene, yiice
olani gosterir. Bir baska deyisle Tanr1 ya da Doga dogrudan degil “glizel”
ve “yiice” sifatlariyla tecelli eder. Kant’tan yola ciksa da Schopenhauer der
Wille, irade adin1 verdigi Tanr’'nin ya da doganin kendisini, kendi ytizii-
nl bu diinyada dogrudan gorebilecegini iddia etmektedir. Nasil? Miizikle.
Bir baska deyisle bir miizik eseri dinlerken insan zihni ve doga arasindaki
perdeler bir bir cekilir. Tanrinin bizzat kendisini karsimizda goruruz Cin-
kii doganin ya da Tanrinin kendisi sirf miizikten; “ahenk”ten [Harmonie/
Rhythmus] ibarettir. Ahenk her yerdedir: Glizel konusmada, mimaride, si-
irde, resimde, heykelde vb. Schopenhauer kisaca “Weil die Musik nicht gle-
ich allen anderen Kiinsten, die Ideen, oder Stufen der Objektivationen des
Willens, sondern unmittelbar den Willen selbst darstellt:  Clinkii Miizik
diger sanatlarin hicbirine benzemez, fikirleri ya da iradenin nesnellesme
basamaklarini degil, tersine, dogrudan dogruya iradenin kendisini ifade
eder.”® demektedir.

Birbirinden farkli sanatlar arasindaki bu mutabakat arayisi; “ahenkte
birlik” Alman romantik okulunun en belirgin yanlarindan biri. Richard
Wagner'’in Das Kunstwerk der Zukunft, Gelecegin Sanati olarak vurguladigi
Gesamtkunstwerk, her seyiyle sanat eseri kavrami bu baglamda biitiin sa-
natlar1 [Gesamtkunst] ve onlarin uyandirdig etkiyi tek bir eserde [Werk]
toplayacak biiyiik sanatkarliktan soz eder. Wagner bu kuramsal cikisini
operaya uygular. “Musikdrama” bu uygulamalarin genel adi. Burada mit-
ler, sahne sanatlari, siir ve muzik bir araya gelir. Wagner’den dnce Theo-
dor Mundt'un 1833’te ortaya attig1 “Musikdrama”: Siir ve miizik birligi
[Einheit von Dichtkunst und Tonkunst], Wagner tizerinden sembolizme
gecerek soz konusu akimin temel ilkelerinden birine dontisecektir. Ancak
temel ilke derken siirekli ve her seyden dnce Wagner’in “Gelecegin Sanati”
adl kitabinin ilk ctimlesi aklimiza gelmelidir: “Wie der Mensch sich zur

8 Wilhelm Vogt, Die dsthetische Idee bei Kant, C. Bertelsmann, Giitersloh 1906, s. 18.

9 Arthur Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung II Zweiter Teilband, Diogenes,
Zirich 1977, s.327.
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Natur verhilt, so verhilt die Kunst sich zum Menschen: insan dogayla na-
sil bir iligki icindeyse sanat da insanla Oyle bir iliski icindedir.”*°

Yukaridaki bu cimle en temel ilkedir. Kant’i, Alman romantik okulunu ve
Fransiz sembolizmini / simgeciligini birbirine baglar. Tiirkcede romanci
Yakup Kadri'nin “Sair, tabiat gibidir. Kendisinde gizlenmis giizellik ha-
zinesini, ancak onu kesfetmesini bilene verir.”!* ctimlesi ve devaminda
soyledikleri de ti¢c asag1 bes yukar1 ayni anlayistan izler, esintiler tasir. An-
cak simdi izleri, esintileri bir tarafa birakip s6zii konunun, asil temsilcisi
Baudelaire’e, onun daha 6nce séziinu ettigimiz, sembolizmin 6n s6zii ni-
teligindeki Correspondances adli siirine birakmanin tam zamani. Cinki
asil giizellik hazinesi ve bu giizelligin “ahenk” biciminde tecelli ettigi yer,
Allah’'in ylizii yani Doga, “sembol ormanlari”’nin arkasina gizlenmistir.
Burada sembol ormanlari, varlik evreni anlaminda. Dolayisiyla insan da
kendi varligiyla bu evrenin bir parcasi, bir simgesi. Sirf ahenk ve birlik-
ten meydana gelmis bu evrende hicbir sey birbirine yabanci, ya da aykiri
degildir. Aykirilik ya da yabancilik insan zihnindedir. Sanat ve dolayisiyla
sair biz insanlar1 “asina bakislarla siizen” sembol ormanlarini: varlik evre-
nini, bu esrarly, gizli dogay kesfe cikan kisi. Doganin sdzciisii. Acaba orada
ne turlia bir mutabakat ya da iliski gormektedir?

CORRESPONDANCES

La Nature est un temple ou de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles;
L’homme y passe a travers des foréts de symboles
Qui l'observent avec des regards familiers.

Comme de longs échos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unité,

Vaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs et les sons se répondent.

II est des parfums frais comme des chairs d’enfants,
Doux comme les hautbois, verts comme les prairies,

[...]
ILISKILER [MUTABAKATLAR]

Doga bir tapinaktir orada canli siitunlar
Zaman zaman karisik sozler séyler;

10 Richard Wagner, Das Kunstwerk der Zukunft, Verlag Otto Wigand, Leipzig 1850, s. 1.
11 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Alp Daglarindan, Remzi Kitabevi, istanbul 1942, s. 36.
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Insan dogada sembol ormanlari icinden gecer
Kendisini asina bakislarla siizen.

Uzaktan birbirine karisan uzun yankilar gibi
Karanlik ve derin bir birlik icinde ki,

Gece gibi, aydinlik gibi genistir,

Kokular, renkler ve sesler arasinda iliski vardar.

Kokular vardir, cocuk tenleri gibi taze,
Obualar gibi tatls, cayirlar gibi yesil,
[...]2

Dogada kokular, renkler ve sesler kisaca duyularla kavradigimiz her sey
ahenk adini verdigimiz Tanri'min asil dilinin degisik gorunumleridir, her
biri bir digerini cagristirir. Siirin biitiintine bakildiginda -buraya baglam
dolayisiyla siir metninin tamami alinmasa da- “Iliskiler” dért béliimliik
bir manzara resmidir. Can alic1 noktasi, bize her seyin Tanr’nin birligini
gosteren sembollere doniisecegini sezdiren iclincii boliimdeki manzara:
Glzel kokular birden taze cocuk tenlerine, bir obuadan cikan tatli/ahenkli
seslere ve yesil cayirlara dontisur.

Romantik okulun sanat goriisinden yola cikarsak dogada gordigimiiz
her sey ontinde sonunda bir manzara resmine doniusmek zorundadir da.
Clinkl Tanr’'nin fikirlerini, dogada gizlenmis halde olan seyleri, en iyi ifa-
de edecek, aciga cikaracak sey Landschaft, manzara resmi ya da Tirkceye
Fransizcadan gecmis bicimiyle peyzaj.’*> Ressam Runge’nin “ein Bild des
Unendlichen darzustellen: Sonsuzlugu ifade edecek bir resim”!* bu mut-
lak dil aray1sinin baslangic sozlerinden. Sanatcinin bu dili elde edebilmesi
onun davranis ve duyus bicimine bagli. Burada boyle bir dile, en iyiye ulas-
manin tek yolu cocuklasmak ya da Runge’'nin sozciiklerine baglh kalarak
soylersek: “Kinder miissen wir werden, wenn wir das Beste erreichen wol-
len: En iyiye ulasmak istiyorsak cocuk olmamiz gerekir.”'®

Ne var ki Runge gibi Baudelaire’in “taze cocuk tenleri” ve baska bircok
siirinde peygamber-sanatci olmak icin 6ne siirdigi saflik ve masumiyet
cerceveli hayal diinyas: ve bu imgelem / hayal diinyasini1 dogada bulup c1-

12 Cemil Goker, Fransa'da Edebiyat Akimlari, s. 72.

13 Wolfgang Roch, Philipp Otto Runges Kunstanschauung, und ihr Verhdltnis zur Frithromantik,
Heitz & Mundel, Strassburg 1909, s. 71.

14 Philipp Otto Runge, Hinterlassene Schriften 1, Verlag von Friedrich Perthes, Hamburg
1840,s.12.

15 age.,s. 7.
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karmanin oniinde biiyiik bir engel vardir: Dil engeli. Once onun asilmasi
gerekir.

Sanatin dili ile Tanr’nin/doganin dili bir ve ayni sey midir? Wackenro-
der “iki olaganiisti dil ve onlarin esrarengiz giicinden” soz ederken bu
soruya egilir ve der ki: “Bu olaganiistii iki dilden birini yalniz Tanri; diger
dili insanlar arasinda Tanr tarafindan kutsanarak onun sevgilisi katina
yukseltilmis, secilmis bir avuc kisi konusur. Demek istedigim: Doga ve
sanat.”'¢ BOylece bir kez daha Kant’'in, Alman romantiklerinin ve ileride
Fransiz sembolistlerinin ortak goriisii olacak bir diistinceden; evren ya da
doga Tanr1r'dir ve o, deha ya da sanatci adli peygamberleri araciligiyla bize
vahyetmektedir biciminde 0zetlenebilecek mutlak dil anlayisindan hare-
ket etmekle birlikte ayni yerde bir baska seye, iki dilin birbirinden ayr1 ol-
duguna isaret etmektedir:

Die Kunst ist eine Sprache ganz anderer Art als die Natur; aber auch
ihr ist, durch dhnliche dunkle und geheime Wege, eine wunderba-
re Kraft auf das Herz des Menschen eigen. Sie redet durch Bilder der
Menschen und bedienet sich also einer Hieroglyphenschrift, deren
Zeichen wir dem AuRern nach kennen und verstehen. [...]

Sanat, dogadan biitiiniiyle baska tiirlii bir dildir; fakat onda da benzer
karanlik ve gizli yollardan gecerek insanin kalbine isleyen olaganiis-
ti bir glic [vardir ve bu] ona ozgiidiir. O [dil], insan resimleri/manza-
ralar araciligiyla konusur ve boylece isaretlerini dis cizgilere bakarak
taniyacagimiz bir hiyeroglif yazisi kullanir. [...]"7

I. 5. 2. Mutlak Dilin Yalin Haili: Miizik ve Synesthesia

Baudelaire’in de dedigi gibi “Sair bir cevirici, anlasilmasi giic olan seyi anla-
yan bir kisi degil de nedir?”*® Tanr1'nin dilini cevirmenin yolu, synesthesia
daha dogrusu bir takim duyu benzestirmelerinden yola cikarak Tanri'nin
dilini, sanat yoluyla insanlara anlatmaya calismanin adi. Synesthesia asa-
g1yukari “birlesik duyu/his” anlaminda Yunanca bir sdzciik. Boylece daha
Oonce Wagner’de gordiigimiiz Gesamtkunstwerk kavrami genellestirilmis
olur. Ayri sanat dallarinm bir yerde kaynastirilip doganin/evrenin icindeki
karsilikli iliskiler gosterilmektedir. Burada bir yer derken “miizik” ya da
“ahenk” disinda bir yer distinilmemektedir kuskusuz.

16 Wilhelm Heinrich Wackenroder, HerzensergiefSungen eines kunstliebenden Klosterbruders,
Eugen Diederichs, Leipzig 1904, s. 83.

17 age.,s. 85.
18 Cemil Goker, Fransa’da Edebiyat Akimlari, s. 73.

SUBAT 2019 TURK DiLi 27



Renkleri isitmek. Terim olarak “renkleri isitmek / duymak” Almancada
Farbenhdren, Ingilizcede colour hearing ya da Fransizcada audition colorée
onceden Yunanca kokenli synesthesia yerine kullanilan sozciik. Bunun
bize nasil olacagini soyleyen ve gosteren de Tageszeiten yani Giiniin Vakit-
leri adl1, dort bolimliik resim dizisiyle Philipp Otto Runge, Alman Roman-
tik okulunun 6nde gelen ressamlarindan. Runge 26 Haziran 1803 tarihli
mektubunda adi gecen eseriyle ilgili olarak sunlari sdylemektedir:

Es ist der, der eine grosse Idee durch zusammengesetzte Symbole
oder Hieroglyphen ausdriicken [...] will, gendtigt, die Hieroglyphen
als blosse Worte, die er schon langst verstanden hat, anzusehen und
frischweg damit, wie der Musikus mit seinem Instrument, ohne
Bewusstseyn der Griffe, zu agiren; will er nun auch noch alles ein-
zelne selbst gemessen und Andern jede Note erkldren so versperrt er
sich die lebendige Kraft des Bildens. [...]

Ona, bir araya getirilmis hiyeroglifler ya da semboller yoluyla biiyiik
bir fikri ifade etmek [...] isterken hiyerogliflere, ne anlama geldikle-
rini uzun zamandir bildigi ciplak sozler olarak bakmali ve bu ciplak
sozlere hic cekinmeden bir saz sanatcisinin [Musikus/Miizisyen] saz
calarken farkinda olmaksizin gezindigi perdelermiscesine muamele
etmelidir; yok eger bir de her birisinin {izerinde teker teker durup
baskalarina her notay: aciklamaya kalkarsa kendisinin bicimlemey-
le/surete kavusturmayla can verme giicinii engellemis olur. [...]**

Romantik okula gore din ve sanat ortak bir kokten tiiremistir. Dolayisiyla
Schleiermacher dine “Sinn und Geschmack fiir das Unendliche: Sonsuz-
luk duyusu ve zevki” diyorsa Schelling sanata “Darstellung des Unend-
lichen durch das Endliche: Sonsuzlugun sonlulukla ifadesi” diyecek ve
A. W. Schlegel diizeltecektir; symbolische Darstellung des Unendlichen:
[Sanat,] sonsuzlugun sembolik / simgesel ifadesidir.?° Bizi ilgilendiren de
bu sonuncu tanim. Ciinkii Runge hiyeroglifler ya da semboller yoluyla
biiyiik bir fikri ifade etmekten sdz etmektedir. Iste bu biiyiik fikir “son-
suzlugun” yani Tanrr’nin “sonluluk”tan gecirilerek, insanin icat ettigi bir
sey olan sanat ve onun diliyle anlatilmasi demektir. Dogada ya da evrende
insan sinirl akliyla Tanri'nin kendisini degil ancak sembollerini gorebilir.
Runge'nin yukarida belirttigi gibi sanatci, ressam bu sembollere, notala-
ra teker teker anlam vermeyi onlar1 aciklamay1 birakmali, tipk: bir mii-
zik parcasinda oldugu gibi o notalar1 oldugu gibi kabul edip 6niinde yani
dogada buldugu o miizik parcasini firca darbelerini mizrap gibi kullanip

19 Philipp Otto Runge, Hinterlassene Schriften], s. 47-48.

20 Siegfried Krebs, Philipp Otto Runge und Ludwig Tieck, C. A. Wagner, Freiburg im Breisgau
1909, s. 36.
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calmay1 denemelidir. Kisaca tizerinde doga ya da evren yazili kocaman
bir nota defterim var. icinde cesitli miizik formlarinda bestelenmis eser-
ler bulunan &liimsiiz bir defter bu. icindeki besteler de sayisiz ve sonsuz.
Benim Olimli bir insan, bir ressam olarak yapacagim tek sey, bu deftere
yani dogaya, evrene bakip orada gorebildigim miizik parcalarim renk pa-
letimi bir saz gibi ve fircami mizrap gibi kullanip calmaya calismak. Cinki
Kant ve Schopenhauer’da da gordiigiimiiz gibi sanatci bir sey yaratmaz. O
yalnizca dogada, evrende var olani ortaya cikarir. O var olan da miizikten,
soziin 0zl “ahenk”ten baska bir sey degildir. Bir bakima sanatci “ahenk”
peygamberidir. Tek tanrili ya da islam’in kitapl dedigi dinlerdeki vahyin
yerine Alman romantik okulunda “ahenk” gecmistir. Yunancada seslerin
birligi, ahenk [cupdwvia: symphonialanlamina gelen senfoni bu baglam-
daen gozde miizik formu; orkestraicin yazilan ve dort bolimlii bty ik eser
tird: Parlak ve canl bir allegro; ifadeli ve ekseriyetle agir bir hareket olan
andante; ic zamanlh mutedil bir meniiet, ki bunun yerini sonradan scherzo
almistir (hizlilikca andanteden canli, hem de oynaktir); ve sonunda parlak
ve gosterili bir final.?!

Bir miizik terimi olmasi yaninda senfoni Alman romantik okulunda -renk-
lerin senfonisi ya da seslerin senfonisi, nasil denirse densin- “ilahi diizen”
yerine kullanilir. Bir baska deyisle senfoni ilahi diizenin istiareli [allegoria]

anlatimidir. Ilahi diizen dedigimiz zaman da eski edebiyatimizda dlem-i
kevn ii fesad yani olus ve yok olus evreni biciminde gecen kozmos anlasil-
malidir. Kozmos, her biri farkl sesler cikaran cesitli sazlardan yani varlik-
lardan olusmaktadir. Bir baska deyisle varliklarin hepsi bir saz takimi/he-
yeti gibi bir araya toplanmistir. Tiirkcede de kullanilan “orkestra” yine saz

takimi anlamindadir. Asil bestekar, evren ya da doga dedigimiz Tanrr'dir.
Onun bestesinde tipki bir senfonide oldugu gibi biitiin calgilar yer alir, on-
larin her birisinin tipki bir senfonide oldugu gibi ayr1 ayr1 gorevleri vardir.
Nerede susacaklarini; yok olacaklarini ve nerede calacaklarini; ortaya ci-
kip var olacaklarini bilirler. Sanat bize bu ilahi senfoniyi gosterdigi oran-
da, mutlak dile yaklasabildigi kadariyla sanattir. Mutlak dil arayis1 icinde-
ki Runge de daha dnce soziinii etigimiz Giiniin Vakitleri’nin bir senfoni gibi
algilanmasini istemektedir. 24 saatlik zaman dilimini tipk: bir senfonide

oldugu gibi dort boliimliik bir dizi olusturacak bicimde gorsellestirir: Mor-
gen / Sabah, Tag / Giindiiz, Abend / Aksam ve Nacht / Gece.

Runge, renklerle miizik eseri besteleme ya da “gormenin benzestirilmesi
[Die Analogie des Sehens]” fikrini Tieck’in “Sanat Uzerine Fanteziler”inde-

21 Mahmut R. Gazimihal, “Senfoni veya Simfoni”, Musiki S6zliigii, MEB Yay., istanbul 1961, s.
226.
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kirenkler konusunda anlattiklarindan almis olsa da “gelecekteki miizik ve
resmin ya da sesler ve renklerin birlesmesine neden olacak giizel sonuclar
[auf sehr schone Resultate fiir eine zukiinftige Vereinigung der Musik und
Mabhlerey, oder der Tone und Farben] derken ileride Wagner’in romantik
operalarinda bir olciide gerceklesecek bir kehanette bulunur.??

Baudelaire’in, resim elestirmenligi yaninda Alman romantik okulunun
mizigine olaganiistl ilgisi; Wagner’i taparcasina sevmesi, “Richard Wag-
ner et Tannenhduser” baslikli yazisindaki asikane tanimlamalarindaki
dil ile onun La Musique adh siirindeki dilin birbirine cok yaklasmasi, di-
ger bestekarlara karsi sevgisi ve ozellikle Beethoven’it goklere cikarmasi,
1851’e dogru onu not defterine bir siir baslig1 olarak kaydetmesi, -daha
sonra tahminen bu baslig1 La Musique olarak degistirecektir?*- iste biitiin
bunlar bize Baudelaire’in, Runge’'nin kehanetinin bir benzerini siirde ger-
ceklestirmeye calistigini gostermektedir.

Baudelaire bu cabasinda yalniz degildir. Paul Verlaine’in “De la musique
avant toute chose, [...] / De la musique encore et toujours !: Her seyden
once muzik, [...] / Gene miizik, hep miizik!”?* dizeleri sembolistlerin ortak
gorlisi. Ve her zaman Schelling’in “so ist die Musik nichts anderes als der
urbildliche Rhythmus der Natur und des Universums selbst: Iste Miizik,
evren ve doganin kendi dzglin bicimi olan ahenkten baska bir sey degil-
dir”? cimlesiyle birlikte diisiintilmelidir. Clink{i Fransiz simgeciligi, sem-
bolizm -cogunlugunu sairlerin olusturdugu- bir edebiyat akimidir yalniz-
ca. Oysa Alman romantik okulu ya da 6zgiin adiyla die Romantik, icinde
edebiyatcilarin, sairlerin de yer aldigi bir diisiince akimi. Basin filozofla-
rin cektigi bu akim icerisinde siir, resim, dans, mimari, miizik vb. sanatin
biitiin kollar: ve diisiincenin biitiin formlari; dil, felsefe, hukuk, din, ahlak,
iktisat vb. temsil edilmektedir. Tanpinar’in bugiin icin 6zgin tarafi Fran-
s1z simgeciliginde kalmamasi, onu bir koprii gibi kullanarak Schelling’in
diinyasina gecebilmesidir.

Schelling Sanatin Felsefesi'nde mimari ve muzigi birbiriyle karsilastirirken
miizige zaman, mimariye mekan sanati der. Tanpinar’in da Osmanl tari-
hini neden miizik ve mimari olarak iki ayr1 doneme ayirdigini; “Hakikat su
ki, daha on yedinci asir sonlarina dogru milli yaraticilikta asil yaraticilik

22 Andreas Aubert, Runge und die Romantik, Imberg & Lefson, Berlin 1909, s. 63-64.

23 Charles Baudelaire, Les Fleurs du Mal / Blumen des Bosen, (Hazirlayan: Monika Fahrenbach-
Wachendorf, Notlandiran: Horst Hina, Son S6z ve Zaman Cizelgesi: Kurt Kloocke), 2. bs.,
Reclam, Stuttgart 1998, s. 426.

24 Paul Verlaine, “Art poétique”, Jadis et naguére, Leon Vanier, Paris 1891, s. 19-20.

25 Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling , Philosophie der Kunst, Schellings Werke C 111,
(Hazirlayan: Otto Weil3), Fritz Eckardt Verlag, Leipzig 1907, s. 17.
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mimariden musiklye [musikiye] gecmisti.”?¢ yargisini anlamak istiyorsak
Schelling’in ne dedigini bilmek zorunday:z:

Die Architektur schlief3t sich auch dadurch ganz an die Musik an, so daf3
ein schones Gebdude in der That nichts anderes als eine mit dem Auge
empfundene Musik, ein nicht in der Zeit =, sondern in der Raumfolge auf-
gefafltes (simultanes) Concert von Harmonien und harmonischen Verbin-
dungen ist.

Mimari miizige o kadar yakindir ki, gercekte gozle hissedilen bir mii-
zikten bagka bir sey degildir. O zamanda degil de = tersine, mekan
dizilisi icinde es zamanli kavranan bir ahenk ve ahenkli iliskiler kon-
seridir. Bu da yine mimarinin biitiiniiyle mizige katilmasini saglar.?”

Alman Romantikleri, basta Friedrich Schlegel ya da Ludwig Tieck mima-
riyi, “donmus miizik” [Almanca 6zgiin bicimi Schlegel’in, Sanatin Felsefe-
si'nde “die erstarrte Musik”tir, diger kavram “die gefrorene Musik” bir ya-
kistirmadir.] olarak tanimlasa da 6nemli olan miiziktir sonucta. Schopen-
hauer'in Miizigin Metafizigi'nde “mizik diger sanatlarin hicbirine ben-
zemez, fikirleri ya da iradenin nesnellesme basamaklarini degil, tersine,
dogrudan dogruya iradenin kendisini ifade eder” dedigini animsayalim.
Biitiin sanatlar onlinde sonunda miizige dontustiiriilecek ve her sanatkar
eserini bir “kompozisyon” bir miizik parcasi, kendisini bestekar, “kompo-
zitor” olarak gorecektir. Tanpinar “Biitlin sanatlar musikinin [musikinin]
pesinde”?® ya da “Her eserimin basinda -en kiiciik siirimin bile- garptan
veya bizden bir musiki [musiki] eseri vardir. Ve belki de beni sahsiyetimin
asil idrakine [idrakine], ancak eristigimiz zaman varligini1 6grendigimiz
noktalara gotiren musikidirimusikidir]. Kompozisyon icin de drnegim
musiki [musiki] olmustur.”?® derken Alman romantik okulunun yukari-
daki goriistinii Turkcelestirmis olur. Huzur romaninin bir senfoni besteler
gibi kurgulanmasi®® da, tipki Runge’nin “Giintin Dort Vakti” adl tablosun-
da oldugu gibi yukaridaki goriisiin dogal sonucu. Runge, daha dnce sozi-
ni ettigimiz “Gliniin Vakitleri” adli dort parcali eseri icin

Meine vier Bilder, das ganze Grofle davon und was daraus entste-
hen kann: kurz wenn sich das erst entwickelt, es wird eine abstracte,

26 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadi§im Gibi, s. 119; “Istanbul’'un Mevsimleri ve Sar’atlarimiz”,
Istanbul, 1953, s. 59-79.

27 Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling, Philosophie der Kunst, s. 243.

28 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, (Hazirlayan: Zeynep Kerman), MEB
Yay., Istanbul 1969, s. 557; “Ahmet Hamdi Tanpinar Anlatiyor”, Varlik, S 421, 1 Agustos
1955, s. 6-7.

29 age., s. 549; “Ahmet Hamdi Tanpinar Anlatiyor”, Varlik, S. 377, 1 Aralik 1951, s. 5-7.
30 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, letisim Yay., 4. bs., istanbul 1983, s. 233.
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mahlerische phantastisch-musikalische Dichtung mit Choren, eine
Composition fiir alle drey Kiinste zusammen, wofiir die Baukunst ein
ganz eigenes Gebaude auffithren sollte.

Benim dort resmim soyut, resmin, korolarin okuyacag fantastik mii-
zikle siirin; her ti¢ sanatin beraberligi icin bir kompozisyon. Mimariyse
boyle bir kompozisyon icin biitiiniiyle kendine 6zgii bir yap1 catmal1.?

derken asag1 yukar1 daha 6nce soziint ettigimiz Schelling gibi diisinmiis
olur. Miizik ve mimariyi iki ayr1 yerde konumlandirir. Diger sanatlarsa ya
mizikten ya da mimariden dogacaktir. Friedrich Nietzsche bu goriisii ge-
nisletir. Isin icerisine mitolojiyi, Yunan tanrilarini, Dionysos ve Apollon’u
da sokar. Muizigi “dionysoscu”, mimariyi “apolloncu” sanatlarin basina
koyar. Sanatlar ya “dionysoscu” ya da “apolloncu” olmak zorunda kalir.
Nietzsche ve digerlerince, burada artik eski Yunan ya da Latin Tanrilari,
Hristiyanlik ve onun peygamberleri ve azizleri yeni bir gozle degerlendi-
rilmekte, mitoloji ve tarih birbirine yaklastirilmaktadir. Runge’nin “son-
suzlugu ifade etmek icin bir resim” climlesi sadece sanatla sinirli kalmaz.
Tarih, belli bir zaman ve mekan icerisindeki insan iliskilerini anlatir. Mito-
loji bu belli bir zaman ve mekan icerisindeki insan iliskilerini sonsuzlasti-
rarak anlatmay1 denemektedir. Bir de bdyle bir deneme sanatin dili haline
gelmisse bu artik bir bilim olarak tarihi degil de olsa olsa en fazla sanat
tarihini ilgilendirir. S6z gelimi Herder’in eski Yunan heykelleriyle ilgili bir
gozlemine bakalim:

[...] Jedes Beugen und Heben der Brust und des Knies, und wie der
Korper ruht und in ihm die Seele sich dargestellt, geht stumm und
unbegreiflich in uns hiniiber: wir werden mit der Natur gleichsam
verkorpert oder diese mit uns beseelet. [...]

[...] Goglis ve dizdeki her kivrim ve cikinti, viicudun durus ve icindeki
ruhun kendini ifade edis tarzi sessiz sedasiz, nasil oldugunu kavra-
madan birdenbire icimize geciyor: Adeta dogayla tek bir viicut oluyo-
ruz ya da o bizimle birlikte dirilip canlaniyor. [...]*?

Doga ya da sanat eserinin yerine kendini, kendi benligini gecirme, onun-
la 6zdeslestirme eylemi olarak anlasilacak bu ctimleler, Wilhelm Schlegel,
Jean Paul ve Novalis'in benzer climleleriyle beraber*?* daha sonra sanat ta-
rihinde psikolojik estetigin bir tiirli olan “Einfiihlung” kuraminin teme-

31 Philipp Otto Runge, Hinterlassene SchriftenII, s. 202.

32 Johann Gottfried Herder, Johann Gottfried von Herders Schriften zur rémischen Literatur,
Antiquarische Aufsdtze, (Hazirlayan: I. F. Heine), im Bureau der deutschen Classiker,
Carlsruhe 1821, 310-311; Gtz Pochat, Geschichte der Asthetik und Kunsttheorie: Von der
Antike bis zum 19. Jahrhundert, DuMont, K6ln 1986, s. 429 vd.

33 Ernst Meumann, Einfiihrung in die Asthetik der Gegenwart, Quelle & Meyer, Leipzig 1908, s. 44.
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lini olusturacaktir. Ancak bu temel, tarihi mitolojilestirirken ortaya cik-
maktadir. Sanat tarihi odakli mitolojik dili 6rnekleme. amaciyla burada
Einfithlung kuramina da deginmis olduk. Bu tiirlii bir dil araciligiyla insan
zihninin ortaya cikardigi sembol diinyasi ile Tanri olan doga/evren arasin-
daki sinirlari silmek, ortadan kaldirmak Alman romantik okulunun temel
egilimlerinden. Bu silme isleminin sonucunda tarih de mitolojilestirilmis
olur. Bes Sehir'de tarihsellik vurgusu altinda Tanpinar Osmanli derken, co-
gunlukla mitolojik bir varlikla karsi karsiya kalmamiz da bundan:

Cedlerimiz insa etmiyor, ibadet ediyorlardi. Maddeye gecmesini 1srar-
la istedikleri bir ruh ve imanlar1 vardi. Tas ellerinde canlaniyor, bir
ruh parcasi kesiliyordu.*#

Mitolojilesen yalnizca tarih degildir. Bu egilimin asil eregi bastan sona
dogay1 mitolojilestirmektir. Baudelaire’in “Doga bir tapinaktir orada can-
1 stitunlar”la baslayip kokular “Ruhun ve duyu[m]larin heyecanlarin
soyler” diyerek bitirdigi iliskiler siiri bu mitolojilestirmenin cok daha son-
raki orneklerinden. Wilhelm Heinrich Wackenroder daha basta soyle de-
mistir:

Seit meiner frithen Jugend her, da ich den Gott der Menschen zuerst
aus den uralten heiligen Biichern unserer Religion kennen lernte, war
mir die Natur immer das griindlichste und deutlichste Erklarungsbu-
ch iber sein Wesen und seine Eigenschaften. Das Sduseln in den Wip-
feln des Waldes, und das Rollen des Donners, haben mir geheimnisvol-
le Dinge von ihm erzdhlet, die ich in Worten nicht, aufsetzen kann.[...]

Dogadir benim, ta ilk gencligimden, insanin Tanri’sini 6ncelikle Nuh
Nebi'den kalma miibarek kitaplardan okuyup taniyisimdan bu yana,
onun zat1 ve sifatlarina iliskin en temel ve en anlasilir aciklamalarin
yer aldig1 kaynak kitabim. Ormanda agac tepelerinin uistiindeki riiz-
gar fisiltilar1 ve gok giirlemeleri bana onunla ilgili, soze dokemeyece-
gim esrarengiz seyler soyler.[...] *

Biitiin Alman romantik okulu Wackenroder’la “esrarengiz seyler” ve daha
sonra Fransa'da sembolizm Baudelaire’in iliskiler siirinin ikinci dizesinde
“Zaman zaman karisik sozler soyler” dedigi bu doganin ne dedigini cozme-
ye calisirken degisik yontemler gelistirecektir. Biitiin sanatlar doganin ve
insanin dili arasinda synesthesia, bir ortaklik duygusu uyandirmak icin
seferber edilerek en sonunda miizige yani ahenkli sese dontstiiriilecek
adeta bu ses tizerinden ve bu sesle diisiiniilecek, koklanilacak, hissedi-

34 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, is Bankasi Yay., Ankara 1960, s. 165.

35 Wilhelm Heinrich Wackenroder, HerzensergiefSungen eines kunstliebenden Klosterbruders,
S. 83.

SUBAT 2019 TURK DiLi 33



lecek, duyulacak, dokunulacak ve sezilecektir. S6z gelimi mavi yalnizca
gokyuziiniin rengi degil, gokytiziiyle birlikte onun cagristirdig1 uzakligin,
gurbetin de rengidir. Fliitlere “Unser Geist ist himmelblau, fiithrt dich in
blaue Ferne: Aklimiz fikrimiz gokylizii mavisi, alir seni gotliriir mavi bir
gurbete” dedirten Ludwig Tieck’i Baudelaire “Doux comme les hautbois,
verts comme les prairies: Obualar gibi tatli, cayirlar gibi yesil” kokularla
desteklemektedir. Ciinki giizellik ve hakikat bir ve ayni seydir. Schelling
“Das Universum ist in Gott als absolutes Kunstwerk und in ewiger Schon-
heit gebildet:*¢ Evren, Tanri'nin icindeki mutlak sanat eseridir ve sonsuz
guzellik icinde bicimlenir.” derken yeni bir bilgi kuraminin temelleri atil-
mis olur. Birlesen ve birbirine dontisen yalnizca bes duyumuz, sanatlar
degildir. Bilim, din ve felsefe de “sonsuz glizellik icinde” sanatlasmak, bir
sanat eserine donismek zorundadir. Hakikatin kaynag: artik bir bilgi;
Tanr1 ya da din, diisiince ya da felsefe, bilim degil giizellik ve onun temsil
eden sanat. Ahenkli ses / Wohlklang ya da miiziktir bize mutlak giizelligi
bir baska deyisle Tanr1'nin dilini gosterecek olan sanat. Doga ya da evren
sanatciya/saire vahyetmekte, esrarengiz seyleri soylemekte o da bunlar:
-ugrastigl sanat dali ne olursa olsun- en sonunda muziklestirilmis bir sanat
eseri ortaya koyarak bize bildirmektedir.

Insan zihniyle doga arasindaki perdenin sanat/miizik yoluyla kaldirilip
biitin mantiksal iliskilerin ters yiiz edilecegini ilk haber verenlerden birisi
Die verkehrte Welt, Tersine Diinya adli tiyatro oyunuyla Tieck. S6z konusu
oyunun alt basligiysa daha da ilginc, bes perdelik “ein historisches Scha-
uspiel” yani “tarihsel bir sahne oyunu”. Yeryiiziinde insanoglu sozlerle dii-
sunmekte seslerle calgi calmaktadir. Tieck tersine “seslerle disuntp, soz-
lerle calgi calabilecegimiz” bir diinyay: ve o diinyadaki ilahi diizeni gozler
ontine sermek istemektedir. Tarihsellestirme ahenk ve ses tizerinden, daha
genel bir deyisle miizik tizerinden gerceklestirilecektir. Oyun “senfoni”
bashig: altinda senfoni ve orkestranin sohbetiyle acilir ve besinci, en son
perdenin sonunda “Muzik Konusuyor” baslikl siirle biter. Tieck’in yukari-
daki cimlesinin de yer aldig1 “birinci keman solosu” Alman romantik oku-
lunun mutlak dil, synesthesia ve sanat baglamindaki goriislerinin bir 6zeti
gibidir. Ayrica burada, Tersine Diinya’daki “birinci keman”in Diiziine Diin-
ya yani gercek diinyadaki sairi, sanatciy1 temsil ettigini de unutmayalim:

Wie? Es wire nicht erlaubt und moglich, in Tonen zu denken und in
Worten und Gedanken zu musiziren? O wie schlecht ware es dann
mit uns Kiinstlern bestellt! Wie arme Sprache, wie drmere Musik!
Denkt Thr nicht so manche Gedanken so fein und geistig, daf3 diese

36 Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling , Philosophie der Kunst, Schellings Werke, C. 111, s.
33.
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sich in Verzweiflung in Musik hineinretten, um nur Ruhe endlich
zu finden? Wie oft, daf ein zergriibelter Tag nur ein Summen und
Brummen zurlick 1af3t, das sich erst spater wieder zur Melodie belebt?
Was redet uns in Tonen oft so licht und tiberzeugend an? Ach ihr lie-
ben Leute, (die Zuhorer mein ich) das meiste in der Welt granzt weit
mehr an einander, als Ihr es meint, darum seid billig seid nachsichtig,
und nicht gleich vor den Kopf geschlagen, wenn Thr einmal ein pa-
radoxen Satz antrefft; denn vielleicht ist, was Euch so unbehaglich
verwundert, nur das Gefiihl, daf3 Ihr dem Magnetberge nahe kommt,
der in Euch alle eisernen Fugen und Klammern los zieht: das Schiff,
welches Euch tragt, zerbricht freilich, aber hofft, vertraut, ihr kommt
an Land, wo Ihr kein Eisen weiter braucht.

Ay nasil! Seslerle diisiinmek ve sozlerle calg: calmak imkani kalmaz
ve yasaklanirsa? Biz sanatcilarin felaketi olur o zaman a! Boyle zaval-
L1 bir dil, ondan daha da zavalli bir miizik! Sizler umutsuzluk icinde
cirpinirken en sonunda huzuru miizigin icine kacip kurtulmakta
bulan bir takim ince ruhlu ve kili kirk yaran diisiinceler, diisiinmez
misiniz? Kacinci kere, arkasinda vizilti ve horultulardan baska bir
sey birakmadan bosa harcanip gitmis bir giin, ancak neden sonra ye-
niden nagmeyle dirilir? Seslerin icinde bize sik sik bu kadar aydinlik
ve inandiricilikla konusan nedir? Ey siz giizel insanlar, (dinleyicileri
kastediyorum) bu diinyada cogusu birbirine yakin komsu, birbiriyle
sinirdas, sizin zannettiginizden cok daha fazla. Bu yiizden celallen-
meyin, insafli olun, sizi acmazda birakan bir cimleye mi rast geldiniz,
birakin hemen kusur bulup basina kakmaysi; belki onda sizi rahatsiz
edecek derecede sasirmaniza yol acan yalmizca sizdeki biitiin demir
aksamu ve kiskaclar1 hop diye cekip alacak miknatis dagina iyice yak-
lasmislik duygusu; tabii ki sizi tasiyan gemi paramparca, ama umut-
lanin, giivenin, karaya ciktiginiz yerde ihtiyaciniz olmayacak bir bas-
ka demire asla.?”

Insanlarin bu diinyadaki yolculugunda kendisini usanmadan bastan
sona dogru tastyan tek bir zihinsel arac, tek bir gemi var: Tarih. Zaman ve
mekansa bu gemiyi imal ettigimiz ana malzeme. Bir baska deyisle mekan
tarih adl teknenin kabugudur, govdesidir. Tarih; aylar, yillar, giinler, saat-
ler, dakikalar vb. bu kabugun icine ve tizerine oturtulacak, eklenecek her
seyi tutturmakta kullanilan kiskaclar, menteseler, vidalar, civiler, kisaca
demir/metal aksam. Kendimizi mutlak dili temsil eden miizigin yani mik-
natis daginin etkisine kaptirdigimizdaysa olacaklar bellidir. Gemimizin
eklem yerlerini tutan metal aksam; kiskaclar, menteseler, civiler, civatalar
vb. yerinden sokiliip sak diye daga yapisacagindan gemi yani tarih, bii-

37 Ludwig Tieck, Phantasus, Die verkehrte Welt, C. 11, Realschulbuchhandlung, Berlin 1812, s.
254-255.
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tunligini kaybederek parcalanir. Yukarida Tieck yine de bogulmayaca-
g1mizi, gelecege umut ve giivenle bakmamaiz gerektigini belirtir. Kendince
haklhdir. Cliinkii karaya cikmaktan kast1 gelecege ayak basip sahil-i selame-
te cikmak. Iste biz bu tiirlii gelecek “bir varmus, bir yokmus” diye anlat-
maya basladigimiz masaldir. Belli bir zaman ya da mekan yoktur masalda.
Her sey gecmiste kalmis bir gelecek icin vardir. Deniz gecmisi temsil et-
mektedir, kara parcasi gelecegi ve tek bir kara parcasi vardir: Miknatis dag,
bir baska deyisle miizik. Tarih adli gemi bu dagin kiyisinda parcalanmaistir,
insan da agirliklarini, yiikiinii atip hafiflemistir ama nasil?

Insan tarih adli gemide gecmisten gelecege dogru yol alan bir kiirek
mahk{imudur. Gemiye kendi istegiyle bindirilmis olmadig1 gibi geminin
icinde de kafasina estigi gibi dolasamaz, hatta hic dolasamaz. Ona dogar
dogmaz bir yer gosterilmistir, oraya oturtulmustur. Ellerine ve ayaklarina
da pranga vurulmustur. O eylem ve hareketleriyle gelecege dogru gitme-
ye, kiirek cekmeye mahkimdur. Pranga ya da zincirler demirden imal edi-
lir. Tieck'in dilinde demirin zamana karsilik geldigini de biliyoruz. Gemi
miknatis daginin yanindan gecerken icinde demirden imal edilmis olan
ne varsa -bu arada prangalar, zincirler de- yerinden birer birer cikip, daha
dogrusu havalanip o daga yapisacaktir. Boylece insan -bu arada gemi par-
calansa da- onu gemiye baglayan butin agirhiklarindan, zamandan, bir
baska deyisle giin, ay, yil ve saat gibi zamani belirleyici 6gelerden kurtul-
mus, hafiflemis olur. Simdi miknatis dagi denilen mutlak dilin, miizigin
kiyisinda dolasmaktadir. Belki de birazdan bir duygu tufani alip onu o da-
gin doruguna cikaracak, kim bilir?

Tanpinar mythe ve mythos’u masal sdzciigiiyle ceviriyor Tiirkceye. Or-
negin, “mesele, eski masallari iyi okumakta, Titan ile ifrit her zaman var-
dir.” 3¢ der. Bu ve benzeri cimleler tesadiifen ya da yabanci bir edebiyata
oykiinme amaciyla soylenmemistir. Tanpinar sembolist okul tizerinden
de olsa Alman romantik okulunun temel goriislerini benimseyerek yazan
birisi. Onlar1 Tiirkcede kendi kosullar: icinde “tefsir” etmektedir. Mythe
ve mythos’a masal demesi bu durumun dogal sonuclarindan yalnizca biri.
Halk masali yani Volksmarchen’a karsi Tiirkceye yapma masal sozctigiiyle
cevrilen Kunstmarchen/Sanat masali: Wackenroder, Novalis, Tieck, Bren-
tano E.T. A Hoffman gibi Alman romantikleri icin en gozde edebiyat tiirii.
Yazdiklar1 masallar Gisluplasmistir. Bugiin kendi adlariyla Wackenroder
masali, Tieck masali biciminde incelenmektedir.*

38 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makdleler, s. 559; “Ahmet Hamdi Tanpinar
Anlatiyor”, Varlik, S. 421, 1 Agustos 1955, s. 6-7.

39 Daha genis bilgi icin bk. Marianne Thalmann, Das Mdrchen und die Moderne, 2. bs., W.
Kohlhammer Verlag, Stuttgart 1966.
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Kisaca miizik icin senfoni neyse masal da edebiyat icin odur. Gerci Yunan

ve Latin mitolojisi yerine Hristiyanlikla birlikte baska bir mitoloji gecmis-
tir ama Alman Romantik okulunun getirdigi bu yeni mitoloji ve mitolojik
dil kendisinden oncekileri masallastirir. S6zgelimi Yunan Tanrilarinin ya-
sadig1 Olimpos dagi, Tieck'in Tersine Diinya’sinda miknatis dagina donu-
stir. Uzerinde artik tanrilar degil, miizikle Tanrilasan insanlar yiiriimek-
tedir. Bir baska deyisle mitolojideki tarihsel olani sonsuzlastirmaya simdi

bir de glizellestirme eklenmistir. Sonsuz giizellestirmenin aynasindan

gecen kimlikler ve kisiler silinerek bize mutlak dil, mutlak giizel dedigi-
miz Tanr’'nin kendi sesini evrensel ahengi verir. Cinkii daha once de be-
lirttigimiz gibi, “Evren, Tanrr'nin icindeki mutlak sanat eseridir ve sonsuz

glzellik icinde bicimlenir.” Tanpinar'in “Ciinkd belki de hakiki [hakiki]

sahsiyet yoktur ve bizim benlik dedigimiz sey, ilk yahut en biiyiik ibda ve

ihtiraimiz, bir kelime ile masalimizdir.”*° demesi de ayni kapiya cikar.

Masallastirilmis yeni mitolojide Deha cag1 [1765-1785] ve romantik ede-
biyat donemiyle [1795-1830] birlikte Almanya’da, eski Yunanistan’da Pla-
to'nun devletinden kovulan sair/sanatci, deha adi altinda insaniistii bir
kimlige biiriinerek karsimizdadir. Yeryiiziine inmis Tanri-Hazret-i Isa'nin
mucizevi kimligini devralir ve basta kap1 komsusu Fransa olmak tizere
tilke tilke dolasmaya baslar. Baudelaire’in “Takdis / Rahmet: Bénédiction”
siirinde anlattig1 peygamber, artik elinde asasi, basinda dikenli taci, Gol-
gota tepecegine tirmanan Hazret-i Isa degil, sanatin dikenli yollarinda yii-
riiyen bir sairdir. Annesi de Hazret-i Meryem’in yerine cagdas bir Mecdelli
Meryem / Maria Magdalena; bu ugursuz cocugu neden bir ask mektubu
gibi atese atip yakmadim da dogurdum diye yakinan giinahkar bir kadin-
dir. Sanatci ya da sair -tipki Runge’nin daha 6nce soyledigi gibi- mutlak
masumiyetin ve safligin sembolii, dolayisiyla Tanri'ya en yakin kisi ve ar-
tik Tanr’'nmin yaninda ve basinda diinyada cektigi cilelerden ériilmis bir
tac tasimaktadir.

Siiri bir vahiy metni ve sairi peygamber yerine koyma daha dogrusu siiri
mutlak dil olarak algilama Alman romantik okuluyla birlikte degisik ad
ve edebiyat akimlariyla -Fransa’da sembolizm 6rneginde oldugu gibi- ce-
sitli ulkelere gecerken Turkiye'ye de ugramistir. Modern Turk siiri icinde,
Necip Fazil'dan Ismet Ozel'e kadar islam’la ilgili ya da ilintili ne kadar sair
varsa siiri bir mutlak dil arayisi olarak yani peygamberlik ve peygambera-
nelikle aciklar. Ctinki Elias John Wilkinson Gibb “Osmanl Siir Tarihi” ya

40 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makdleler, s. 550; “Ahmet Hamdi Tanpinar
Anlatiyor”, Varlik, S. 377, 1 Aralik 1951, s. 5-7.
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da 6zgiin adiyla A History of Ottoman Poetry'nin basina Ingilizce cevirisi
ve “hadis-i sherif” etiketiyle su Arapca climleyi yerlestirir:

Li’l-1ahi kunfizun tahte’l-arsi mefatthuha elsinetu’s-suard[i]

God hath Tresuries aneath the Throne, the Keys whereof are the Ton-
gues of the Poets

Tirkce “Allah’in sir hazineleri arsin altindadir ve anahtarlar: saire veril-
mistir” anlamindaki bu ciimleye sarilanlarin islam’dan cok islam’1 Alman
romantik okulunun fikirlerine gore yorumlama ve onu kendi cografyala-
rinda tarihsellestirme pesinde kostuklari cok acik. Necip Fazil'in “Bakiniz
Peygamberler Peygamberi, sair ve siir hakkinda ne diyor...”la** baslayip
hayran oldugu bu ciimlenin kendisini de asip “Ver cliceye, onun olsun sa-
irlik / $Simdi gdziim biiyiik sanatkarlikta”*2 demesi ya da “Ben ismet Ozel,
sair, kirk yasinda”# dizelerinde sairin yasindan baslayarak kendi isini pey-
gamberlik ve bir takim “mucizat-1 nebevi” benzeri olaylar esliginde sun-
masi bize sunu da gosterir. Tiirkiye’de Alman romantik okulunun fikirleri
yalnizca Fransiz simgeciligi, sembolizmle degil dogu bilimciler araciligiy-
la da yayginlik kazanmus, genel kanilara doniismustiir.

Dogu bilimi ya da Orientalismus: Sarkiyat da Alman romantik okuluyla,
diinyanin zihinsel olarak Dogu ve Bati, Orient ve Okzident olarak ikiye bo-
linmesinden Entzweiung’tan ortaya cikmis bir arastirma alani. Dolayi-
siyla ozellikle 18. ve 19. ylizyil dogu bilimcileri Dogu adi altinda bir “aras-
tirma nesnesi” olarak gordiikleri Miisliiman diinyaya ve onun edebiyatina
birtakim varsayim ve 6n kabullerle yaklasir ve bunlarin tamamina yakini-
nin kokeni Kant ve Hegel Almanya’sidir. Ancak Baudelaire sembolizmi bir
edebiyat akimidir, olustugu ve konustugu alan Fransizcayla sinirli. Oysa
Dogu bilimin konusmas: biitiin bir Misliiman diinya adina. Dolayisiyla
etki alani cok daha genis. Gerci “Dogu boyle, Bat1 soyle diisiiniiyor” diye
konusmaya baslayan herkes yerli bir oryantalisttir ve eninde sonunda
Alman romantik okulunun kucagina diiser. Dogu siiri-Bat1 siiri ayrimini
da “Deha cag1” edebiyatcis1 Goethe'nin Stuttgard’ta bastirdig1 Dogu-Bati
Divani’ndan -6zgiin adiyla West-Oestlicher Divan [1819]- ve 1800’de “Im
Orient miissen wir das hochste Romantische suchen: En biiyiik roman-
tizmi Dogu’da aramak zorundayiz.” diyen Friedrich Schlegel gibilerden
daha oteye gotliremezler. Goethe hic olmazsa adi gecen eserinin basi-
na biiytik harflerle su Arapca kliseyi yerlestirir: “Ed-Divanu-s-Sarkiyyu

41 Necip Fazil Kisakiirek, Edebiyat Mahkemeleri, 6. bs., Biiyiik Dogu Yay., istanbul 2015, s. 34.
42 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, 7. bs., Biiyiik Dogu Yay., istanbul 1979, s. 18.
43 ismet Ozel, Cellddima Giiliimserken, imge Yay., istanbul 1984, s. 7.
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Li'l-Muellifi’l-Garbiyyi. Tirkcesi: Batili yazarin Dogu Divani [Li'l-muelli-
fi’'l-Garbiyyi: Batili yazar tarafindan]. Yani Dogu bilimciler gibi Dogu'nun
sozculigini tstlenmemistir. Bat: dedigi kendi diinyasinin icindedir. Di-
vaninin sairlik degil bir yazarlik isi, karsi tarafi, Dogu’yu da oradan deger-
lendiren siir gortiiniimli bir manzum yazilar toplami oldugunu belirtir.

Kisaca, Alman romantik okulu kendisi icin yeni bir mitoloji olustururken
yalnizca eski Yunan ve Latin diinyasini, Hristiyanlig: degil Dogu diye ni-
teledigi kars1 kutbu, Misliman diinyay1 da degistirir. Onu kendi miitem-
mim ciizii/bileseni haline getirir. Friedrich Schlegel’in 20 Ekim 1798'de
Novalis’e yazdig1 bir mektupta Muhammet ve Luther’in ayak izlerini, yeni
bir incil meydana getirerek doniistiirmek, daha acik bir deyisle yeni bir
din kurmak pesindedir.* Tiirkiye’de modern edebiyat dendiginde anlasi-
lan da pek bundan farkl bir sey degildir. Edebiyatci kendisini ya Batic1 ya
da Dogucu olarak tanimlar. Tanpinar’in “kendiicin tefsir ettigi[m] Sark’ta”,
Necip Fazil'in “Biiyiik Dogu”da yasamasi ayni romantik zihniyetin birbi-
rini tamamlayan iki ayr1 bileseni. Tanpinar’i hocas: Yahya Kemal'den ve
Necip Fazil gibi cagdaslarindan ayiran sey, onun romantik okulun tefsir
usuliine sadakat derecesinde baglhligi. Tanpinar bu bagliligin icerisinden,
daha dogrusu romantik okulun bildigi tek tefsir usulii olan mitolojilestir-
meyle konusur.

Romantik cagin gercekte tek bir peygamberi vardir: Spinoza. Digerleri ya
yalanci peygamberler ya da havarilerdir. Friedrich Schlegel “Mitoloji Hak-
kinda Konusmalar”da Tieck ve Runge’ye -onlar giizel sanatlardan kendisi
siirden sOz etse de- benzer goriisler dile getirdikten sonra sozii Spinoza’'ya
getirerek Antonio adli kahramanina soyle dedirtmektedir:

Antonio: Hic degilse bile haydi tutup diyelim ki, Plato bu bakis aci-
siyla Spinoza kadar nesneldir: Cok da iyi olurdu ya. Arkadasimiz,
bize gercekciligin sirlar: icindeki siirin 6z kaynagini gostermek icin,
onda [Plato’da] bicimin siiri [keine Poesie der Form] diisiiniilemeye-
ceginden, bu sonuncusunu [Spinoza’yi] secerdi. Plato'nunkine karsi
[Spinoza’'da] ifade ve onun miilkemmelligi ve glizelligi arac degil, tam
tersine amacin bizatihi kendisidir. Bu yiizden onun bicimi, aslina ba-
kilirsa bastanbasa siirseldir de.*

Kisaca Spinoza’dir bu yeni dinin gercek peygamberi.

44 Ostar Franz Walzel, Deutsche Romantik, B. G. Teubner, Leipzig 1908, s. 72-73.
45 Athenaeum, C.1IIS 1, Berlin 1800, s. 109
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