KITAPLIK

ELESTIREL SAVLAR VE
SORGULAMALAR:
ALAATTIN KARACA’NIN
ESTETIK ENDISE’ST

Sercan Ceylan

Sanatcl, entelektiiel, elestirmen

“Kitaplar olmazsa hazlar kurur.”? Elias
Canetti bu soziiyle kitaplarin, okuma-
nin buytstntd imler. Clinkd “s6z”in,
“yazi”nin, gercek hayattaki somut kar-
siliklardan daha yogun, metafizik ya
da muhayyel gercekleri vardir. Canetti,
yasamin sonsuz olanaklari karsisindaki
insani ¢oztimlerken “kitaplar1” on pla-
na cikarmistir. Bir yazar icin bu durum,
kitaplarla bas basa kalan entelektiielin
yalmizhigim da giindeme getirir. Ote
yandan kitap, okuma yazma deneyi-
mi icin bir yalmizlif1 gereksindigi gibi
bir “endise”yi, huzursuzlugu, arayisi
barindirir. Mesela Nermi Uygur, dene-
melerinde yazma ihtiyacini, dil, kiltir
ve sanata dair coziimleme, bulma, kav-
rama yolculugunu, “bir olim-kalim
istenci” olarak betimler. Bu da acikea,
bir yazarin veya sanatcinin var olma
endisesidir. Uygur, “Yazma Gereksini-
mi” yazisinda “Herzaman, heryerde
yazarhigimla varim.”® diye aciklar bu
durumu. Dolayisiyla yazma endisesini;
kisiyi insa eden, bilinclendiren, tarih
ve zaman ekseninde hareketini, donii-
simiini saglayan varolussal bir farkin-
dalik biciminde gorebiliriz. Ayni sekilde
Alman filozof Hans Blumenberg, En-
dise Nehri Geciyor'daki denemelerinde
cagiyla hesaplasmanin donuk savasini
verir. Cagin endiseleri karsisinda var-

1 Alintilar icin bk. Alaattin Karaca, Estetik Endi-
se, Kopernik Yayinlari, Istanbul 2020. .

2 Elias Canetti, Insanin Tasrast, Sel Yayinlari, is-
tanbul 2015, s. 268.

3 Nermi Uygur, Denemeli Denemesiz, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul 2018, s. 15.

ESTETIK
ENDISE

Sanat & Edebiyat Yazilar)

ligin anlamini, Heideggerci bir yorum-
la “dasein”i -tarih ve toplum eksenin-
de- anlamaya calisir. Jean Baudrillard
ise Sanat Komplosu Yeni Sanat Diizeni ve
Cagdas Estetik'te goriilecek hicbir seyi
kalmayan ikiyuizliliikk caginda, yine
hicbir seye karsilik gelmeyen imgeleri
tartisir. Daha dogrusu sorgulama, tar-
tisma, desme ya da derinlesmenin -y1-
kim, aclik ve savas zihniyetine refleks
olarak- 20. yiizyilin merkezine oturdu-
gu gorulir. Sartre, icinde bulundugu
toplumda 6ne cikan entelektiiel bakisi
cozlimleyen romanlar yazar. Yalniz ro-
man degil, 1972’de yayimladigi Plaido-
yer pour les intellectuels (Aydinlar Uzeri-
ne), “bekci kopekleri” ile “estetik endise”
sahibi entelektiiellerin ayrimini, nite-
liklerini belirler. Sanatci, entelektiiel
ya da elestirmen icin yazi, ontolojik bir
ihtiyaca doniisiir. Her entelektiiel ihti-
yacin tarihsel ve toplumsal deneyim ile
catismalarin bir parcasi oldugu da unu-
tulmamalidir. Sartre, entelektiiel icin
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“Onun celigkileri herkesin ve biitiin bir
toplumun celiskileridir.”* demistir.

Bizde; A. H. Tanpinar, Kemal Tahir, Ce-
mil Meric, Nurettin Topcu, Sezai Kara-
kog, Alev Alatli, N. Pakdil, ismet Ozel
gibi sair ve yazarlarda goriilen “estetik
endise”, bir “rahatsiz bilin¢” Grtintidiir.
Onlarin diinya algilari, huzursuzluklari,
entelektiiel bir durustur. Dolayisiyla bir
karsi cikma ve reddetme mekanigine
sahiptir. Ozellikle kiiltiirel ve ideolojik
iktidar karsisinda temsil ettikleri ni-
telik ve diistinceyi savunma pratikleri
vardir. Bir nevi “entelektiiel versus ikti-
dar yasas1”dir bu ve konfordan feragat
bekler. Ciinkii duyumsadigr kaygilar
sebebiyle suirdiirdiigii elestirel tavir, en-
telektteli daima iktidarla kars: karsiya,
bir hesaplasmaya getirecektir. Bugiin
dahi insamin varolussal krizini anla-
mak, eklektik bir sorgulamay1 gerektir-
mektedir. Iktidar kavramini, tarihi ve
toplumsal dizgeleri c6zmeden insani
kavramak, miimkiin midiir?

20. ve 21. yiizyilda sanatcilar icin endi-
se, ideolojik ve politik bir hal almistir.
Yazar ve sairlerin modernist dogmalara
dair cozimlemelerinde, ideolojik savlar
ortiik ya da acik, gittikce yogunlasir. Za-
ten somiird, savas ve adaletsizliklerin
hizla tiredigi boyle bir zamanda, poetik
hayallerin ideolojik ve politik elestirile-
ri cogaltmasi da olagandur. Estetik Endi-
se isimli kitabindaki tam da bu konuya
degindigi bir yazisinda Alaattin Karaca,
“Hayal, ayn1 zamanda insani statiikoya
kars1 baskaldirtir!” (s. 39) der. Sivil Ede-
biyat’ta ise okurlara ve entelektiiellere
“de omnibiis dubitandum” (Her seyden
kugkulan!) diyerek seslenmistir. Daha
once Nietzsche'nin onerdigi bu sorgu-
lama ve elestiri cagrisi, modern cagin
kesin, monoton bilgilerini reddeder.
Cogulcu, popiilist, kitlesel savlarin dis

4 Jean-Paul Sartre, Aydinlar Uzerine, Can Yayin-
lari, Istanbul 2010, s. 59.
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geciremeyecegi bir bakis acisi Onerir.
Bilimsel Arastirmanin Mantiginda “Bil-
gimiz elestirel bir bulmacadir; varsa-
yimlardan olusmus bir ag; sanilardan
dokunmus bir kumastir.”® diyen Karl
Popper gibi Alaattin Karaca da varsa-
yimlari ve insan bulmacasini cozmeye
calisan bir “estetik endise” tasur.

Estetik Endise’de savlar/sorgulamalar

Alaattin Karaca Estetik Endise’de, insan
ve sanat krizinin geleneksel ve modern
kodlarini, imkanlarinmi arastirmaktadir.
Bu minvalde eser, yazarin estetik, ede-
biyat, felsefe ve mimari gibi konulara
deginen elestirel denemelerini icerir.
Ait olduklar1 baglam cercevesinde bi-
raz da Nurdan Gurbilek'in elestirel ya-
zilarin1 andirir bu metinler. Giirbilek,
kitabina yazdig1 giris yazisinda, “Kor
Ayna, Kayip Sark edebiyata yon veren
endiselerden soz ediyor. “Endise” der-
ken yalnizca yazarin degil, okurun da
yabancist olmadigl, baskalarina bir
seyler anlatmaya calisan hemen her-
kesin yakindan tanidigi huzursuzlugu
kastediyorum.”® seklinde bir aciklama
yapmustir. Soz konusu “huzursuzluk”,
Karaca'nin kendini anlatabilme kaygi-
sina da uyarlanabilir. Estetik Endise’deki
yazilara tarihte, gelenekte, sanatta ve
insanin kendini arayisinda entelektii-
el bir gezinti olarak bakilabilir. Kaygili
bir ylriyis, bilincli bir arayis olarak
da goriilebilir Karaca'nin yazilari. Belki
de yazar, Edward Said’in “Entelektiielin
izledigi mecray1 belirleyen kalib1 en iyi
anlatan soz stirginliiktiir.”” ifadesinde
gortilecegi sekilde bir uzaklasma, kacin-
ma ya da siginmay1 tercih eder. Burada-
ki uzaklasma, Sezai Karakoc'un “diinya
stirginil” ile ne kadar da ortiismektedir.

5 Karl Popper, Bilimsel Arastirmamin Mantigt,
Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2003, s. 41.

6 Nurdan Girbilek, Kér Ayna Kayip Sark, Metis
Yayinlari, Istanbul 2007, s. 9. )

7  Edward Said, Entelektiiel, Ayrint1 Yayinlari, Is-
tanbul 1995, s. 58.
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Fakat goriilecektir ki yazarin si§inayim  Karaca'min Estetik Endise’si ic bolum ya
diye soluklandig1 her edebiyat ve sanat  da birbirini tamamlayan ii¢ noktadan
kavsaginda yeni bir cephe acilmakta ve  olusur. “Yazi ve Bedel”, bir sanatc, eles-
yeni hedefler gozetilmektedir. tirmen ya da entelektiieli anlama, an-
latma cabasidir; “Siir, Sehir ve Cografya”
bolimiinde, “endiseli” entelektiiel seh-
re gelir, distinilr, devinir, arar; “Port-
reler’deki yazilarda diisiinen, anlam-
landiran insan, yalnizdir ve disitinen,
anlamlandiran insanlarin varligina,
onlar1 tamimaya ya da onlarla konusma-
ya gereksinim duyar. Clinkli her metin
ya da her diistince birbirine eklemlidir.
Mesela bu zincire Edward Said “doku-
naclar sistemi” adimi vermistir. Ona
gore “Hicbir metin bitmis degildir, clin-
kil olas1 menzili fazladan her okurla sii-
rekli genislemektedir.”® Entelektiiel ise
cogu zaman sudaki ilk halkay: temsil
etme cesaretini gostermelidir. Karaca
bu konuyu, yola cikma cesareti seklin-
de “Ilk Basamak’tanki Evmenisler” ya-
zisinda ele alir. Yunan sairi Kavafis'in
“flk Basamak” siirinde Evmenis adinda
genc bir sairden bahsedilmektedir. Ev-
menis bir giin ustasindan yardim ister.
Usta, “Geng saire sefkatle yaklasarak
der ki: ‘Ilk basamaktaysan eger/ sevinc
ve gurur duyman gerek bundan/ Az
sey degil geldigin yere gelmek. Binler-
ce tesekkiir bilge Theokritos’a!” (s. 25)
Karaca'nin yolcuyu ve katlandig1 me-
safelerin ciddiyetini dnemseyen bilge
Theokritos'tan yana bir tavir sergiledigi
aciktir.

Estetik Endise’nin “Sunus”unu poetik bir
soz basi olarak degerlendirmek mim-
kiin. Aldattin Karacamin yazi anlayisi,
etkilendigi sair ve yazarlarin entelektii-
el kaygilariyla kesisen kritik noktalara
deger. Bir yandan da sadece, basitce, ya-
samyi, insani, yaziy1 anlama ve kavrama
girisimidir onunki. Bit(e)meyecek ya da
tamamlan(a)mayacaktir. “Bu kavrama
cabasi hicbir zaman bitmeyecek galiba,
clinkd hicbir zaman ‘buldum’ veya ‘coz-
dim’ diyemeyecegim. Onun icin sadece
bir ‘anlama cabast’ olarak bakin yaz-
diklarima.” (s. 9) Karaca'nin bahsettigi
bu caba, bir nevi fikir ve yaz isciligini
isaret eder. Ayrica her yazi isciligi, sanki
sifa olarak biraz da “yazinin bliytisii”-
nil vaat etmektedir yazara. Karaca'nin
“Ben diinyaya yazmak icin bakmiyorum,
yazarak bakiyorum.” (s. 9) sozli, onun
entelektiiel durusunu Ozetler nitelikte-
dir. Kendini Kavafis’in “ithaki” siirinde,
Ithaki’ye ulasmay1 deneyen bir “yolcu”
gibi hissettigini sOyler. Diistinsel ya da
icsel bir yolculugun kiymetini, daha
dogrusu lezzetini anlamaya calisir.
Onemli olan varmak degil yolculugun
kendisidir. Varmak, ideal diisiinceye,
ideal fikre ve ideal karaktere biirinmek
belki hic miimkiin olmayacaktur.

Estetik Endise’de yazar, akademik ya da
didaktik bir dilin tekdiizeligini, kurulu-
gunu reddederek yol alir. Karaca bu tav-
rini, bir Gislup tercihi olarak Sivil Edebi-
yat'ta netlestirmisti. Estetik Endise’deki
yazilarinda ayni netlikte devam etmek-
tedir. Her yazi -her deneme- farkli me-
tinlere dokunup farkh dillere, iilkelere,
bakis acilarina ulasir. Zaten yazar, en
bastan “bir yolcu” tavrini benimsedigi-
ni aciklamistir.

Sanatin cekirdeginde mimetik bir ger-
cekligin barindigini kabul edebiliriz.
Sanatcinin da dinyay: algilayisi mi-
metik bir deneyimdir. Acemilikten us-
taliga degin realite karsisinda siirer bu
yansitmaci, taklitci caba. Peki, temel-
de sanatin disa vurdugu gercek ya da
dogru olan nedir? Karaca, “Sanat, Ha-
yal-Gercek ve Delilik” adl1 yazisinda bu
soruya, “tUm sanatsal etkinlikler kur-

8 Edward Said, Kis Ruhu, Ttrkiye is Bankas Kiil-
tiir Yayinlari, Istanbul 2006, s. 167.
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gusal, hayali ve ‘yalan’dir! Sanatkarlar
da Eflatun’un deyisiyle ‘benzetmeci.”
(s. 35) seklinde bir cevap verir. Estetik
ve mimetik kusatma karsisinda sanati,
“yalan”lardan devsirilen taklit var eder.
Diinya karsisinda kusatilmis sair icin de
“mimetik bir dayatmadir bu.” (s. 46) Ka-
raca, bu dayatmanin muhatabi olan sa-
natkarligi ise dogustan gelen bir durum
olarak algilar. Ona gore sanatci, “bir
Ozge hal” icerisinde devinip durmakta-
dir. Sanki bir mirildanma, sarsma, bir
dokunus, onu “estetik deneyim”e ulas-
tiracaktir. Peter de Bolla, yanilsamanin
algilanmasi ve sanat¢inin uyarilmasina
dair bu stireci, kiiciik anlarda arar. Ona
gore “Estetik deneyimin yogun anla-
rinda insan, bu anlar1 sanki bilmenin
yoriingesindeymis gibi hisseder; sanki
cok hafif bir sesle bir sey fisildanmus,
yine de bu ses bir sekilde duyulmus gi-
bidir.”® Burada, Karacanin “bir 6zge hal”
seklinde ifade ettigi duruma benzer bir
olay soz konusudur. Hatta edebi eserler
de yazarlarinin bu halinden dogrudan
etkilenir. Gercek bir estetik deneyimin
uriini olan eserler; carpicilik, yogunluk,
samimiyet ve derinlik bakimindan one
cikarlar. Ornegin iyi siir bu deneyimin
urtiinidir. Hazirlop ve kof imgelerin
pesine diisen kolayci sairler, iyi dizeleri
yakalayamazlar. Karaca, “Siirin rahmi,
ontolojik bosluktur!” (s. 48) derken, iyi
dizelerin anahtarini tarif eder. Ona gore
“sanatin kokeninde o biiyiik Hakikat’e
tabi olmaktan kaynaklanan ve diinya
ile uzlasamayan bir tedirginlik, fitri/
ilahi bir gerginlik yatar.” (s. 50) Sair de
bu gerginligin derinlerini, diplerini
yoklamaya cesaret etmelidir. Modern
Tiirk siirinde ismet Ozel, Sezai Karakog,
Turgut Uyar, ilhan Berk, Ece Ayhan gibi
sairlerin cesaretleri, s6z konusu gergin-
likten beslenmektedir. Degil mi ki “Sa-
nat, sindirmekte ve bogulmakta olanm

9  Peter de Bolla, Sanat ve Estetik, Sel Yayinlari, is-
tanbul 2006, s. 23.
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dansa doniistiiriiyor.”!?, sanatcinin da
onu ciddiye almasi sarttir.

Yazilarinda kismen de olsa roman ve
hikaye tiirlerine deginen Karaca, “pek
cok oykii yazari -modern olmak pahasi-
na- eserlerinde manayi es gecerek tiim
glclerini sadece yeni kurgular insa et-
meye” (s. 28) veriyorlar, sozleriyle giin-
cel yazarlari elestirir. Sanki modern ya-
samin gereksindigi hiza dayanan insan
ve toplum iligkileri, hikayeyi, roman,
yazarl da hizlanmak zorunda birak-
mustir. Oysa her yazar hizlanirken ne-
leri gozden kacirdigini hesap etmelidir.
Clinki modernizm, hikayeyi insa eden
derinlikli kurgu, “oyuncu” degil otu-
rakli bir slup, ontolojik kaygilar ve es-
tetik fikirler icin gecici hevesler {iretir.
Bu “gecicilik”, hiz, modern zamanlarin
“barkodu” sayilabilir. Karaca, “Dikeyde
Siir Yatayda Roman” adli yazisinda ise
roman kavramini ele alir. Yazara gore
modern diinyada roman ve hikaye, si-
irden daha cok ragbet gormektedir.
Bunun temel sebebi “dikey” ve “yatay”
kavramlariyla aciklanir. Siir, muhata-
bindan derinlik, yogunluk beklerken
dikey, roman ve hikaye ise belirli bir
zaman araligiyla, daha dogrusu giinde-
lik iliski ve durumlarla mesgul olurken
yatay bir egilim icindedir. Yani surasi
aciktir ki, roman ve hikaye karsisinda
yazar, siirin tarafini tutar. Ona gore “ca-
gin insaninin tefekkiirde ve tahayytlde
dikey ilerlemeye tahammili yok”tur
ve bundan dolay1 da yazarin “yatay diiz-
lemdeki glindelikiliskiler agindan ¢ikip
ruhta dikey kazilar yapmaya pek me-
cali” (s. 58) kalmaz. Bu baglamda siirin
durumu nedir? Siir, “roman ve hikaye-
nin uzanamayacagl derinliklerde, icte
daima yasayacak (...) aniden ve diriltici
bir sok hélinde disa vuracaktir!” (s. 59)
Boylece Alaattin Karaca, tam da Ismet
Ozel'in Siir Okuma Kilavuzu'nda vurgu-

10 Canetti, age.s. 159.
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ladig: sekilde, siiri Gistiin bir sanat ola-
rak kabul eder.

Elestiri ve elestirmenler de Estetik Endi-
se’de sikca tartisilmaktadir. Karaca, bir
elestirmenin temel vasiflarin1 ortaya
koyarken “sivil”, “cins”, “0zgin” tavri
Oonemser. Elestirmen, eserlere ve diinya-
ya bakisindaki “hakikat aski”ni daima
savunmalidir. Anti-konformist olmal
ve fakat uysal, duygusal davranmaktan
kacinmalidir. Kiiltlirel ve egemen ikti-
dar yanlis1 “koro” disinda kalmay: goze
alabilmelidir. Clinkii “koro” yazar ve sa-
irlerinin cagdas “endise”si, gecici heves-
lerle sekillenir. Alain de Botton, Statii
Endisesinde bu konuyu enikonu irde-
ler. Statii endisesinin nedenleri, Botton
icin sevgisizlik, snopluk, beklenti, me-
ritokrasi ve glivendir. Elbette bizde, bu
nedenlerin ne dlciide islevsel olduklari
tartisilabilir. Statii Endisesinde bunla-
ra ¢cozim olarak felsefe, sanat, politika,
Hristiyanlik ve bohemlik onerilir. Ka-
raca ise “hakikat” endisesini merkeze
alir. Elestirmen ve elestiri metinlerinin
niteligini ‘hakikat aski’ ve ‘ontolojik
bosluk’ dogrultusunda degerlendirir.
“Bizde Elestiri Neden Yok?” yazisinda
elestiri, toplumsal gerceklik ve A. H.
Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii
romani arasinda bir ilinti kurar. “Galiba
hepimiz, bir parca Hayri irdalz; ihti-
yaclarla terbiye edilmis, uslu ve uysal!
‘Hadim edilmis bir idrak’le, Ayarcilarin
bahsettigi, taraflarin da gizli bir mem-
nuniyetle onayladigr ‘zinli hirriyet’
dahilinde -irdal''n Enstiti’de yaptig
gibi- biz de edebiyatimizda bir yalani
bliyltiip duruyoruz.” (s .65) Karaca'nin
ifadeleri geleneksel edebiyata, daha cok
da glincel edebiyat ve sanata bir acik bir
elestiridir. Demeli ki sanatciy1 uyustu-
ran, uyuklatan modern cag, onu oyala-
yan, tatmin eden olanaklar iiretirken
yazarlarin stirekli biiytitip durduklar:
bir “yalan”dan da beslenir.

Sanat1 ve sanatciy1 anlama cabasi Kara-
ca’y1, insani insa eden sehri, cografyayi
anlamaya, sorgulamaya sevk eder. “Siir,
Sehir ve Cografya” bolimiinii olusturan
yazilar bu sorgulamalari icermektedir.
Ona gore edebiyat, sanat ve mimari
gelenegimizi olusturan medeniyet cog-
rafyamiz, islami duyus ve diisiiniisle
ic ice gecmis bir haldedir. Dolayisiyla
medeniyet, cografya, sehir, vatan al-
gisi, siki sikiya baglidir. Mesela “Necip
Fazil ve Sezai Karakoc’'un Cografyast”
baslikli yazida, vatan kavraminn izi
suriilir. Karaca'ya gore Osmanli ay-
dinindaki vatan anlayisi “Memalik-i
sahane” iken, modernlesmeyle bu algi
degismistir. Vatan, Yahya Kemal'de Me-
malik-i Sahane iken Mehmet Akif’te Di-
yar-1 Islam’dir. Ziya Gokalp'ta ise Turan
seklinde dile getirilir. Bunun gibi Kuds,
Suriye, Halep ve biitiin bir Islam cograf-
yasini coziimleyen yazilar, genellikle ta-
rihsel bir cerceveye oturtulur. Bu yazi-
larda, birbirini tamamlayic1 yargi ve de-
gerlendirmelerle hem tarihsel hem de
elestirel bir ortaklik kuruldugu soyle-
nebilir. “Sehir Suuru”, “Cografyasindan
Kopan Edebiyat”, “Refik Halid’in Suriye-
si” gibi tarihsel ve elestirel sehir yazilar
arasinda, “Islamci Siire Yansi(ma)yan
Kudiis” baslikli deneme dikkat cekicidir.
Dinler tarihi ve sehir kiltiirii icerisinde
Kudiis’'u tanimlayan/tanitan degerlen-
dirmeler, sehrin bugiinii ve yarin icin
de ikazlar icerir. Aktiiel olaylarda adin-
dan sikca bahsedilen Kudiis’e dair bizde,
hangi eserler iretilmistir? Karaca bunu
tartisir. Vardigl sonuc, “Bizim Kudiis'le
ilgili hikayelerimiz az. Edebiyatimiza
kokld, tarihsel derinligi olan bir Kudiis
yansimiyor. Siirlerin coguna giincel
tepkiler ve hamaset egemen.” (s. 97) Bu
sozler, “tepkisel” ve “hamasi” bir soyle-
mi savunmak yerine, derinlikli eserler
uretmek icin de bir uyaridir.

Estetik Endise'nin “Portreler” adini ta-
siyan son boliminde ise cesitli yazar
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ve sairlerin one cikan, baskin nitelik ve
islevleri degerlendirilir. Portre yazila-
rinda Osmanl tarihinin sayili zalimle-
rinden hafiye Halet Efendi, Riza Nur'un
tartismali Namik Kemal monografisi,
Tiirk nesrinin ustasi Refik Halid Karay,
cins ve sivil aydin Cemil Meric, otokri-
tik entelektiiel Nurettin Topcu, esikteki
Tiirk aydini Tanpinar, nezih dervis Fethi
Gemuhluoglu, kalender istanbul efen-
disi M. Orhan Okay ustaliktan korkan
sair Turgut Uyar, “imge avcis1” Cemal
Siireya, medeniyet sairi Sezai Karakoc
gibi cesitli yazar ve sairler odaga alinir.
Deginilen isimlerin neredeyse her biri
icin okurun ilgisini cekebilecek, pek de-
ginilmemis anekdotlara ya da ayrinti ve
yargilara yer verilir. S6z konusu yazilar
arasinda Sezai Karakoc’tan sonra ismet
Ozel'in ayriksi, marjinal bir yeri oldugu
soylenebilir. ismet Ozel'in Karaca’y1 de-
rinden etkiledigi de aciktir. Yazar, “Ben
ismet Ozel, Sair” baslikli yazida, sairin
aydin ve sanatci olarak tavrini, “isyan”
distincesine baglanan durusunu ince-
ler. Ona gore Sezai Karakog’un “diinya
stirgiinii” ile Ismet Ozel'deki “ac1 bir kok
tadr” ortak kaygilar barindirmaktadir.
Onu anlamanin anahtari, onun siiriyle
“kandas” olmay1 gereksinmektedir. Is-
met Ozel'deki partizan ve ideolojik tavir,
sanatin dogasindaki mistik endiseleri
tasimakta, buna eklemlenen estetik bir
bakisla yogurulmaktadir. Yasamay1 ya-
dsiyan bir bakistir sairinki. Bizzat “ra-
hatsiz edici, sinirlara hapsolmayan” ve
biraz da “konformizme karsi bir siirdir.”
(s. 156) Buacidan . Ozel, cins ve sivil bir
sair kabul edilir..

Bitirirken

Tefekkiir, arayis, yazarken/yaziyla var
olma, bilinen/alisildik gercekleri esele-
yerek, yeri gelince de deserek miimkiin.
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Aléattin Karaca da boyle yapar. Edebiyat
ve sanat anlayisimizda siiregelen alis-
kanliklari, hafizamiz1 yoklayan yazila-
rinda eseler, anlamaya calisir. “Ehl-i dil”
olana doner. Bazen “hakikat aski”nda
duraklar. Entelektiiel ya da akademik
camiaya bakisinda elestirel, endiseli
sorgulamalara girisir. Sanki Louis Ara-
gon'unkine benzer bir yaklasimi be-
nimser. Aragon, bir iniversiteye verdi-
gi “Prag Soylevi”nde dinleyenlere, “Ben,
akademik ve duruk olmayan (...) yire-
gimize su serpmeyip, tersine, bizi uyan-
diran ve kimi zaman, sirf bu yuzden,
insani tedirgin eden bir gerceklik istiyo-
rum.”!! diyerek seslenir. Alaattin Kara-
ca da pek cok yazisinda degindigi tizere
benzer bir “tedirginlik” tasir. Bundan
olsa gerek giiniimiiz edebiyat ve sanat
anlayisina ince dokundurmalar yapar.
Yonlendirici, uyarici ikazlarda bulunur.
Her ikaz, edebiyat ve sanatin gelismesi,
olgunlasmasi icindir. Mesela Sivil Ede-
biyat'ta “Tanpinar’in, Cemil Meric'in,
Ismet Ozelin huzursuzluguna, Kemal
Tahir'in kabadayiligina kim talip?”!?
diye sorar. Cagrisindaki elestirmen so-
rumlulugu net olarak duyulabilir.

Nitelikli, derinlikli, “endiseli” metin-
ler Giretme kaygisimi kim paylasacaktir
bugilin? Estetik Endise’de yazarin, Sivil
Edebiyat'takine benzer bir sorgulama-
ya giristigi gorulir. “Siirin Dogdugu ve
Degdigi Bosluk” adli yazisinda, “Ede-
biyat ortaminda kimin hangi boslugu
var, kim hangi boslugu yaziyor?” (s. 49)
sorusunu sorar. Modern cagda, hizlica
hazira alisan dalgin okurun sarsilip de-
rinlikli ve dipleri kusatici cevaplar ara-
masinin, birtakim cevaplarin sanki tam
vaktidir.

11 Aragon, Cagimizin Sanati, Gercek Yayinlari, Is-
tanbul 1966, s. 15.

12 Alaattin Karaca, Sivil Edebiyat, Kopernik Ya-
yinlari, Istanbul 2018, s. 185.



