Elestiride Uslup Uzerine Bir Inceleme

HACER GULSEN

iirk edebiyatinda tenkid kelimesi nakd kokiinden tef’il vezniyle
tiretilmis bir kelimedir. Bu kelime Fransizca critique kelimesine

kargilik olarak bulunmustur.!

Dictionnaire Larousse’da “critique” kelimesi ise, “krinein, hiikiim
vermek” ve “Juger yargilamak” kelimeleriyle karsilanir.? Bu tanimdan da
anlagilacag gibi edebi bir elestiri iki 6nemli 6zellige sahiptir. Hitkiim vermek
ve yargilamak. Ancak bu hiikiim verme asamasinda yargi daha cok edebi
eser {izerine olmaliyken, ¢ogu zaman eser sahibine yonelir. Oyleyse edebi
elestirinin 6l¢iisti ne olmalidir? R. Wellek, Theory of Literature® adl1 eserinde bu
soruyu soyle cevaplar: “Tenkidin miihim 6lgiisii sahsi his, tecriibe ve hiikiim vermektir.
Bizzat hiikiim verirken miimkiin oldugu kadar objektif kalmali, ilmi bir usulle hareket etmelidir:
Sanat eserini tecrit etmek, dikkatle incelemek, tahlil ve tefsir etmek, nihayet genis bir bilgi,
yakindan miitalaa ve keskin bir hassasiyetle eseri degerlendirmek”. Bu unsurlara gore
yapilmasi gereken elestiri bazen amacindan saparak sahsiyeti hedef alan bir
kalem miinakasasina déniisebilir. Oyleyse elestiride iislup nasil olmalidir? Bu
konu tizerinde durmak yerinde bir hareket olacaktir.

Elestiride iislup iizerine bir inceleme:

Elestiri, Tiirk edebiyatina Tanzimat Donemi'nde giren yeni bir tiirdtir.
Tanpinar’in 19. Yiizyil Tiirk Edebiyati Tarihi'nde belirtildigi gibi, “Tanzimat
bizatihi tenkit fikrinden dogmus bir harekettir. Onunla baglayan yeni edebiyat da ister istemez
tenkide dayanacaktir.” Yine ayni eserinde Tanpinar, “Miisliiman hikdyesinin romana
istihale edememesinin”, baska bir sebebi olarak tenkit fikrinin yoklugunu
gosterir. Kald1 ki “Hakiki tenkit zaruri sekilde tarih fikrine baglidir. Hareket noktas:
olarak maziyi degil bugiinii alir. Islam fikriyatinda ise bu yoktur. Thibaudet nin,
Don Quichotte icin soyledigi sey sadece parlak bir bulus olamaz. Her yeni hikdye bir

! Ayrintil bilgi igin bkz., Hacer Giilsen, Milli Miicadele Dénemi Edebiyatinda Tenkid, Istanbul, 2005.
2 Larousse, Dictionnaire, Paris, 1911, s. 202.
> R.Wellek, Theory of Literature, New York, 1962, s. 20.
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oncekinin tenkididir.”*

Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler'inde ise, “ Avrupa, fikir ve sanat dlemi
ile temastan sonra memleketimize gelen “nev’ilerden biri”nin tenkit oldugunu
fakat bu gelisin higbirisine benzemedigini, ¢tinkii 6biir nev’ilerin kendilerini
viicuda getiren sanatkarlariyla, tenkidin ise miinekkitsiz geldigini belirtir. Ona
gore hala elestirmen diyebilecegimiz bir yazarimiz da yoktur: “Fakat aramizda
miinekkit diyece§imiz muharrir heniiz yetismedi. Ve bence bugiinkii edebiyatimizin
en bityiik zaaflarindan biri de budur.”® Tanpinar’in bu yazist 1941 yilinda
Tasvir-i Efkar’da gikar. Bu agidan yazdiklar: oldukga diistindtirtictidiir. Ctinkii
Ibrahim Asgki, 1919 yilinda Giin Dogusu’'nda yazdig: “tenkit” adli makalede
az cok ayni seyi soyler. Bu da gosteriyor ki, 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde de
tenkidin durumu degismemistir: “Biz tenkit ile pek ziyade mesgul oldugumuz halde
bunu bir ilim olarak tedvin edememisiz ve lisanimizda boyle eserler var m1 yok mu bilmiyoruz.
Keske kiitiiphanemizde bizim bilmedigimiz boyle eserler bulunsa da bilahire haberdar edilerek

miistefit olsak. Bu cihetle ki, noksanimizin ikmdlini ehl-i vukufun himmetlerinden bekleriz.”®

Tenkit bir tiir olarak nasil anlasilmistir? Raymond Jean “Kritik Bir
Durum” adli yazisinda kritik durumun gergek bir durum oldugunun altim
cizmektedir. Ona gore bu durum, yazarin elestirmen karsisindaki durumudur.
Clinkii yazar 6lmiisse zaten bir rahatsizliktan bahsedilemez. Ancak yazar
yastyorsa, kendisi ve eseri hakkinda yapilan elestiriden haberdarsa iste o
zaman bu durum kritik (tehlikeli) bir durumdur. Meydana gelen rahatsizlik
anlasilmamis olmaktan kaynaklanacagi gibi fazlaca anlasilmaktan da
kaynaklanabilir. Raymond’a gore: “Bir yapit, yazarin ona imzasini koydugu andan
itibaren var olmaya baglar ya da Jean Ricardou nun dedigi gibi yazarla yapiti arasinda
gobek bagi bir kez kesilmig olur ve yapit artik anonim bir iiriin olarak okura sunulur.”
Yine Raymond’a gore yazarin elestirmen karsisindaki durumu rahatsiz edici,
dahas: tehlikelidir. Elestirmenin “agik bir sempati goriintiisii altinda sakli da
olsa, yapitla olan iliskilerinin satasici - dahast saldirgan olmasiyla ilgilidir.” Halk
arasinda elestirinin de tasidigi anlamin oOncelikle saldirmak oldugundan

bahseder yazar.” Tiirk Halk Edebiyatinda da taglama akla gelmektedir.

Bir gercek vardir ki, Tiirk edebiyatinda tenkit dogru anlagilamamustir.

* Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, Istanbul, 1988, s. 30.

> Ahmet Hamdi Tanpinar, “Tenkit Ihtiyaa— 17, Edebiyat Uzerine Makaleler, Milli Egitim Basimevi,
Istanbul, 1969, s.61

¢ Ibrahim Aski, “Tenkit”, Giin Dogusu, nr. 2, 10 Nisan 1919, s. 46-48.

7 Raymond Jean, “Une Situation Critique’in Les chemins Actuels de la Critique’, Union Générale
d'Editions, 10 / 18, Paris, 1968, s.101-107; Cagdas Fransiz Edebiyat: Elestiri Segkisi, Kiiltiir
Bakanlig1 Yaynlari, Ankara, 2001, s.1-5.
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Bilge Ercilasun’a gore nedenleri sunlardur: “... tenkidin digerlerine gore daha miicerret
ve gii¢ anlagilir olmast, tenkidin bazilarmca hld bir edebi tiir olarak benimsenmemesi, tenkidin

edebi tenkitten ¢ok kalem catismalarini (polemik), tanitma ve kotiilemeyi akla getirmesi gibi

hususlar sayilabilir.”®

Tiirk edebiyatinda tenkidin anlagilamamas: ve sahsiyete varan elestiri
tislubu hakkinda yazilanlara bakilacak olursa durum daha iyi anlagilabilir:
Ahmet Mithat, Ahbar-1 Asara Tamim-i Enzar-Edebi Eserlere Genel Bir Bakis adli
eserinin elestiri, elestirinin yolu, yontemi adli miistakil boltimlerinde elestiri

ve yontemlerinden bahsetmis sonug kisminda da sunlar: sGylemistir:

“ Acemilik kabul edilebilir bir kusurdur. Kusurunu bilen bir acemi yavag
yavas kusursuz bir usta olabilir. Ya acaba kusurunu bilmeyen bir elegtirmen onun
diginda ne olabilir?... Igte elestiri denen sey, iyi yapanlara en yiice san ve serefi
vererek yiikseltecek harika bir gelenekken, bizde elestiri denen seyin herkesin oniinde
yazanlari rezil etmekten bagka bir sonug veremeyecegini gordiigtimiiz igin cigerimiz

caytr cayrr yanmyor da onun igin bu kadar soz soylemek cabasini gosteriyoruz.”®

Ahmet Mithat'in damadi, Begir Fuat'mn yakin dostu Muallim Naci ise,
Besgir Fuat’a yolladig1 mektubunda su sozleri yazar: “Simdiye kadar birbirimize
higbir act soz soylemedik. Bizde boyle miibdhase cereyan ettigi var nudir?” Bu tiirden
dostluklar edebiyat diinyasinda nadirdir. Aslinda Muallim Naci'ye gére cogu
zaman iki miibahis ¢ikip yazismaya baglar, biri saldirida bulunur, digeri de
kargilik verir. Bir slire sonra miibahasenin rengi degisir. Miinazaa rengini
aldiginda da maksad tamamen ortadan kalkmistir. Muallim Naci kendisinin
de bdyle durumlar yagadigini, hatta Besir Fuat'in (Udebadan Istirham, Saadet,
nr. 402, 4 Mayis 1886) tarihli yazisini hatirlatarak miinazaa tarzinda olan
miibahasenin faydali olmayacagini, can sikacagini syler. Ona gore, Besir Fuat
da makalesinde yazdiklarimin tersine kendisini miidafaa etmek durumunda
kalmigtir. Muallim Naci s6zlerine soyle devam eder: “Maksadim “fiiliniz kavlinize
uymadi!” demek degildir. Adami mecbur ediyorlar da onu soylemek ve size de tasdik ettirmek
isterim.” BOylece yazar, sanatkdrlarin i¢inde bulunduklar zorlayici sebepleri

de vurgulamak ister."

Hiiseyin Rahmi ise bir yazisinda baz1 olumsuzluklar: Tiirk toplumunda

gortilen sekilleriyle ele alir: “Edebi tartismalarda, eseri ve sahibini oldiirmek modas:

8 Bilge Ercilasun, “Sahabettin Stileyman’in Tenkit Gortisleri”, Mehmet Kaplan'a Armagan, Dergah
Yayinlari, Istanbul 1984, s.140.

° Ahmet Mithat, Ahbar - 1 Asara Tamim - i Enzar, Hazirlayan: Niiket Esen, Tletisim Yayinlari,
Istanbul 2003, s.159.

10 Bkz. Besir Fuat, Siir ve Hakikat, hzl., Handan Inci, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1999, s. 395.
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birkag 1l once bizde icat edilmis vahsi bir yontemdir”. Bu yontem higbir milletin
tenkit kurallarinda yer almamaktadir. Yine faydali bir ilmin okuyucular1 ¢ok
azken iki taraf da isi edepsizlige dokiince “kavgay: izlemek i¢in etraftan koganlar
cok olur.” Yazar edep ile edepsizligin kelime olarak birbirine yakin oldugunu,
birinden Gtekine rahatlikla gecilebileceginin de altini gizer."! Hiiseyin Rahmi
yine bagka bir yazisinda elestirmenligin sermaye istemeyen bir is oldugunu,
bu meslekte taninmanin yolunun taninmis isimleri, yazarlari taglamaktan
gectigini mizahi bir dille anlatir. Yazara gore, birinin sinirli bir tarafina gelirse
yapilan hakarete cevap verecektir. Bu kiginin yumrugu reklam yerine geger.
Diger yolu ise, elestirmeni dvecek arkadaglar bulmaktir. Iyi bir elestirmen
olmak igin herkesin begendigi bir bulusa, bir binaya hakkinda bilgi sahibi
olunmasa da itiraz etmek gerekir. Zaten begenenlerin ¢ogu da bilerek ve
anlayarak takdir etmez."

Abdiilhak Sinasi ise, Ahmet Hasim icin yazdigi kitabinda Hagim’e
yapilan elestirilerle ilgili olarak sunlar1 yazar:

“1921'de kitab: intisar edince (GOl Saatleri) bundan muhabbet ve sitayisle

bahsetmekte, o vakit Dergih mecmuasini ¢ikarmakta olan Fevzi Liitfi Bey, Nurullah

Ata Bey, bir de ben samirim ki yalmz kalmigtik. Soylemeli ki, Ahmet Hasim, bu

vaziyette, kendini diismanlarla sarili zannetmisti. Golden, geceden, kuslardan,

mehtaptan bahseden sairi, kurbaga sairi diye aniyorlardi. Bu siirekli tdrizler,

sairin bu karikatiirii, hezil ve hiciv gazetelerinin devaml hiicumlart onu yormus,

asabini biisbiitiin bozmustu. Ahmet Hagim’i en ok cileden ¢ikaran, deli eden sey,

kendisine Arap denilmesiydi... Ona Arap demek, biitiin varligim temin eden bir

alemden ayirmak, bir hice diisecegi bir dleme atmak, fani omriinde inandig1 eserinde

oldiirmek istemekti...” '3

Nurullah Atag da bir yazisinda, Ahmet Hamdi Tanpinar’in 6nce kelime,
hayal ve deyimlerini sonra Bat1 tercihli tavrini elestirir. Ancak yazinin sonuna
dogru is biraz sahsilesir. Atag sunlar1 yazar: “Diigiindiiklerini bildirmesine Tiirkce
yetmemis, dilimize karigan Arapga ve Farsca da yetmemis, Frenkceye de sik sik basvuruyor.
Bigim demek soyle dursun, sekil bile demiyor, form diyor. Der a! daha giizel oluyor oyle”
Atag, Ahmet Hamdi'nin dilimize yabanci deyimleri de ¢evirdigini, bu sekilde
tercihlerinin anlagilmasini istedigini belirtir: “Hamdi Tanpnar da bilir bizim
tercihlerimizin bir yere gitmeyecegini, bilir ya, giinden giine Tiirkceyi be§enmez oldu,

"Hiiseyin Rahmi, “Tenkit Kavgalar1”, Ikdam, nr,‘8426, 9 Agustos 1920, s. 2.
2 Hiiseyin Rahmi, “Is Kithiginda Miinekkitlik”, Ikdam, nr. 8419, 2 Agustos 1920, s. 2.
13 Sinasi Hisar, Ahmet Hagim - Siiri ve Hayat1, 1963.
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boyle incik cincikle bezemege kalkiyor. Yakindir, keman da oynar Hamdi..” ™

Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Elif Safak da, Ask romani hakkinda
yapilan elestirilere bir yazisiyla cevap verir. Bu cevapta elestirinin nasil olmasi

gerektigi tizerinde durur:

“Elestiri iki sekilde olur. Elestirdigin insant ya daha ileriye gotiirmek

ya dibe cekmek icin. Birincisi “yapici elestiri”, yaraya merhem siirer gibi. Tkincisi

“yikict elestiri”, keskin ve sirkeli. Yapici elestiri ne kadar agir olursa olsun bagimin

iistiinde yeri var. Ogrenirim ondan. Ogrenirim kusurlarimdan. Seve seve. Ama hani

su dibe cekmeler var ya. Enerjim azaliyor. Moralim bozuluyor. Bazen romanlarimi

yayinlamaktan vazgecmeyi diistiniiyorum.”*

Sonug:

Elestiri Tiirk edebiyatina Tanzimat Donemi’'nde girmis 6nemli bir ttirdtir.
Bu tiirden 6nce halk edebiyatinda taglama, klasik edebiyatta da hiciv vardir.
Ikisi de eseri veya sanatkari olumsuz agidan ele alir. Elestiri tiirii belki bu
sebepten tam olarak yerlesememis, anlasilamamistir. Zira Bati'da elestiri,

teknigi, metodu olan bir tiirdtir.

Gilintimiizde ise hala elestirinin kendi bagma bir tiir olmasi igin
caligilmakta, edebi eseri sanatkdrdan ayr bir biitiinliik iginde insafsiz degil,
tarafsiz bir sekilde ele almak igin ¢aba sarfedilmektedir. Bununla birlikte
“yahu okudun mu, filan filana amma da hiicum etmis!” dedirtmek amaciyla
elestiri de yapilmaktadir. Asil esaslar ihmal edilerek bos ve belirsiz konular
etrafinda da dolagilmaktadir.’® Bu sebeple elestiri tislubuna dikkat etmek
gerekir. Montaigne'nin Denemeler adli eserinde belirttigi gibi: “Ofkeli, kirici, sert
tartismalar da keske, diger soz su¢lar1 gibi cezalandirilabilse azginligin, alip gotiirdiigii diisiince
alanindaki bu catigmalarda insanlar her tiirlii kotiiliigii yaparlar. Once diigiincelere saldirilir,
sonra insanlara.” Bu “saldirma” durumu eserden ¢ok sahislara yonelince
yapicl degil yikic bir etki yaratir. Bu nedenle, elestirinin bir tislubu olmasi
gerektigi unutulmamali, bir eserin degerini ortaya koyma cabasi onurlu bir
yontemle yapilmali, sahislar hedef alinmamalidir. Bugiin yikiai degil yapic
bir tislubla edebi eseri ve sanatkar: tarafsiz bir sekilde degerlendirmek daha

giizel eserlerin meydana gelmesini saglayacak tek yol olarak goriilmektedir.

“Nurullah Atag, Biitiin Yapitlari- Karalama Defteri- Ararken, Yap1 Kredi Yay., Istanbul 1998, s. 36-37.
5 (http: / / www.takvim.com.tr/ Son24Saat/2009/09/03 / aski_para_icin_yazmadim)

16 Halit Fahri, “Zavalli Sanat”, Sair Nedim, nr.9,13Mart 1919, s.129.

7 Montaigne, “Tartismalar”, Denemeler, hzl.: Cansever Eyiiboglu, Bilim Kitabevi, Isparta, s. 62.
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