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Tevfik Fikret’in Siirlerine Yansiyan
Edebiyat Goriisii

DR. ABDULKADIR HAYBER

“Edib olur kisi sermdye-i hayis: kadar”

evfik Fikret, Tiirk Edebiyat: tarihinde degisme ve gelisme baki-

T mindan &nemli bir yeri olan Servet-i Fiinfin Dénemi'nin énde gelen
isimlerinden biridir. Servet-i Flintin edebi toplulugunun olugmasin-

da ve bu toplulugun benimsedigi sanat anlayisinin hayata gegmesinde yine
Fikret'in 6nemli bir yeri vardir. Onun en 6nemli eseri olarak bilinen Riibdb-1
Sikeste ve diger siirlerinde, bir yandan karsisindakiler ile miicadele ederken
bir yandan da siirin ve bilhassa kendi siirinin 6zelliklerini agikladig1 goriiliir.
Bu yillarda sanat, edebiyat ve 6zellikle siir tizerindeki gortis ayriliklari-

nin en énemlilerinden biri olan edebiyattaki eski-yeni tartismasi, bardag: ta-
siran son damla olarak, bir kafiye anlasmazligindan ¢ikmis ve Servet-i Fiintin
toplulugu bunun tizerine olusmustu. Tevfik Fikret ve arkadaslarinin birlikte
gosterdikleri caba ve iradeyle kisa zamanda karsilarinda direnen kimse kal-

mamis ve onlarin sanat ve edebiyat anlayislar1 6ne ¢ikmisti.

Tevfik Fikret'in Musahabe-i Edebiyye (s. 148, 150, 176), “Bir Muhavere-i
Edebiyye” (s. 186), “Zavalli Evet” (s. 436) ve “Timsal-i Cehalet” (s. 448) adin-
daki manzumeleri 1312-1313 yillarinda yazilmis sanat ve edebiyatta ileri sii-
riilen birtakim goriis ve diistincelere cevap niteliginde metinlerdir. Bunlara,
bir y1il sonra yazilan “Zeka” (s. 272) adindaki metni de eklemek gerekir. Bu
manzumelerde onun sanat, sanatgi, sair ve siir anlayislarinin 6ne ¢iktig1 go-

riltr.

Edebiyat sohbetlerinde Tevfik Fikret manzum olarak yazdiklarinda, oku-
yucuya adi bildirilmeyen muhataplarina kars: keskin ifadeler kullanir. Daha
ilk musahabesine “aczine ragmen muharrir-i dciz” sozleriyle baglar. Metinde
ad1 verilmemekle birlikte, “Timsal-i Cehdlet” olarak gordiigii Ahmet Midhat
Efendi’yi tasvirinde yiiziiniin goriiniisii, sakal ve bunlarm goérenler iizerin-

deki etkisini belirtirken;
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“ Ablak yiiziiniin lihye-i cdrub-niimds:
Enzir-1 temdsdya verip siklet il vahget” (s. 448)!
demesi, bunun 6rneklerindendir.? Yukarida adi gegen bu tiir metinlerin yazil-
digr yillar goz oéniinde bulunduruldugunda, o yillarin siireli yayimnlarindaki
tartismalara kimlerin katildig1, Fikret'in yazdiklarinda kimleri kastettigi ko-
layca anlagilir. Ciinkii Fikret ve Cenap Sehabettin bagta olmak tizere, bu edebi
topluluga katilanlar, benimsedikleri sanat ve edebiyat anlayislarini ortaya ko-

yarken kendilerinden 6ncekilerle stirekli catismislardi.

Fikret'in tizerinde durarak goriis ve diistincelerini belirttigi, hor gordiik-

leri ve kiigiimsediklerinin iizerinde durduklar1 belli bagli hususlar sunlarda:

"a

Kimligi belirtilmeyen biri manzum sohbetini; adinin “dsir-1 san’at” ile
anilmasi dilegiyle ve dliimsiizliik timidiyle zamanin edebiyatina hediye ey-
ledigini belirtir. Ona gore yalniz siirden s6z edilerek sanatin asliyla ilgilenil-
memesi ve birtakim kisisel duygularla bilimden uzaklasilmasi akla ve gerge-
ge uygun degildir (s. 148-149). Bir zamanlar gecelerini biitiin olarak hayale
vererek bir iki gazel yazdiginda sevingten ¢irpinirken, simdi fikir sahibi biri
olarak kendisine “nazm-1 es’dr” ile ugrasmayi yakistirmaz. Zaten “heveskir-1
si’r” olan ¢oktur ve bu bir cocukluktur. (s. 150) “Bir Muhavere-i Edebiyye”de
(s. 186) ise, “fiiniin” ve “uliim”a saygr duymak ve yticeltmek; bazi anlagilmaz
kelime ve tamlamalar kullanilarak Avrupa’dan alinan yeni hayaller ile kolay
ve zahmetsizce edip olundugu fikirleri ileri stirtilmektedir. “Zavalli Evet”te

(s. 436), anlamsiz ve muglak hayallerden olusan manzumelerin “dsir-1 ber-
glizide” sayilmasi karsisinda duyulan saskinlik;

“Su hdl-i cehline erbib-1 fikretin sagilir” (s. 436)
musrast ile belirtilir. Ayrica, “ask-1 teceddiid ii icdd” ile 6nceden beri stiregelen
kaside ve gazelden uzaklagilmasi da dogru bulunmaz.

Tevfik Fikret'in siirlerinde kargilagilan sanat ve edebiyat hakkindaki go-
riis ve diisiincelerinin 6nemli bir kismini, manzumelerinde yer verdigi bu
fikirlere cevap niteligindedir. Fikret'e gore, esas itibariyla siir gtizel oldugu
icin okunur ve nazmimiz okunmaktadir. Bunun sebebi, sairin hiinerini gos-

termesidir. Siirin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan ahenk, bu hiinerle sagla-

! Tevfik Fikret'in siirleriicin bakimz; “Tevfik Fikret-Biitiin Siirleri”, hzl.: Prof. Dr.Ismail Parlatir- Dog.
Dr.NurullahCetin, TiirkDilKurumu Yaynlari, 2. baski, Ankara2004. Sayfasayilaribubaskiyaaittir.

2 Ablak ytiziiniin stiptirgeye benzeyen sakali, gorenler tizerinde agirlik ve vahsilik etkisi uyandirir.
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nir. Sair, “milsiki-yi semdvi” olarak vasiflandirdigi ahengi bulmak igin, “zevk-i
edeble” tabiattan faydalanacaktir. Ciinkd, dis diinyadaki tabii ses, ulasilmak
istenilen musikiden bagka bir sey degildir. Hiiner sahibi bir sair, agk ile naz-
min karanhgi i¢inde “kanatli nagmeler” meydana getirir. Onun igindeki son-
suz kanat hazinesiyle “bulut, cigek, yaprak” ve benzeri tabiat unsurlar1 6niinde
ucusmaya baglar (s. 149). Tevfik Fikret'in siirlerinde tabiatin ¢ok 6nemli bir
yeri vardir. Derenin siriltist (“Zavalli Evet”, s.436), denizin dalgas1 (“Mai De-
niz”, s. 409), yagmurun damlalar1 (“Yagmur”, s. 345) gibi suya ait unsurlar;
kuslarin 6tiisti, riizgarin esisi ve tabiat tizerindeki etkisi, onun siirlerinde ¢ok
kargilagilan ses kaynaklaridir. Buna bir de ilham perisi ve agkin eklenmesi,
sairi bulundugu diinyadan alip gotiirtir. “Bir Tenezzithten Avdette” (s. 154)
ve “Cicekler Icinde” (s. 245) adindaki siirlerde agkin kendi tizerindeki etki-
sini anlatir. Buna gore onu sair eden ve dolayisiyla “Fikret eden” sevgilidir.
Ona dis diinyayy, biitiin olarak tabiati, tabiattaki gtizellikleri ve tabiatin sesini
sevgili 6gretmistir. O sevgilinin tabiattaki varliklar tizerinde de etkisi vardir.
Sair, 6terken sevgilisine 6zenen kuslarda yine onun giiltimsemesini gortir. Siir
sanatinin esasi olan ahengin i¢ diinyasindan zengin bir musiki olarak kendi

sanatina yansimasinda agkin ve tabiatin tizerindeki etkisini;
............. ogretti

bu ilihi terdne-i rithu;

Bu miibdrek lisdn-1 ezhdr1”

diyerek belirtir (s. 155). “Omr-i Muhayyel” (s. 368), bunun giizel érneklerin-
den biridir. $iir, s6z, ahenk, agk, ugmak, hayal ve benzeri unsurlarin bir arada

kullanildigy;
“Savtimdaki eg’dr-1 piir-dhenk ile mali
St'rimdeki elhdn-1 muhabbetle nagam-siz,
Ah istiyorum, goklere dmade-i perviz
Bir lane-i dvdrede bir 6mr-i hayali...” (s. 369)
muisralari bu agidan 6nemlidir.

Tevfik Fikret, siir heveskarlarinin coklugu belirtilerek, siire ilgi duymanin
fikir sahiplerine yakismamas diisiincesine mizah yollu bir cevapla “cocukluk”

olarak vasiflandirir. Sonra, birilerinin kendi yazdig;
“Peri-i leyl-i haydldta dsikim mutlak;

Degilsem dyle neden si’re miibteldyim ben?” (s. 151)
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beytini okumasiyla siirle ilgisi ve siirde hayal hakkindaki diisiincesi ortaya
cikar. Zaten o tenkit edilirken “ziiniinun fiintina tercihi”’nin gercege ve akla uy-
gun olmadig belirtiliyordu. {1k bakista sanilar ve hayal unsurlari bakimindan
bu beyit, muhatab1 hakli gibi gosterir. Fikret ise, zanlarla birlikte miispet bi-
limleri de siirin disinda gérmez. Bunun yaninda Riza Tevfik’ten s6z ettigi bi-
linen ”Zeka” (s. 272) adindaki manzumesinde “hayal ve hakikat” hakkindaki
diistincesi, ilk bakista biraz farkh gibi goriiniir. Yazdiklarinda halk hikayeleri,
halk masallar1 ve tekke edebiyatindan faydalanan Riza Tevfik’in, hakikatin
disinda higcbir seyi kabul etmemesi, hakikat agkiyla yazdig: biiyiik esere bazi
cahillerin “siir” demelerinden rahatsizlik duydugunu belirtmesi Fikret'i tizer.
Onun duygu ve hayallerle dolu olan gtizel bir manzumeyi hakikatin disinda
gorerek “siir degil” demesi, Fikret'e gore dogru degildir. Ciinkii bir giin gele-
cek, kalici olanin yine “Haydl ii hisle mali giizide bir gazel” oldugu gortilecektir
(s. 273).

Tevfik Fikret, yine ad1 agtklanmayan muhatabina cevabinda, sanatin ko-
lay olmadigini belirtir. Ona gore, duygunun eseri olan bir siiri yazmak igin
beynin ¢ektigi sikintilari, ancak gergek sairler bilir. $iir, beynin bilinmeyen
derinliklerinden stiziilerek bin bir zorlukla ortaya gikar. Bunu bilen kimse;
“Bu san’at kolayca, zahmetsiz seref kazandiriyor.” demez. Kolay denilerek tenkit

edilen sanat ve sanatgi;
“Sehik’, ‘berf-i miizehheb’, * terdne-i muzlim’
Falan yolundaki seylerle ‘simdi’, ‘'bagka’, “biitiin’
Yolunda bir iki imld, biraz da Avrupa’dan
Alinma turfe haydldt: meczedip de yazan
Edib olup cikiyor... Iste bu!” (s. 187)

misralarinda yer alir. Buna kars1 Fikret, oldukca alayl bir anlatimla; kargi-
sindakini birer defter doldurarak hemen “edib” olmaya davet eder (s. 187)
Muhatabin buna, “hayd ederim” demesini yine mizah yoluyla, saf bir cevher
olan hayay1 dyle israf etmenin dogru olmadigina isaret ederek;

“Edib olur kisi sermdye-i hayds: kadar” der (s. 187).

Nitekim gair “Kendi Kendime” (s. 318) adindaki manzumesinde, ruh-
suz bularak pek begenmedigi kiigiik bir siir i¢in harcadig1 zamani diistinerek
huzursuz olur. O, “bir bucuk saat” olarak belirttigi zaman igerisinde evrende

olabilecek seyleri diistiniir ve bosa gecen zaman igin tiziiltir. Bu durum siir
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ve biitiin giizel sanatlar ile zamanin orani iizerinde diisiiniilmesi bakimindan
bir uyari olarak alinabilir. Siirin yaninda resim ile de ilgilenen Fikret, bir cice-
gin resmini yapmak i¢in on giin ugrasmistir. Yaptigi resmi begenip begenme-
me bir yana, onun igin harcadigi zamani goz 6niinde bulundurarak yaptigim
seyretmek geregini duymaktadir. Ciinkii bu da bir duygudur ve sair o bu
duyguyu, “Bir mevc-i hisse vermek icin sekl-i irtisim” diyerek belirtir (“Resim
Yaparken”, s. 312).

Uzerinde durulan énemli konulardan biri de anlama, anlamama; begen-
me, begenmeme meselesidir. Siirde kullanilan belirsiz hayallerin bilinen, belli
bir anlam1 olmadig1 halde, “yine dsdr-1 ber-giizide” olarak kabul edilmesi, yeni-
lik ve icat agkiyla gazel ve kaside gibi ytizlerce yildir yazilan ve bilinenlerden
uzaklagilmasi kargisinda Fikret, derenin siriltisindan ruhuna yansityan musiki
ile kendinden ge¢mis oldugu icin sadece ne icin oldugu pek belli olmayan bir
“evet” demekle yetinir (“Zavalli Evet”, s. 436).

Fikret'e gore anlamak, duymak, sevmek gibi kavramlar kisiden kisiye
degismektedir. “Itibdri” kelimesiyle anlatilan kisiden kisiye degisme; sadece
edebiyat ve siir icin degil, biitiin giizel sanatlar ve giizellik kavramiyla ilgili
olan her konu igin gegerlidir. Resim, heykel, siir bunun giizel 6rnekleridir. An-
lamak fikirle ilgili goriinmekle birlikte, “Duymak elbette ritha rici’dir” (s.
177). Onun igin siirin anlasilmamasi, kelimelerin garipliginden ve fikrin agik
olmamasindan sanilmasi dogru degildir. Ozellikle siiri anlamak ve duymak
icin ruhen bu sanata yakin olmak gerekir. Fikret bunu siirinde;

“Boyledir igte herkesin tab’t

Bagska sey, bagka bir giizellik arar

Sana hog gelmemis o soz, ne zarar?” (s. 178)

musralariyla da ifade eder.



