‘Hizirla Kirk Saat’lik Belgesel Filmde
Sairin Coziim Arayisi

Omer AKSAY

pik anlayisa, ozellikle arayis donemlerinde yer acan modern Tiirk

siirinde Mehmed Akif’le baslayan ¢izgiyi, Nazzm Hikmet’ten sonra
siirdiiren giiclii isim Sezai Karakog'tur. Hizirla Kirk Saat (1967), Taha'nin Ki-
tabi (1968), Leyld ile Mecnun (1980) epik anlatiyla kurulmus siirsel yapidadir.
Bu yapitlarin i¢inde Hizirla Kirk Saat’in ayr1 bir konuma sahip oldugunun fark
edilebilmesi énemlidir. Hizirla Kirk Saat modern siirin geldigi yer ve Islami
suur agisindan olduk¢a 6nemli bir arayis doneminde yayimlanir. Bu dénem
diinya tizerindeki Miislimanlar igin yeni bir varolus sinavinin verildigi donem-
dir. 1967°de Ugiincii Arap-Israil Savasi, Miisliimanlar1 (Miisliiman olarak bili-
nenleri) birbirinden ayiracak ve Miisliimanlarin birbirine diigman olmasina yol
acacaktir. Bu, Islam diigmanlarinin Orta-Dogu sahnesinde hal4 izlenme rekoru
kiran, hemen her giin yeni boliimlerini sahneye koyduklar1 oyunun bagka bir
asamasiydi. Tiirkiye, bu oyunda tavrini Miisliimanlardan yana degil, Yahudi ve
Hristiyanlardan yana koyarak, Islam diismanlarinin kafasindaki soru isaretle-
rini silmeye caligmaktaydu. Istiklal Harbi'ni kazanmus, Islami kimlige sahip ko-
numunu muhafaza eden Tiirkiye, Islam diigmanlarinin kafasina “acaba?” soru-
sunun hi¢ takilmamasi igin gayret gosteren bir yolda ilerlemeyi se¢misti. Zaten
bir iki sene sonra siyasal Islamin sahneye ¢ikistyla dénemin kogullar1 biisbiitiin
belirlenmis olacaktir. Hizirla Kirk Saat’e iste boylesine 6nemli bir donemde ya-
ymnlanmis, ufuk agici bir belgesel film gibi bakilabilir.

Film “¢ok saglam surlu sehirden” panoramik bir gortntiyle baglar. Hizir’,
bu sehirden gegerken uzaktan gérmekteyiz. Hizla kadraja giren yarasalardan,
[“Beni yalniz yarasalar tamds” ] “Kedi yavrularmdan baska/ -O da gozleri agilma-
mis olanlardan bagka-/ El uzatmaya deger/ Soluk alir bir nesne bulamadim” der
Hizir. Sairin kamerasi Hizir’la birlikte sehrin evlerinde dolagir.

“Her evde kutsal kitaplar asiliyd:
Okuyan kimseyi goremedim
Okusa da anlayam géremedim” der Hizir (veya sair). Islami kimlige sahip
konumunu muhafaza eden bir Tiirk evidir kameranin gezindigi, duvardaki isle-
meli kiliflara zum yapilan ev.
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Bu evdekiler, tipki Mehmed Akif’in “Ldfzi muhkem yalmiz, anlasilan,
Kur'an'm:/ Ciinkii kaydinda degil hi¢birimiz ma’ndmin” dedigi gibi okudugunu
anlamadan yapragina bakanlardur.

“Aradigim bu iilkede de yok” der Hizir (1).

Hizir birini mi arryordur? Hizir'in aradigi hangi sehirde, hangi iilkedeydi?
Hizir'in aradig yoksa biz miydik? Herkes kendini, Hizir'in aradigs biri, pargala-
r1 birlestiren birey olarak m1 gérmeliydi? Bunu basarabilecek olanlar kimlerdi?
Kendini, kimligini kaybetmeyenler; kimligine, iilkesine, dinine, ruhuna sahip
¢ikanlar mrydi?

Hizir'in iginden gegtigi bu katilasmis, ruhu sertlesmis kent tlkenin bir
bakima 6zeti gibidir. Bu, kimligini kaybetmis, hafizas: silinmis bir kenttir. “Bu
ok saglam surlu sehirden de” ne yazik ki aradigini bulamadan gegecektir Hizir.
Belki “bu ¢ok saglam surlu sehirde” biz de bulunuyorduk ve Hizir’t tanimamig
olabilirdik. Biitiin kentlerden, biitiin iilkelerden gegerken, aradigi ruh, insan ru-
hudur Hizir'in. Doguda oldugu anlagilan bu sehirde aradigi ruhu bulamamak
onu sarsar, bu sehir onun igin farkli bir degere sahiptir; ¢iinkii ac1 bir yakinmay-
la: “Ey batidaki magaralar/ Beni afyonunuz baglasayd: da/ Uyusaydim/ Bu kati
bu sert kente gelmeseydim” der.

“Taglar hatira yazilamayacak kadar/ Fazla kararmis” oldugu icin bu sehri
de bir iz, bir kayit birakmadan terk eder. Hizir, amilarinin “Taga kayaya su ¢iz-
gisine/ Gok kiyisina gigek duvarima” yazildigin soyler bize. $ehrin; insani, agacy,
gogi yutan metropoliin; siirekli ¢ogalan, yiikselen beton duvarlarina, kararan
ufkuna, talan edilen ruhuna taniklik ederek Hizir’la birlikte (hem kamera hem
de biz seyirciler) sehri derhal terk ederiz. Artik bu sehirde anilarimizi kaydede-
cegimiz ne bir tas, ne bir kaya, ne bir su ¢izgisi, ne gok kiyisy, ne de ¢icek duvari
gérmek miimkiindiir. [Helikopterle kamera, hizla gehri bir ugtan bir uca kat-
eder. Kisa bir anda sehrin dort bir yani, akan caddeler, mabedler, gokdelenler,
kopriiler, kuleler, meydanlar tepeden gériiniimle verilir.] Kimi sehirlerse erken
yaslandig1 igin, tazelenmeye, bakima ihtiyaci vardir. Tipki kimi geng insanlarin
ciltlerinin kurumas: gibi, bu sehirler kat1 ve sert bir yapiya sahip degildir:

Sezai Konakoo 'un Siini

“Kuruyan sehirler vardir
Hizir

Ay boliiniisiinden dokiilen
Tiiveygler tasir onlara

Ve o kentler

Bir aksam

Genglesirler” (31)
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Hizir (veya sair) “Hiikiimdarlarin hiikiimdarhgi icin halka yalvardigi/ Ama
yine de egsiz zuliimler isledigi vakitlere erdim” der ve bu zulme ortaklik eden, goz
yuman “yesil sariklt ulu hocalar’a, hakikat kargisinda susan, kafasini topraga go-
menlere “Ey yesil sarikli ulu hocalar bunu bana 6gretmediniz” diye ¢ikisir. Bu alim
gecinen hocalar, kagittaki, kelimelerdeki ve s6zlerdeki putlarin nasil silinecegi-
ni halka 6gretmeyerek suga ortak olmuslardir.

Hizirla Kirk Saat'de stirekli vurgulanan Hizir'in kimligi tamamen modern
imgelerle islenmistir; karsimiza ¢ikan, bize rehberlik eden Hizir da modern bir
imgedir sonugta. Biz, her ne kadar Kur’an'dan, siinnetten ve tasavvuf literati-
riinden edindigimiz 6n bilgilerle bu epik siirdeki “Hizirla” baglanti kurmaya ¢a-
ligsak da hem gercek Hizir (as)’in kimliginden, hem de anlaticinin kimliginden
kaynaklanan metafizik kapalilik buna kolayca izin vermez. Hepimizin ihtiyag
duydugu, hepimizin sevingle karsiladig: bir dost, bir sevgili, miibarek bir kimlik
olarak onun, hemen kabul ederek bize eslik, rehberlik edecegini sanmak biiyiik
bir yanilg1 olacaktir. On yargilarimizi kaldirip atmak zorundayiz bu yolculuk-
ta. Hizirla Kirk Saat, Tirkiye'de yerlestirilmeye ¢aligilan din algisinin kesinlikle
karsisinda duran, hi¢bir projeye, cemaate, kurum ve kurulusa mensup olmayan
tefrit asamasindaki bir miimin-sairin kaleminden ¢ikmugtir. Bu gercegi hep goz
oniinde tutmaly, kitap olarak yayimlandigs tarihin 1967 oldugunu da unutma-
maliy1z.

‘Hizirla kirk saat” birlikte olan sair, ayn1 zamanda okuyucuyu da bu kirk
saatlik yolculuga davet eder. Hizir imgesi, sairin yakindan tanik oldugu olay-
lara, ¢agin sorunlarina ilahi/batini bir kisilik sayesinde yepyeni, kendine 6zgii
yorumlar, notlar diismesini daha da kolaylagtirmaktadir. Hizirla Kirk Saatde
sair kendinden agik¢a s6z etmez. Bu bir gizlenme degildir; ¢iinkii Hizir'in be-
lirmesi sairin kendini (nefsini) geri plana cekmesini zorunlu kilar. Hizir'in kim-
ligi sairin kimligiyle yer degistirmistir, ortismistir denilebilir. $airin miimin
olarak geldigi seviyeyi burada gérebilmemiz miimkiindiir. Hizir (veya sair)
kendisiyle kargilagtigimuz ilk saat, “Cok eski bir sairin (ben miyim yoksa)/ Taktim
aklima soyle bir dortliigiinii” diyerek sanki bu yer degistiren, ortiisen kimlikle
ilgili bir sir, bir ipucu verir.

Elimizden tutup bizi sehirde dolastiran Hizir'dir. Cagin tanikhigidir Hizir-
la gegirdigimiz kirk saat. Hizir'in tanikligina ihtiyacimiz vardir, ¢iinkii yaganan
sagmaliklarin i¢inden ¢ikmak, bize verilen kelimelerle yeniden ciimle kurabil-
mek, beraatimizi kazanmak i¢in bir tamiga ihtiyacimiz vardir. Kirk saat; ancak
bu kirk saat periyodik olarak pes pese gegen kirk saatten olusmaz. Sezai Ka-
rakog, Hatiralar'inda (Dirilis, 1990) Hizirla Kirk Saat’i, Yenikaprda deniz ke-
narindaki kahvelerde kirk giinde, giinde bir saatten kirk saatlik bir ¢alismayla
yazdigini séyler; ancak okur-takipgi-insan igin her saat altmis dakikadan ibaret
degildir. Belki her saati bir y1l, belki kirk y1l olan bir Zaman ve/yahut Zaman-
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Sezai Konakoo 'un Siini

sizlik boyutunda tanistyoruz Hizir’la. S6z gelimi yirminci boliim ya da yirminci
saat Ashab-1 Kehf’i ¢agristiran imgelerle 6rilmiistiir. Zaman birdenbire geriye
alinmistir bu béliimde, ama sanki bugiine ait bir ashab, sanki bugiin bir ma-
garada bulusmus gibidir. Kirk saatte kirk degisik kesit sunuyor bize Hizir ya
da Hizir imge/maskesi arkasinda kendini iptal eden sair. Bunun pek bir 6nemi
yok, Hizir da, sair de ayni yerde, ayn1 konumda, ayni zamanda buluguyor. Ibn
Arabi'nin “berzah”tan bahsederken kullandig1 “stretler carsisi” tarifindeki gibi
birbirlerinin kimligini teklifsiz kullanabiliyor, birbirlerinin suretini rahatga gi-
yebiliyorlar. Farkli donemlerde, farkli iklim ve kara parcalarinda, hatta farkh
caglarda kayitlara gegen saatlerin toplamudir kirk saat. Belki de kirk saat siiren
bir tek insanin hayatidur.

Siir umut doludur; karamsardir, ama umutla bakar, umut hi¢ kesilmez.
Hizir'in tabiati, Hizir'in mizacidir umut veren. Hizir'in ilham kaynagi dogru-
dan Kur'an’dir, Kuran'dan yayilan sonsuz umudu tagir yiiksek bir bilgi olarak.
“Kabuslar: siiptiren umut icin gerekli” olan 15181, ilhami Kur'an’dan alip tabiat bil-
gisine doniistiiriiyordur. (s. 48)

“Kegiler koyunlar ve sigirlar

Kusaktan kusaga iletecekleri bilgileri
Giindiizleri dagda toplayacaklar

Evlerde durmamacasina yazacaklardir geceleri
Bunlar kir papiriisleri

Bir siirin ipek sayfalaridir

Su diismeyen bir koguga saklarlar onu

Sonra giines aginca

O sayfa agizlarinda

Tekrar gikarlar cayirlara” (s. 44)

“Tiirlii hastaligin bakicisi arilar

En kiigiik minicik bir zikirdir karincalar” (s. 104).

Bu siirden yayilan koku incirlerin, narlarin, zeytinlerin kokusudur. Hizir
aym1 zamanda tabiat bilgeliginin de sahibidir. “Taslarmn kalb atislarint duyanlar/
Yalmz onlar okur benim soylediklerimi” (8) der. “Bahar yaz giiz kis/ Ben sen Isa
ve Yahya/ Bir giilii yetistirmek icin/ Yaratimsiz/ Siikiir Tanriya” (8). Kendini ta-
nitmaya “Benim ben ben Hizir” diyerek baslar ve “Cig yuvarlayicisi/ Kaya aticisy/
Dag bolen/ Depremin ozii/ Simsek mayasi/ Hardal kokusu/ Cekirge sabri/ Ari
vahyi” diye devam eder (11).

“Tas atmayn denize/ Tasimzi sonra/ Kigin geri verir size” (32) diyerek in-
sanlar1 uyaran bir bilgeye doniisiir. Su diismeyen bir kovuga saklanmus siirin
ipek sayfalari ¢ok siikiir ki vardir, bizimle bulugsmay1 bekler o kovugun iginde.
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Hizirla Kirk Saat’i “Islam dahil -Nil'den Cin'e- Dogu kiiltiirlerinde énemli
bir yere sahip olan Hizir(lar) in siiri” olarak gérmek biiyiik bir yanls okumadir.
Modern kiltiir tanimi, bizim bagimiza bela olan bir dert. Biz, tecrit agamasin-
dan tefrit asamasina uzun siiredir gegemedigimiz i¢in kendimizi bagkalariyla,
bagka kiiltiirlerle 6zdeslestirme illetine tutuluyoruz. Dinler aras:i diyalog gibi
modern sagmaliklar1 benimsemek de bu nedenle hosumuza gidiyor. Kendimizi
bu bigimde ‘tefrit’ agamasina ulagmus sanryoruz. Islami bir kiiltiire indirgeyerek
diger dinlere dahil ettigimizde Islama en biiyiik zarar1 vermis oluyoruz. “Islam
dahil” dediginiz zaman biitiin dinleri isin igine katmus olursunuz ki, bu durum-
da Hizirla Kirk Saat degil, bir saniye bile gecirmeniz mimkin degildir. Hizirla
Kirk Saat, “Nil'den Cin’e” her kiltiirle, her kiltir bitkisiyle diyalog kuran ve/
veya dostluk-baris 6diiliine aday hinzirlarin siiri degildir. Bu siir, son din Islam-
la bir toparlanmadan, yepyeni bir varolus mustusundan bahsetmektedir.

“Derlenis toparlams dirilis saati

Geldi

Yiikseldi bir agart miisliiman ufuklardan
Miisliiman mevsim ve iklimlerden

Kelimeler sigradi yillarca beklemislerdi taglarda
Bir baskalagim oldu yazilarda

Seslerin durdugu yerde

Gizlice siiren bir ayet sonu yumusaklig
Duruglar bir sitreden inmiscesine agirbash
Davaranglar 6lgilii tartils

Biiyiik doniis baslamadan énce

Kendini birakarak evrenin kostugu o Biitiine
Bir kanat girpmasiyla karistig Varliga
Diizeltip diinyay: yeniden

Toplumu dirilten insan: erdiren” (40)
“Artik her giin her gece

Bir kadir giinii ve gecesi

Kur'an iniyor daglardan tepelerden” (40)
Yagmuru bile inen Kur’an'in yedeginde goriiyor.
“Yagmur onun yedeginde

Horozlar en keskin sesleriyle 6tmede
Koyunlar igildryor yiinlerinde

Yeni ve keskin bir bilgelik kegilerde” (40)

Evet, kegilerde bile “yeni ve keskin bir bilgelik” fark edilmektedir. Hizir'in
ilham aldig1 Kur'an, bir kez daha Hizir’in eliyle yayimlanan bir tabiat bilgeligini,
ytireklere sonsuz umudu tagir.
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“Giinaydin Tevratt ashndan okuyan
Incil'in 6z sesini duyanlar

Gergek Musevi gercek Isevi

Gergek Hristiyan” (33)

Burada dinler aras: diyaloga asla bir gdnderme yok. “Ger¢ek Musevi[ye]
gercek Isevi[ye]” selam veriyor Hizir, “gercek Hristiyan[a]” sesleniyor burada.
Eger dinler arasi diyaloga bir gonderme olsaydi s6yle demezdi:

“Giinaydin biitiin insanlar

Giinaydin yeryiiziiniin yiiz aki miisliimanlar
Giinaydin

Kur'an Cebrail

Giinaydin

Stir Israfil” (33)

Bu, Hizir'in zamani agan, zamanin hitkmiini kaldiran bilgisidir. Onun ta-
rihsel bakiginda Bedir, Yermiik, Hendek, Uhut’la Birinci Cihan Savagi’ndaki
Yemen ve Kafkas cepheleri ayn1 eksende birlesir (33). “Ekmegini kendi/ Elin-
den devsirmis/ Isciler’le (33) savasta sehit diigenleri bize gére ayn1 zamanda
selamlar. “Mevliit yazan sairler”le velileri, kadinlar1 ayn1 selamda bulugturur.
Burada Hizir'in saatine gore ayarlanmus bir siirde Hizir'la bulusturur bizi sair.

Sezai Konakoo 'un Siini

Edebi bir metin iginde kimligini izhar eden Hizir’y, 6nceden sahip oldu-
gumuz bilgi dahilinde, Kuran'dan, hadis metinlerinden, tasavvufi metinlerden
yola ¢ikarak teshis etmek zorunda degiliz. $iir bize boyle bir zorunluluk dayat-
muyor. Hizir hakkinda 6nceden edinilmis bilgiler de zaten belirli bir sahsa y6-
nelik olmaktan uzaktir. Teshis edilmesi imkansiz denebilecek zorlukta, karma-
stk bir kimlige biiriinmiistiir Hizir. “Biz bir Hizir'iz ama belki bin Hizir gibi” (9)
diye tanimlar kendini. Buradan s6yle bir ¢ikarim da yapilabilir belki: Herkesin
kendince bir Hizir’1 vardir, kim bilir. Her kulun sikistiginda yetisen Hizir’t ayni
Hizir mudir? Bu soru da kafa karigtirict bir soru olarak duruyor bir kenarda.
Sezai Karakog, bizi bu kurgulardan/kuruntulardan kurtararak Hizir'in ta ken-
disiyle tanistirryor. Yiizlestirme imkéani veriyor Hizir'la gegirdigimiz kirk saat
siiresince; tipki Hz. Musa (as) deneyimindeki gibi, Hizir’a hig karsi ¢tkmama-
muz, yaptiklarinin nedenini sorgulamamamiz gerektigini bilerek. Oysa burada
tanidigimiz Hizir, bu kirk saatlik beraberligimizde bize boyle bir kosul dayatmi-
yor. Son derece agik ytireklilikle, anlayisla, sabirla kargiliyor her tiirlii olumsuz
durumumuzu. Kirk saatin hi¢bir boliimiinde “tamam buraya kadar, yollarimiz
aywrryoruz artik, bana itiraz etmeyecegine dair verdigin s6zde durmadin” demi-
yor, olaganiistii bir sabir gosteriyor.

“Ey insan prizmalar
Sizden uzak degilim
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Ilyas benim kizilstem
Ben sizin morétenizim” (14)

Okur-takipgi-insan, Hizir'da Hizir'la kendini kavramaya baglar. Burada
Heidegger’in ileri siirdigiintin tam tersi ‘diinya-igindeki varolanin’ ehemmiyet-
li oldugunu ifade eder. Hizir’la gegirilen bu kirk saatin sonunda diinya-iginde
var olmak bir korku nedeni olmaktan cikar. Havf (korku) nedeni sadece Allah
korkusudur. Hizir bize diinyadan, diinyadaki var olanlardan korkmamay1 6g-
retir. Diinya igindeki varolusumuz ahiretle ilintilidir. Eger ahirete yonelik bir
tasa, kaygi tasimryorsak diinyasal varligimizi higlikle kavramus oluruz ki, bu da
Hizir’la kargilagsak bile onu tanimadan ge¢ip gidecegimiz anlamina gelir. Hizir
tebdilimekanla degil, tebdilizamanla kendini bize ifsa eder. Simdiki zamanin,
i¢cinde bulundugumuz zamanin ge¢mis ve gelecek biitiin zamanlari igerdigine
tanik oluruz. Andrey Tarkovskinin kurdugu bir ciimle var: “Zamanin tersine
donebilirligine inandim artik. En azindan diiz bir ¢izgi tizerinde gitmiyor.” Hi-
zirla Kirk Saat’in sinematografik anlatimina gok uygun bir ciimle Tarkovski'nin
kurdugu bu ciimle. “Giinleri biraktiniz takvimle ugrastimz” (18) diyerek bizi
elestirirken “Kayalar takvim yapraklarimdir benim” (8) der Hizir. Zamana dair
metafizik bir algilayis s6z konusudur. Zamana dair bilgimizin sighgini orta-
ya koyar: “Kag yili aradan kaydirdim/ Takvim hesabinda” (8). “Yeni bir vakit
alfabesi’ne, “Saatin anlamina (27) dikkatimizi cekmesi de bu yiizden degil
midir? Degil mi ki “Bozulmusg saatleri dliimle iyi etmek”te (22) tistiine yoktur.
Kiyamet arz tizerindeki insana verilmis olan zaman belirleyen bir 6l¢iim ara-
aidir sanki: “Yaklagtir kiyameti/ Uzaklastir kiyameti” (32). Hizir'la tanigmamuz,
Hizir’ teghis edebilmemiz, ancak onu biitiin anlardan soyutlayip kendimize,
kendi varolusumuza kapi agtiginda miimkiin olmaktadir. Hizir imgesi tarihi/
dini bir kisilikten 6te hepimizin yakindan tanidigy, tamistigi imgesel bir kah-
ramana doniisiir. Okur-takipgi-insan onu imgeleminde canlandirir. Giindelik
hayatimiza anlam kazandirmak igin, yeknesak bir ritmin Hizir tarafindan sik sik
kullanildigini goriirtiz. Bu, sairin bizi uyarmak igin sectigi bir yontemdir:

“Yaklastir kiyameti/ Burda bir kadin élmektedir/ Uzaklastir kyyameti/ Burda
bir kadin 6lmektedir / Yaklastir sesi sesi/ Burda bir kadin 6lmektedir/ Can vermek-
tedir Galata Kulesi/ Burda bir kadin élmektedir’ (32) [Ozel efektler kameranin
yaklagip uzaklagmasiyla vurgulanir.] “Yaklagirlarsa yanacaklari/ Uzaklagirlarsa
donacaklari/ Bir ins ve cins kiyameti"dir bu.

“Kimim 6yleyse, simdi, ben? Peki kendimin neresindeyim?” Bu soruyu soran
insan bir Tiirk sairiydi (Enis Batur/ Yolcu). Bu soruyla baglayan metin su sekil-
de bagka sorularla bitisiyordu:

“Bilmiyorum, demek ki: Kimin yabancistyim ben.

Bilmiyorum: Nerenin yer-li'siyim.
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Kaybolusum, kendimi arama teldsina ve bulma
umuduna kayith olabilir mi yalmzca?

Herkes yoldasina bunu sorar - yoldaslarmdan.”
(Enis Batur/ Yolcu)

Bir bagka sair de soyle soruyordu:

“Koriim, o halde karanlik niye benden kagiyor?
Sagirim, nasil oluyor da ugultum uzaktan

beni ¢cagirmaktadir?”

Sormaya devam ediyordu sair:

“Yagmurun yoldas: denebilir mi bana?”

“Kalbime dénecegim, ama hangi yolla?” (Ismet
Ozel/ Of Not BeingA_]ew)

“Nerdedir yerle gok arasindaki ulak
nerde biz?” (Ismet Ozel/ Bir Yusuf Masali)

Kirk saatin sonunda Hizir, bize kalbimize donecegimiz yolu gosterirken
nerde bulundugumuzu, kendimizin neresinde durdugumuzu, nerenin yer-li'si
oldugumuzu da isaret etmektedir:

“Tiikenin var olun varhgiyla Varligin
Ki goreceksiniz kesin kesin
Yiiziiniizii nereye ¢evirirseniz gevirin
O'dur var olan var eden” (40)

Hizirla Kirk Saat bir varolus sorgusudur ayni zamanda. Varolusun sinirla-
rinda epik bir ¢6ziim arayigidir. Varolus bilincine yepyeni bir Miisliman katk-
sindan s6z edilebilir. “Tiikenin var olun varligiyla Varligin” diyor ve Varhgin tani-
minda insanin konumuna, 6nemine vurgu yapryor. Martin Heidegger'in ‘Sein’
olarak adlandirdig da “Mutlak Varlik”tan bagkas: degildir aslinda. Heidegger’in
soylediklerinin saglam bir temele oturtulmus bi¢imi degil midir bu siir bir
bakima? Hizir'in varligi, yorumlanis bigimiyle insanin varolus gerekgesini
aciklamaktadir. Hizir, bizimle burada, arzin tizerindedir. Bizimle birlikte,
varolusu anlamamiz i¢in imgelemimizde kendisini Varligin bir tezahiirii olarak
acimlar.

D@mmum 8E0. Yidudn Sezai Ka}mkogp " g‘m

“Bir kan pihtissndan bir meniden
Bir insan tiireten

Sonra onu biiyiiten

Soziine kulak yapan agiz yapan
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Omer AKSAY

Isine onda bir yetenck 6zii mayalandiran
Inansg veren sabir veren

Kur'ana da seytana da

Es yapan yoldas yapan sirasinda” (40)

“Sonra bir degisim daha

Bir degisim daha

Kendisinde ozetleyen biitiin peygamberleri

Son peygamberin kendisi sanki

Hizirda isi bitip de aradan ¢ikan kopriilerin en yiiksegi
Mehdi” (39)

“Her eri Hizir olan bir ordu”dan bahseder bize Sezai Karakog (35). Bu ordu
Bedir ordusudur.

“Bu ¢olde bu uyumsuz evren tiineginde

Er olan asker olan yalniz biziz

Bedirin ve Kurann askerleriyiz” (35)

“Kim ki Tanriya dayanmamakta dayanmakta kendine
Yakariz kendisini de kentini de” (35)

Sezai Karakog, ortaya koydugu diinya goriisiiyle, Ikinci Yeni sairlerini
anlamsiz bulan resmi muhafazakar gevrelerin anlayigsizhigina sahip sosyalist
cevreler tarafindan “belirsiz/mistik, geliskili” bir soyleme sahipmis gibi goste-
rildi. (Bkz: Giiven Turan'mn Eyliil 1969'da Yordam'daki yazisi.) Eger belirgin
bir diisiince ve belirgin bir anlatim 6rgiisiine sahip oldugunu soyleyebilme ce-
sareti gosterilseydi -ki Hizirla Kirk Saat son derece agik, belirgin bir anlatim
orgiisiine sahiptir- 60’larda ortaya konan Islami diinya goriisii benimsenmis,
igsellestirilmis olacakti. Farkli bir i¢sellestirme, benimseme ancak siirin yayim-
lanigindan otuz-otuz bes sene sonra miimkiin olacaktir. Bugiinkii siyasal Islam
sertiveninde olup bitenleri anlayabilmek i¢in yeniden “Hizirla Kirk Saat’lik bir
belgesel yolculuga ihtiyacimiz var.

Hizirla Kirk Saat'deki sinematografik anlatimin iistiinde durulmas: gerek.
Kitap bastan sona olaganiistii sinematografik bir anlatima sahiptir. Ne yazik ki,
bu anlatim 6zelliginin farkina varilmaz da siirin daginikligindan bile s6z edilir.

“Stitunlar ¢okse ne dersiniz

Save golii kurusa

Ne dersiniz

Sénmez ates sonse

Geyikler durulsa Yezbiil daginda
Coliin davulu ¢alinsa ¢alinsa
Kabile siit kabileleri duygularinda
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‘Hizirla Kirk Saat’lik Belgesel Filmde Sairin Céziim Arayis

Sezai Konakoo 'un Siini

Daglar agarsa
Basaklar sararsa
Ne dersiniz

Bir cocuk dogdu Amerika'da
Bir zenci zincirinin giiri

Ve bir ¢ocuk Avrupa'da

Radyo bulucusunun dedesi
Savas koparan ¢ocuklar
Sairler sultanlar miineccimler
Bu gece dogdu

Sabaha vardilar

Mekke'de

Kiigiik bir evde
Zeytinyagindan bir lamba
Odalarda

Doéniip duran yash kadinlarla
Log bir salonda

Bekleyen biiyiikbaba

Amcalar dayilar

Bir sir soyleyen yash bir adam da var

Gece yanan anne
Aydmmlik bir bardak uzand:
Beyaz bir yastik kiyisindan” (33)

Bu olaganiistii sinematografik anlatim béylece siirtip gider. $iir belgesel
film 6zelligine sahip, kurgusal bir yapidadir. “Sanki denizle miilakat yapryor-
dum da siir bu miilakatin notlarrydi” diyor Sezai Karakog. Yine “sanki orada
[ Yenikapi'da] Hizir’a randevu vermistim” diyor Hatiralar'inda (Dirilis 1990).

“Bengisu Korosu” ve “Bati Korosu” filmde dinamik bir ses efektiyle islenebi-
lir. “Bat1 Korosu”ndaki imgeler siirin hangi gergekiistii boyutlara, hangi metafi-
zik katmanlara eristiginin de gostergesidir. Ozellikle “les chameaux fluorescents
fleurissants” (gigeklenmis fluoresandan develer) son derece ilging bir bulustur ve
Sezai Karakog’un goz kamastirici siir hazinesinden bir parilt: tagir.

“Bitisik odadaki bosluk” (11) olarak tanimlamasi kendini Hizir'in, etkileyici
bir sahnedir. Belki film, kameranin bu “bitisik odadaki bogluk”tan gikip yagmur-
lu bir havada bir tiirbenin uzaktan goriintistinii vererek bitebilir: Perdede ya
da ekranda “Cihan savaglarimn ilk basyazisi/ Ilk insan/ Son tiirbe/ Ben/ Hizir”
(11) yazistyla.
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