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TAHA’NIN KiTABI
BIRINCI BOLUM

DEGISIiM
Taha’nin bir kavis gérmesi

Taha dagin ucunda

Bir kavis gordi

Dénen bir goz yayrydi bu

Kirpiklerden ve giinesten

Diinyanin sularda kirllmasindan

Dogma bir yaz yayrydi bu

Taha'daki degisme boyle oldu

Emdi emdi de Dicle’yi

Bir ¢ocuk nasil emerse annedeki memeyi
Biitiin bunlar iyi dedi

Bir giiz baglangic1 da olsa iyi

Bir atin savasa akisinda mu1 olur béyle bir egri
Yoksa bir mimarin bogulurken gérdiigii son kent ¢izgisi mi
Bir kundak kivrimi m1

Belki de goziin ileriye firlattig:
Yakinlagtirilmis geometrik bir ani

Soyut bir yahudi tapinag:

(1967-1968)
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Taha’nin Kitab1

Mustafa BALCI

ezai Karakog, uzun soluklu ve anlati tarzinda kurguladigs siirleriyle ede-

biyatimizda klasik siirin ve destan geleneginin ruhen siirdiiriiciisiidiir.
Monna Rosa’dan Alinyazist Saatime kadar, birkaci istisna tutulursa, kitaplarin-
da kisa siirlerin yaninda uzun soluklu siirleri dikkati ¢eker. Bunlarin bir kismi,
ya birbirinin devami nehir siirlerdir -‘Monna Rosa”, “Hizir’la Kirk Saat”, “Giil
Mustusu’, “Ayinler”, “Ates Dans1’™- veya miistakil anlatilardir —“Taha’nin Kitabr”,
“Leyla ile Mecnun™. Bu son iki siirden modern mesnevi diye bahsetmek de
miimkiindiir.

Sezai Karakog siirinin mithim dayanak noktalar1 arasinda gegmiste muaz-
zam Ornekleri bulunan ve Islam estetiginin edebi 6rneklerinden olan mesnevi-
ler, halk anlatilari, kaynagi Kuran-1 Kerim olan dini kissalar zikredilebilir. Mese-
la, “Masal” siiri bagh bagina adi tistiinde ¢agdas bir masaldir. “Av Edebiyat1” akla
hemen alageyik hikéyelerini getirir.

“Leylé ile Mecnun” klasik Sark anlatilarinin en bilinenidir. Sezai Karakog,
belki 200 yillik aradan sonra tilkemizde bu adla siir yazan ilk sairdir ve bu yo-
niiyle de Islam estetik mirasini igsellestirip siirdiiren bir sanatgi olarak 6zgiin
bir siir yatagina sahiptir.

Onun klasik anlatilarin devami kabul edilebilecek bir bagka eseri de
“Taha’min Kitabi™dur. Bilindigi gibi Taha, Kuran-i Kerim’de bir surenin adidur.
Kuran’da bazi surelerin baginda “huruf-1 mukattaat” denilen miistakil harflerin
oldugu malumdur. Bu harflerin neyi isaret ettigi konusunda ulemanin ihtilafi
s6z konusudur. Bahse konu olan surenin bagindaki harflerin (ta-ha) bu ziimre-
den olup olmadig konusu tartigilmis, sahabelerin bir kismi ile alanin bazi 6nde
gelen isimleri bunlarin mukattaa degil Arapganin Nebati ve Suriye lehgelerin-
deki “ya racul” ifadesinin esanlamlis1 oldugunu ve “ey insan” manasina geldigini
soylemislerdir. Nitekim Muhammed Esed, mealinde bu harflerle alakali agikla-
malar1 zikreder ve sureyi diger meallerde oldugu gibi “1. T4-h4” seklinde degil
“1. Ey insan” seklinde baglatur.
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Sezai Karakog, siirlerinin toplu basimi Giin Dogmadan’da, “Taha’nin Kita-
b1” hakkinda ipucu sadedinde “Altinc: Sagnak: insan sagnag1. Insanda insanligin
yeserip solmasi ve yeniden dirilisi” agtklamasina yer vermistir. Ilave edilen agik-
lamadan sairin de bu ifadeyi “ey insan” manasinda kabul ettigini ve “Tahanin
Kitabi"nda simgesel olarak insanin macerasini anlattigini syleyebiliriz.

“Taha'nin Kitab1”, Sezai Karako¢’un “Leyl4 ile Mecnun” dan 6nce kaleme
aldig1 bir mesnevidir. Mesnevi tariflerinde her ne kadar “manzum ve mukaffa”
sifatlar1 zikredilse de modern edebiyatta terimin kapsadigi anlamin genisleme-
sine izin verilmelidir ki bu tiirden siir anlatilarina mesnevi diyebilmek miimkiin
olsun. Bir sair, 6nceki nesillerin biraktiklarindan faydalanip onlardan devsir-
dikleri ile kendi tarzini bulabiliyor ve klasik ile modern arasinda bir devamlilig:
sagliyorsa ortaya koydugu eserlerin edebi tiir olarak adlandirilmasinda da bili-
nen terimlerin kullanilmasina devam edilmelidir.

» o« » o« » o«

Karakog¢’un bu ilk mesnevisi, “Degisim”, “Savas”, “Dipnotu”, “Arayislar’,
“Taha Sabir Kentinde”, “Taha’nin Oliimii” ve “Taha’nin Diriligi” adlarini tagiyan
yedi boliimden meydana gelmistir. Boliimiin baslangi¢ sahnesinde; 1ss1z bir
mekanda yapayalniz bir insan, ytice bir dag ve dagin zirvesinde dikkat ¢eken bir
kavis vardir. Bu sahne kisinin yalnizligindan ¢ok “kavis”e dikkat ¢ekmektedir.

“Taha dagin ucunda/ Bir kavis gordii” musralarryla baglayan Degisim boli-
miinde “kavis” hakkinda bilgi verildikten sonra Taha'daki degismenin hangi
yolla gerceklestigi anlatilir: “Emdi emdi de Dicle’yi/ Bir cocuk nasil emerse anne-
deki memeyi”

Sezai Karakog¢un siirlerinde, daha ¢ok anlatilarindaki kisilerde goriilen
fevkaladelikler; giicti ve tahakkiimii, nihayetinde rakibine boyun egdirmeyi
simgeleyen epik unsurlar seklinde belirmez, bundan dolay1 onun dilinden an-
lamsal olarak tizerinde siddeti barindiran veya ¢agristiran fiillerin sadir olma-
s1 zordur. Onun kahramanlarinin olaganiistii 6zellikleri bagka fiillerle tebariiz
eder. Mesela bu siirde var olan fevkaladelikler, bize destan veya efsane metin-
lerini hatirlatir lakin o tiir metinlerdeki gibi kavga, savas ve kan yerine farkli
yonleriyle 6ne ¢ikarilir. Oguz Kagan'dan Kéroglu'na kadar destanlarda anlati-
lan hadiselerdeki kahramanlarin fevkaladelikleri yigitlik, cesaret, siddete do-
niktir. “Tahanin Kitabi’nda Sezai Karako¢’un kahramani olan Taha, Dicle’yi
emerek siradan insani asar, fevkaladelik 6zelligi kazanir ve yarasalarla miicadele
edecek kivama gelir.

Karakog’'un kavgasi insan1 6ldirmek degil diriltmek tzerinedir. Dirilis
mefhumunu sanatinin, hayatinin merkezine alirken insanin Islamla dirilmesi-
ni gozetmigtir. Bundan dolay: onun dili siddet, kin, 6tekilestirme barindirmaz,
edebi olarak da diisiinsel olarak da dirilisi terenniim eder.
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“Taha’nin Kitabi’nda simgesel ifadelerle hakla batilin miicadelesini oku-
ruz. Bu miicadele zaman zaman migahhas kimliklere biriinerek kargimiza
gikar. Bat1 ile medeniyetimizin miicadelesinde toplumsal degismelere ortitk
veya agik elestiriler getirilir. Mesela, Hizirla Kirk Saat’teki “Kadinn distiin oldu-
gu ama mutlu olamadigy/ Giinlere geldim bunu bana 6gretmediniz/ Hiikiimdarin
hiikiimdarligu i¢in halka yalvardigy/ Ama yine de essiz zuliimler isledigi vakitlere
erdim/ Bunu bana soylemediniz” ve “Taha’'nin Kitabi’nda “Yilbasilarini kutladik
kar helvalarimda/ Kendi yilbasimizi susarak kutladik petrol ldmbasinda/ Zeytin-
yag kithga en dayanikli/ Bitle gevrili evler doneminde” musralar1 bu elestirilere
ornek gosterilebilir.

“Taha’nin Kitabi”nda; destan, masal, efsane vb. tiirlerin sinirlarinda dola-
san sOyleyislerle Tahanin yasadiklari, miicadelesi, maglubiyeti, 6limi ve di-
rilisi islenir. Siir boyunca tercih edilen dilde Batr'nin iirettigi bilimi 6nceleyen
akilla, inanci ve duyguyu temsil eden aklin gerilimi izlenir.

Siirde konusma siralarina gore; anlatici, “soytarilarin en soytarist”, Taha,
doktor, “salonun” ve “duvarin 6tesinden bir yank:”, arases, ses, koro, aykorosu
gibi gostergelerle tanidigimiz dokuz kisi vardir. Ayrica doktorun arkadas: bir
Siiryani ve Taha'y: dirilten Hizir -anlatinin diger kisileri- dolayli olarak goriilir.

Sezai Karakogun bu siirinde “koro” ve “aykorosu” seklinde konusan kisile-
rin benzeriyle bagka bir siirinde daha kargilagiriz. “Taha'nin Kitabi1”nda renksiz
bir “koro” ve insanlar1 Kur'an’a ve Kébe’ye ¢agiran bir “aykorosu” vardir. Bahsi-
mize konu olan siirden yedi sene evvel kaleme alinmis olan Av Edebiyati/'nda ise
biraz daha farkli dort koro ¢ikar karsimiza. Orada avciy: 6ldiirmeye ikna eden
“Tehlikeli Koro” ve “Katmerli Tehlikeli Koro” ile 6ldiirmekten vazgegirmeye
calisan “Yesil Koro” ve “Yesil Aydinlik Koro nun miicadelesine sahit oluruz.

Bir tiir miizikli oyun veya opera seklinde sahnelenmeye miisait bir siir olan
Taha’'nin Kitabi'ndaki kisiler sairin Bati ile hesaplasmasinda simgesel degerlere
sahiptir. $iirde Batic1 tipi “Plan gerek plan/ Gége bir plan gerek/ Mermerden
bir plan” sozleriyle konugmasina baglayan “soytarilarin en soytarisi”; Batr’y1 ise
Batr'nin giinahlari ile itham edilen ancak konusmasi sadece Siiryani olup olma-
dig1 sorusuna iki yerde cevap vermekle sinirli olan doktor temsil eder.

“Soytarilarin en soytarisi” ii¢ yerde konusur, sesi sirkedendir, “Can i¢indeki
sirkeden!” Ilk iki konugmasi Degisim boliimiindedir. Birincisinde goge bir plan
ve seytan ister, ikincisinde samanyolunu 6ver. Ugiincii konugmasi ise “Savas”
béliimiinde “Taha’nin yarasalara ikinci hiicumu” sirasinda goriiliir. Once pro-
paganda mahiyetinde ortaya séylenmis sozlerle birilerini “Uyumak gerek uyu-
mak” diye uykuya davet eder, sonrasinda da “Arabistan Arabistan/ Ortiiler ortii-
ler ortiiler/ Gog¢ etmeli buradan” sozlerini zikrederek ortii ile Arabistan arasinda
bir iliski oldugunu beyanla 6rtiiniin Arabistan’a go¢iinii isaret eder. Ardindan
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“Odevimiz tutsak olmak” diyerek esareti bir vazife kutsalligina biiriindiiriir ve
Batiy: yaldizlayarak kagirilmamasi gereken bir kurtulus regetesi olarak sunar:
“Yeni ¢ag ve yeni zaman/ Geldi ve gegiyor aman/ Kurtulur ona yapisan”

“Soytarilarin en soytarisi’na iki farkli dig sesten cevap gelir. Ilki “Salo-
nun Otesinden’dir ve soytarihk yaptigini, soylediklerinin degersiz oldugu-
nu ifade etmektedir; ikincisi ise “Duvarin 6tesinden” gelir ve “soytarilarin en
soytarist nin kurtulus regetesine karsi “altindan irmaklar akan ipekten sedirler,
inci gibi ¢ocuklar, 6biir tarafindan esyay1 gosteren kizlar” olan bir yer vaad eder,
sefahat yerine cennet. “Soytarilarin en soytarist’, her soziiyle ifsada ¢agirirken
“ote”lerden gelen ses onu susturur.

Ote kelimesi siradan bir séz degildir Karakog icin. Muayyen yasta olan bir-
cok okur gibi bu fakir de “Monna Rosa”y1 ilk defa ‘korsan’ baskilardan, mer-
divenalt: imalattan siiriilmiis metinlerden okudu. Bizim kargilastigimiz siir bir
kere ‘Mona Roza’ idi ve ondan okudugumuz “Anla Mona Roza ben bir deliyim”
musrasi resmi baskida kiigiik bir farkla “Anla Monna Rosa ben 6teliyim” sek-
linde yazilmisti. Miilkiye dergisinde ¢ikan ilk sekli nasildi bilemiyorum, Or-
han Veli'nin dedigi gibi edebiyat tarihgileri bulsun. Bizim igin 6nemli olan ki-
tap baskisinda tercih edilen kelimenin “deli” degil “Gteli” olmasidir. Bahsimize
konu olan siirdeki “6te”nin de somut olarak duvarin veya sahnenin digini degil,
maveray1, manevi olan “6te”yi karsiladig1 anlagilmalidir. Dolayisiyla “soytarila-
rin en soytarist nin ifsadina cevap, sairin aslini, geldigi yeri ifade eden “6te” den
gelir.

Batih tipi temsil eden doktor ise sadece Taha'nin sert elestirilerinin mu-
hatab: olarak sahnede bulunur ve iki kere “(Hayir ben Siiryani degilim ama ar-
kadagsim Siiryani)” ciimlesiyle soze girer. Taha doktorun kargisinda kendinden
bahsettikten sonra “Doktor siz Siiryani misiniz?” sorusunu yoneltir. Yukaridaki
cevabi aldiktan sonra doktoru muhatap alarak Incil’le Bati'nin iligkisini sorgular
ve “Incilden kendinize bir sey katacagimza/ Kendinizden Incil'e ¢ok sey kattimz”
diyerek Hz. Isa'dan gelen dinin nasil paganlastirildigint sorgular, puta tapin-
malarini, hayatlarindan mukaddesi mermerle kovmalarini suglayici ifadelerle
4ddeta haykurir. Sonunda da “Bagkas: degil doktor giinesi siz batirdimiz/ Ama inan-
dim ki siz doktorsunuz degilsiniz Siiryani/ Doktorsunuz doktordan baska bir sey
degilsiniz yani” musralariyla konusmasini bitirir. Siirin ileriki misralarinda dok-
toru “biitiin hastaliklarin mayas1” olarak goriiriiz. Boylece doktorun biitiin bir
Bat1'y1 temsil ettigi sarahate kavugur.

Sezai Karakog’un, siirlerinde destansi bir tislubu tercih etmesine ragmen
adi1 gegen tislubun en belirgin 6zelligi olan kavgaci s6yleyisten uzak durdugunu
yukarida belirtmistik. Yazimiza konu olan siirde yogun bir miicadele anlatilma-
sina, yaralanma, doktorun kargisina ¢ikma gibi fiiller icra olunmasina ragmen
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siirde siddetin gostergesi olan savas,
doviis, kan gibi unsurlara rastlanmaz.
Siirin; ilk okuyusta adindan yola ¢iki-
larak siddet beklenmesi muhtemel, Sa-
vas baglikli ikinci bolimi, bu baglamda
farkli bir okumaya ihtiya¢ duymaktadr.

S6z konusu boliimiin baglangicin-
da Taha yine bir kavis goriir. “Savas”
boliminiin girisinde, goriilen kavisin
niteligi tartistlmaktadir. Kavis, Taha'da
siirekli degisimlere sebep olur. Taha'da
goriilen bu degisimlerin iyiye mi kétiiye
mi yorulmasi gerektigi tizerine akil yii-
riitmelere yer verdikten sonra degisme-
lerin iyi yonde olmast i¢in ¢agrida bulu-
nur sair. Cagri, Taha'daki degismelerin
mukaddese dogru olmasi yoniindedir:
“Getir bir esinti ey yel peygamberlerden/
Kentlere dogru altin gibi akan ¢ollerden/
Hurma golgesinde su diisleri goren/ Kar-
mnda kent tasiyan develerden/ Ben bir
deve gordiim Basra'yr kopiik kopiik sagi-
yordu agzindan”

Siirin burasinda sair, anlatinin hakim dilinden ayrilir. Sart kipiyle ¢ekim-
lenmis fiillerin baskin oldugu ciimleler kurar. Buradaki musralar biyiik dev-
rimler tahayyil eden bir yol gostericinin konugsmalarini andirir: “Bir deve de
Bagdat'ilokma lokma yutan/ Bir horgiiciinde Sam bir horgiiciinde aksam/ Kudiis'ii
Mekke'ye tasiyacak bir deve bulsam/ Dicle'de suvarsam onu Firat'ta suvarsam/ Ki-
zihirmak topragimdan kina siirsem saglarina/ Sakarya’y: zincir gibi sikirdatsam/
Bardak bardak sunsam Porsuk’u Kevser gibi/ Refref gibi uguracak zemzem sun-

»

sam

Bu boliim halk sairlerinin ve klasik sairlerin anlatiy1 bir yerde kesip bir kos-
ma veya gazel séylemelerini hatirlatmaktadir. Halk sairleri, hikdyenin durumu-
na gore bir giizelleme, agit, kogaklama gibi siir soyleyip konuyu daha dinlene-
bilir kilma gabasina girerlerdi. Karakog da burada Taha'nin -insanin- hikéyesini
anlatirken ara siir seklinde cografyamizdaki akarsulardan hareketle biiyiik bir
medeniyetin hayalini kurmaktadhr.

Bir savagta olmasi gereken temel unsur iki diigmanin varhgidir. $iirin “Sa-
vas” adl1 bu bolimiinde Taha'nin diigmany, yarasalardur: “Bu gece yarasalar bas-
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kin yapacakt: sehre”. Kahramanimizin ling edilmekten zor kurtuldugu, vurus ve
doviisiin olmadigy, kanin akmadigi bir “Savasg”in hikayesidir bu. Var olabilmesi
icin bulunmasi gerekli asgari unsurlar1 olmayan bu savagi nasil algilamaliy1z?
Yarasalarin nitelikleri hakkinda sdylenen sozlerden ashinda bunun kanl bigak-
I, vurdulu kirdili bir harp degil bir tiir medeniyetler miicadelesi oldugu anla-
siliyor. Allah’in yarattig1 ve onun emirlerine boyun egen insanla isyan etmis,
seytanla igbirligi icerisinde olanlarin savagidir bu. Insanlik, Taha'nin éliimciil
yaralar aldig, yaradilistan beri siiren bu savasi kaybetme sinirina 20. asirda s6-
miirgen Bat1 kargisinda gelmistir. Tahanin kendisini “Bir lingten zor kurtardi-
g1” savas, insanhigin Batili degerler yiiziinden yok olma sinirina gelmesini imler.
Taha'nin yarasalara ikinci hiicumunda da yaralandigina dair bir ifadeye rastlan-
maz. Okur onu doktor karsisinda goriince ikinci kez yaralandigini anlar.

Savag'in ardindan gelen bélim “Dipnotu”dur, burada 6nce “Evin 6liimii”yle
kargilagiriz. Ev simgesel olarak insanin dogup biiyiidiigii, topluma hazirlandig,
kisiliginin, karakterinin olustugu, ana rahminden sonraki ilk mekandir. Mede-
niyetin niivelendigi, yeserdigi topraktir. Insanin evindeki yagayisini inandig
degerler belirler. Ya da bir insan neye nasil inaniyorsa bunlar evindeki yasa-
yisint da belirler. Islam inaniginin medeniyet timsali olan biiyiik sehirlerinin
olusumu evden baglar. Evin 6limii aslinda medeniyetin 6limidiir. Siirde evin
olumi, “Ogul”un i¢inde duydugu Bati'nin fisiltisina uyup gitmesiyle baglar. Ar-
dindan anne 6liir ve geride ev yerine rastgele yasanan bir yap1 kalir: “Anne gitti
ve evler dondii yazlik otellere/ Anne gitti ve sular burustu testilerde/ Artik cama-
sirlar yikansa da hep kirlidir/ Herkes salonda toplansa da kimse evde degildir/ Bir
zamanlar anne agarken kapiyr/ Simdi kimse yok kapayacak kapryr’.

“Taha’nin Kitabi’nin klasik siirimizle iligkisi eserin beginci boliimiinde
farkli bir yoniiyle belirmektedir. “Taha Sabir Kentinde” adli bu boliimiin kla-
sik edebiyatimizdaki mesnevilerle kosutluk arz ettigi anlagilmaktadir. Sabur,
tasavvuf kiiltirinde ve klasik siirde salikin/4s1gin kazanmasi gereken bir dav-
ranigtir. Insana sabr1 6gretmek icin birtakim ¢ile imtihanlarina ihtiyag duyulur.
Karakog¢’un bu siirinde de Sabir Kenti, Tahanin olgunlagmas! igin yagamas:
gereken bir mekandir. Taha Sabir Kenti'nde birtakim imtihanlardan geger. Bir
modern ¢ag sairi olarak Sezai Karako¢ un Sabir Kenti elbette modern sehirdir.
Taha'nin Sabir Kenti'ndeki imtihan atesle olur. Iki kere ates iistiinde konusur,
“yanardag kiyisinda yasama”k durumundadir. Yanardag kiyisinda yasarken ti¢
ates vizyonu goriir, sonrasinda cile vardir. Peygamberleri ve efendimizi selam-
layarak boliimii bitirir. Cileden sonra Taha'nin 6liimii gelir ve son olarak da
Taha'nin diriligi.

“Taha’nin Kitabi™nin 6zellikle altinc1 boliimii diger mesnevilerden ziyade
Seyh Galib’in “Hiisn i Ask™1 ile benzerlikler gosterir. Sabir Kenti diger biiytik
mesnevilerde de karsiligini bulabilir ancak ates tistiinde konusma, yanardag
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kiyisinda yagama ve ates vizyonlari, “Hiisn @t Ask™ta Hisn'tin Ates Denizi'ni
mumdan kayiklarla gectigi boliimlerdeki ates sahnelerini, en azindan bagliklar
itibariyla, hatirlatmaktadur.

Taha'min 6limi ve dirilisi de tasavvufi manada alinmasi gereken olgu-
lardir. Taha'nin dirilis sahnesi siirin hos sahnelerinden biridir: “Dért melek ve
Kuran’la/ dirildi Taha”. Dirilisten sonrasi bolluk, bereket ve ferahliktir: “Elini
uzatt sofraya/ Elini uzatti zeytine ve nara/ Elini uzatti yeni aya/ Hamd olsun
dedi hamd olsun/ Yeniden oldum hamd olsun/ Bu dagdir hamd olsun/ Bu yaz bu
insan hamd olsun/ Bizi yaratana/ Sonra 6ldiiriip/ Yeniden yaratana/ Sonra tekrar
oldiirecek olana/ Su diinyann ¢iftcisi yapana/ Yeri gogii donatana/ Cehennem’e ve
Cennet'e/ Belli bir isaret koyana/ Hamd olsun’”.

“Taha'nin Kitab1”, Sezai Karakog’un diger bir¢ok siiri gibi Kuran-1 Kerim’le
ve klasik metinlerle kosut okunursa daha kolay i¢sellestirilebilir. Taha'nin
hikayesi okunurken mesela Taha suresinden haberdar olunmasi, Karakog gibi
bir sairin eserinin anlagilmasi igin gereklidir. S6z gelimi siirin baginda Tahanin
dagin ucunda bir kavis gérmesi ile Musa Aleyhisselam’in uzakta bir ates gor-
mesi sekil olarak benzegir. Muhtelif misralarda gegen birtakim kapali ifadeler,
Karakog’un beslendigi Kuran-1 Kerim, mesneviler, kissalar vb. metinlere bagvu-
rularak vuzuha kavugturulabilir. Onun siirlerinde sik stk Allah’in nebilerinden
bahsetmesi, o nebilerin hayatinin bilinmesini gerektirir ¢iinkii bahsi gecen pey-
gamberlere ait bilgiler siirin anlagilmasina katki saglayabilir.

Sezai Karakog bir Miisliman olmasmin yaninda, belki de bu sebeple
Batr’y1, Batr'nin iirettigi moderni ve modernligi asla kabullenmemesi ile taninur.
“Taha’min Kitab1”nda yer yer acik, yer yer de 6rtiik olarak, “Masal” siirinde ise
biitiin siir boyunca bunu igler. “Otesini Séylemeyecegim”deki fon okuyucuda
bir kin duygusunun olusmasina yol agsa da Karakog un bagli oldugu degerlere
bu duygu ¢ok yakismadigindan s6z konusu duyguyu bir gocugun masum &tke-
sine donistirerek iglemeyi tercih etmistir. “Taha’nin Kitabi"nda da kin, nefret,
siddet gibi duygulara rastlanamaz. Savas vardir ancak bu daha ¢ok igsel bir sa-
vagstir; siddetten kaginan bir miicadeledir; sonunda sabuir ve dirilisin oldugu bir
miicahededir.

Tirk Dili
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