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Erhan SEN*

ocuk edebiyatint yetigkinlere seslenen edebiyattan

ayiran nokta gocugun yetiskinden farkli algilama bi-

¢imine sahip olmasidir (Sirin, 2007, s. 14). Clinkii ¢o-
b cuklar genis bir deneyim yasantisina sahip olmadikla-
rindan miikemmel kararlar vermede giicliikler yasarlar. iste bu
yoniiyle edebiyat biiyiik bir islev tasir. Anlatilar ¢ocuklarin, in-
sanoglunun karmagik davraniglarini anlamalarinda ve karakter-
lerle bunlarin kendi aralarindaki iliskilerine doniik deneyim ka-
zanmalarinda 6nemli bir rol {istlenir (Gambles ve Yates, 2002, s.
56). Ancak bu konuda yazarin sorumlulugu ¢ocuklar kendi de-
neyimleriyle bilgilendirme ve yetistirme anlayigindan ¢ok, dilin
anlatim olanaklartyla kurgulanmis; ¢ocugun kendini, insan1 ve
yasami tanimasina olanak saglayacak yasam durumlar yarat-
mak olmalidir (Sever, 2008, s. 30). Yasama iliskin deneyimlerin
aktarilma cabasi yazinsal iletisim siirecini baslatir. Bu, sanatgilarin
yasama yonelik deneyim ve birikimlerinin dil araciligiyla estetik
diizlemde paylasilmasi siirecidir (Sever, 2013, s. 57). Yasam dene-
yimi agisindan ¢ocuktaki eksiklik, yazarin karsisina yonlendirilebilme olasilig1 olan bir
okur ¢ikarir. Bu da yazarin otoritesinin basladig1 noktalardan birini olusturur. Dolayisiyla
yazarin, yazinsal yapitlarda cocuk okura kars1 otoriter ve yonlendirici tavirdan kaginmasi
yazinsal slirecin daha anlamli olmasinda énemli bir etkendir.

Bir alan olarak ¢ocuk edebiyati yetiskinlerin etkinligine dayanir. Bu alana iligkin
soylemler ve konugmalar, yetiskinler (editorler, yetiskin takipgiler) arasinda gergeklesir.
Dolayistyla ¢cocuk edebiyatina iliskin metinler bu yetiskinlerin zevklerine gore bigimlenir
(Nodelman, 2008, s. 164). Yetiskinlerin etkin ve etkili olmalari, ¢ocuk edebiyatinin ya-
ratim siirecindeki otoritenin kaynagiyla ilgili bir durum yaratir. Otoriteye iliskin bu yon,
yapitin yaratim siirecinden sonra olusan iceriksel boyutta somut bir bigimde goriilebilir.
Otoriter anlay1s, yapitin okura yaklagimi, onunla kurdugu iletisim, olaylarin sunulus bigi-
mi ve konunun kendi i¢indeki 6zellikleriyle ilgilidir. Ayrica olaylarin higbir elestiriye yer
vermeyecek bigimde ele alinmasi, yanli sunulmasi, yazarin kendi goriislerini benimsetme
¢abasi, anlatimda duygusal ve retorik efektlere yer vermesi otoriter yaklasimin yazinsal
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gostergeleri olarak ele alinabilir (Dilidiizglin, 2004, s. 63). Bu nedenle otoriteye iligkin
somut bilgiler elde etmek i¢in yapitin igerigine odaklanmak gerekir. Cocuga se¢me hak-
kinin verilip verilmediginin sorgulanmasi, yazarin ya da dykiideki anlaticinin konumu-
nun irdelenmesi, kurgudaki otoriter yapinin igeriginin irdelenmesi okura / aragtirmaciya
yazinsal iirliniin otoriter anlayisina iliskin bir fikir verebilir.

Gianni Rodari’nin Yasam

Bircok edebiyat tarihgisi tarafindan italya’nin yirminci yiizyildaki en énemli ¢ocuk
edebiyat1 yazari kabul edilen Gianni Rodari’nin yasam dykdisiine bakildiginda ¢ok yonli
bir kisilik, zengin bir altyapi, genis bir yaraticilik ve sanatsal tiretim goriliir (Salvadori ve
Mathys, 2002, s. 170; Zipes, 2012, s. 13). Bu nedenle Rodari’nin yapitlarinin degerlendi-
rilmesinden 6nce onu kisaca tanimaya c¢alisalim. Gianni Rodari kimdir?

Gianni Rodari (1920-1980) 1970 Yili Hans Christian Andersen Odiilii sahibi italyali
bir sanatgidir. Otoriter yonetimlerden nefret eden Rodari, kendi iilkesindeki baski rejimi-
ne kars1 politik bir durus sergilemistir. Yapitlart da geng zihinlere zararli olacag: saviyla
kilise sansiiriine ugramig ve 1960’11 yillara degin ¢ogu okulda dislanmis, yaymevlerince
dikkate alinmamustir.

Bir dénem 6gretmenlik yapan Rodari, yasaminin geri kalanini da gazeteci olarak
stirdiirmiistiir. Ancak 6gretmenlikle olan bagini hi¢ koparmamigtir. Kuramsal ve egitimsel
¢alismalarinin olugsmasi i¢in yillar sonra okulla yeniden iliski kurmustur. Yazinsal anlay1s
acgisindan donemin oncii akimlarindan olan fiitiirizm ve dadaizmin etkisindeki Rodari
biiyiilii gercekligin bir tiir 6nciistidiir. Kurgusal ve egitsel yapitlarinda donemin 6zelligini
yansitmaya ¢alismistir. Ayrica geleneksel anlatilardan yararlanma gerekliligine inanan,
edebiyati ve diisii hakikati gostermenin yontemi olarak goren bir entelektiieldir.

Cocuk edebiyati yazarligina baslamasi Rodari’nin kendi deyimiyle rastlantisaldir.
Ancak ¢ocuk yazarligi, gazeteciligini gélgede birakarak, onun sosyal ve politik kay-
gilarin1 dnceden yapamadigi bir bicimde ifade etmesi icin genis olanaklar yaratmistir.
1980 yilinda Roma’da yasamini yitiren Gianni Rodari’nin yapitlarinin elliden fazla dile
¢evrilmesinin ve giiniimiizde de okunmasinin altinda yazarin diis poetikasinin, savas ve
baris olgularina, ger¢eklige ironik yaklasimi, esitlik, 6zgiirliik gibi evrensel konulara yer
vermesi yatmaktadir (Ragazzi ve Edizioni, 2013; Lucas, 2014; Wikipedia, 2014; Zipes,
2012). Bu kisa yasam Oykiisiinden yola ¢ikarak otoriter karsitligin, 6gretmenlik deneyi-
minin, egitimi dnemsemesinin, geleneksel anlatilara deger vermesinin Gianni Rodari’nin
hem yazinsal hem de politik yasaminda belirleyici bir rol oynadigi sdylenebilir.

Otoriter Anlayis Karsithginin Gostergeleri

Gianni Rodari, ¢ocuklarin kendi imgelem kurallarini kullanarak yasamin kuralla-
riyla oynamalart gerektigini ve yasamlarindaki geliskileri ¢dziimlemek i¢in kendilerine
sevecenlikle yaklasan yetiskinlere gereksinim duydugunu kavrayan bir yazardir. Bu ne-
denle hem bir yazar hem de bir yetiskin olarak i¢indeki ¢ocugu konusturan, merakini
gizlemeyen, dil bilgisinin, okulun, hiikkiimetin ve kurumlarin keyfi kurallarina kars ¢ikan
(Zipes, 2012) Rodari’nin yapitlarini “otoriter anlayis karsitlig1” iizerine yogunlastirmasi
onun yazinsal anlayisina uygun oldugu sdylenebilir.

Otorite, “yaptirma, yasak etme, emretme, itaat ettirme hakki veya giicii, yetke, sulta,
velayet” (Tiirk Dil Kurumu, 2014) anlamlarma gelir. Rodari’nin yapitlarinda otoritenin,
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tanimdaki tiim 6zelliklerle ele alinarak somutlastirildigi goriilebilir. Yazarin otoriter an-
layis karsitligt yapitlarinda iki bicimde ele alinabilir: ilki yazarin kendi otoritesini kirma
cabast (okuru itaat ettirmeden kaginma); ikincisi ise kurgu igindeki otoriter diizenlere
kars1 verilen miicadeleye dayanan olaylar dizisidir. Bu ¢alismada da Rodari’nin yapitlari,
otoriter anlayis karsitliginin birer gostergesi olan “anlatict ve kurgusal yap1” agisindan
ele alinacaktir.

Anlatica

Gianni Rodari’nin yapitlarinda anlaticinin, yazinsal iletisimin gerceklestirilmesinde
ve otoritenin kirilmasinda énemli gérev yiiklendigini sdyleyebiliriz. Oncelikle dykiilerde
“tanrisal” bir konumda olmayan aktaricilarla karsilagilir. Yazar, ¢cocuk okuru gergegin /
hakikatin bulunmasinda 6zgiir birakir, ona bilgiyi dogrudan sunmadan arastirma yapma-
sin1 bekler:

“Bu masalin sonundan herkes memnun olmayabilir... Sonundan memnun olmayan
okuyucular, onu kendi zevklerine gére degistirebilirler, hatta kitabin icine bir ya da iki
yeni boliim bile ekleyebilirler. Ya da on ii¢ yeni boliim daha. Unutmayin sézciiklerden
korkmak yok” (Rodari, Iki Kere Dogan Baron, 2013, s. 176).

“Yillar yillar sonra, gergekten de... Neyse, bu baska bir hikdye, bizimkiyle bir ilgisi
yok. Giuseppe Verdi 'nin Rigoletto operasinin konusunu arastirirsaniz, her seyi 6grenirsi-
niz” (Rodari, Mantova 'nin Ciiceleri, 2013, s. 19).

Anlatici bile anlattiklarinin gerg¢ekliginden kusku duyabilmektedir. Béylece okurda
elestirel diisiinmenin yapilandirilmasi i¢in alanlar yaratilarak okura segme hakki taninr.
Bu 6zelligin en somut bigimi Yalancilar Ulkesi adli romanda gériilebilir. Anlattiklarinm
timiiniin baskahraman Gelsomino’nun aktardiklarina dayandigin itiraf eden anlatici,
gergegin ortaya ¢ikmasinda okura sorumluluk verir. Kurguya (anlatilan yalana / kurma-
caya) okuru ortak eder:

“Bu Gelsomino nun dykiisiidiir, bana da kendisi anlattr” (Rodari, Yalancilar Ulkesi,
2014, s. 11).

“Size onun okudugu gibi okuyabilecegimi beklemeyin sakin. Hi¢bir sey anlamazsiniz
¢tinkii her sey tersine yazilmisti. Ben sizin i¢in ¢eviri yapacagim ve Gelsomino 'nun belle-
Sine giivenerek ozetleyecegim” (Rodari, Yalancilar Ulkesi, 2014, s. 51).

“Simdi verecegim haberleri de 6grendiginizde 6ykii biitiiniiyle bitmig olacak, yir-
minci béliimii bitirme telasiyla, not aldigim haberlerin bazilart cebimde kalmis” (Rodari,
Yalancilar Ulkesi, 2014, s. 175)

Oykiilerde anlaticinin kendisi de olaylar1 anlattiktan sonra ortaya gikabilmekte ve
olaylar1 yasayanlardan biri olmaktadir. Bu da ¢ocuk okuru bir oyuna ortak etme girigi-
midir:

“Olay yerine en son varan ben énce pastanin tadina baktim, sonra olup biteni en
ince ayrintisina kadar égrendim” (Rodari, Gokyiiziinden Gelen Pasta, 2013, s. 101).

Rodari, dykiilerin sonunu agik birakarak ¢ocuklarla oynamanin farkli bir yolunu
denedi. Yazarin 6nerdigi sonu kabul etmek ya da hoglandigi herhangi bir sonu se¢mek
timiiyle okura baglidir. Bu, edebiyattaki “talimatsizlik / yonlendirmesiz” (nondirectivity)
kavramiyla iliskilidir. Ayrica bu, diis diinyasinda bellegin 6zgiirlesmesi olarak goriilen bir
demokrasi 6rnegidir (Salvadori ve Mathys, 2002, s. 182). Ayrica Gianni Rodari i¢in dili
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ve dykiileri degismez kurallarla kesin ve degismez gormek

Gianni Rodari cocuklarin bilissel gelisimi agisindan sakincalidir (Zipes,

MAVI OK < 2012, s. 24). Yazarin okura segme hakki vermesi, kendi oto-

ritesini kirma ve ¢ocuk okuru biligsel yonden 6zgiirlestirme
cabasi olarak ele alinabilir.

Acik uclu ya da okura herhangi bir sonu segme hak-
kinin somut bigimde verildigi yirmi bir 6ykii, yazarin Ma-
sal Masal Iginde adli yapitinda bulunmaktadir. Okura se-
cenek sunma acisindan “Kurnaz Pinokyo” (Masal Masal
Icinde, 2012, s. 19-29) adli dykiiyii 6rnek verebiliriz. Bu
ironik 6ykiide oncelikle Rodari’nin yarattigi Pinokyo ile
Carlo Collodi’nin Pinokyo’su birbirinden farklidir. Kurnaz
Pinokyo’nun da yalan sdylediginde burnu uzar. Ama bun-

R dan hi¢ gocunmaz ve yalan soylemeyi siirdiriir. Clinkii bu
ozelliginden para kazanan agikgdz bir karakterdir. Rodari,
bu dykiide ¢ocuk okura ii¢ farkli son 6nerir. ik segenekte Pinokyo ¢ok zenginlesir, ama
cimrilesmez. Cevresine yardimi dokunan biri olur. Oyle ki heykeli bile dikilir. ikinci son
icinde ise zenginlestik¢e cimrilesen bir karakter vardir. Sonunda “Pinokyo 'nun macera-
larimin yazart Carlo Collodi’dir” (Rodari, Masal Masal Iginde, 2012, s. 27) gercegini
soyledigi icin tiim servetini yitirir. Kisacasi cezalandirilir. Ugiincii sonda ise zenginlesen
Pinokyo’nun goziinii yine hirs biiriir ve kotii birinin oyununa gelerek malint miilkiini
kaybeder. Gergegi sdylediginde sahip oldugu her sey talasa doniisiir. Goriildigii gibi ya-
zar Oncelikle edebiyat kanonunda 6nemli yere sahip olan klasik bir eserin icerigiyle oy-
nar. Hem bu anlatiy1 doniistiirmek yoluyla hem de okura farkli sonlar sunarak yazimnsal
bir oyun oynamaya calisir.

Anlatic1 agisindan Gianni Rodari’nin yapitlarinda gdzden kagirilmamasi gereken bir
durum da ¢ocuk okurla sdylesme ve anlaticinin kendini belli etme gabasidir. Bir yetiski-
nin sesi duyulur. Anlatici, ““...merak etmeye basladiginizi biliyorum”, “varin siz diisiiniin
artik”, “Durun durun, hepsini anlatacagim size”, “Sizi aldatmaya kalkismanin yarar
yok” “Sabirli olun ¢ocuklar, 6greneceksiniz”, “Isterseniz iddiaya girelim! ” (Rodari, So-
gan Oglan, 2009); “Yagmurcu Prens’i tanir misiniz? ”, “Ne yapsin ufak tefek prensimiz?
(Rodari, Yagmurcu Prens, 2014); “Okuyucuya saygisizlik olmaz mi? Haywr ¢iinkii bera-
berinde giizel bir agiklamast vardir” (Rodari, Iki Kere Dogan Baron, 2013, s. 174) gibi
timcelerle kendi varligini duyumsatir.

Kurgusal Yap1

Gianni Rodari’nin yapitlarinda yazinsal iletisimin gergeklesmesinde kurgusal yapi,
otoriter diizene karsi tavir alma lizerinde bi¢cimlenir. Bu yap1, “mekanin degisimi, kargasa,
bilinglenme / miicadele, 6zgiirlesme” olmak iizere dort alt baslik altinda ele alinabilir. Bu
da yazarin yazinsal okumalardan beklentisiyle iliskilidir: 6zgiir birey yetistirmek. Kendi
timceleriyle de Rodari bu durumu soyle aktarir: “Sézciiklerin olast her tiirlii kullanimi
her birey icin serbest olmalidir- bu bana demokratik bir tinisi olan giizel bir sloganmig
gibi geliyor. Herkesin sanat¢i olmasi gerektigi icin degil, yalnizca hi¢ kimsenin kéle ol-
mamasi gerektigi i¢in” (Rodari, 2012, s. 32). Kurgudaki otoriter anlayislara iliskin yapiy1
yazarin yapitlarini ¢éziimleyerek soyle aktarabiliriz:

Hesmggd WL L
Mleyen: Soges
Girgin



Erhan SEN

Mekanin Degisimi
Gianni Rodari

< L Rodari’nin anlatilarinda otoritenin iz diisiimii olan
SOGAN OGLAN

mekanlar, karakterlerin gelisiminde sinirlayict bir nitelik
gosterir. Oncelikle mekanda gerceklesen olagan dis1 bir
olay ya da dile getirilen felsefik bir sdylem, bir arayist ya da
yolculugu baslatir. Bu, hem degisimin hem de bireyi kisitla-
yan, kendini gergeklestirmesini 6nleyen mekanin sinirlarini
agsmanin bir disa vurumudur. Karakterlerin 6zgiirliiklerini,
kendi benliklerini ya da “hakikati” bulmalarmin 6niindeki
en 6nemli engelin uzamlar oldugu goriiliir. Ayrica mekanlar
iktidar ve yonetilenleri birbirinden ayirir. Oyle ki erki / giicii
ellerinde tutanlar &zel bir mekanda varligin siirdiiriir. Bun-
lar, saray, kosk, konak gibi 6zel miilkiyetlerdir:

Mantova 'nin Ciiceleri adli yapitta Mantova Diikliik Sa-
rayinda yasayan bes ciicenin mutluluk arayisi ve boylarinin uzamasi igin gosterdigi ¢caba
anlatilir. Ciicelerden Fasulyecik bir ¢care bulmak amaciyla yaptig1 gezi sonunda karsilas-
t1g1 devlerden “iri yar1” olmanin sirrma iliskin gizemli bir yanit alir: “Dostum, biliyor
musun, siz niye ciice kalmigsiniz? Ciicelerin evinde yastyorsunuz da onun i¢in. Anladin
mi demis” (Rodari, Mantova 'nin Ciiceleri, 2013, s. 13). Ama Fasulyecik bu egretilemeli
ifadeden bir anlam ¢ikaramaz. Sonunda ciiceler dayanamayarak saraydan kagarlar. Saray-
dan kagis, farkli bir deyisle sinirlayict mekanin terk edilmesi, onlarin kendi gergeklikle-
rini bulmalarini saglar.

Iki Kere Dogan Baron adli romanda okur, art anlama sahip bir tiimceyle karsilagir.
Romandaki olaylar dizisi kahramanlardan Lamberto ve Anselmo’nun Misir’a yaptiklar
bir yolculukta tanistiklari bilge bir Arap’tan sonsuz yasamin sirrin1 6grenmeleriyle baslar.
Bu sir: “Insan, adi soylendikge hayatta kalir” (Rodari, Iki Kere Dogan Baron, 2013, 's. 33)
tlimcesinde gizlidir. Bu da bagkahramanin (Baron Lamberto) yeniden yagama donmesini
saglar. Ikili bu gizemi gergege déniistiiriirler. Belli bir siire sonra yash Lamberto gittikge
genglesmeye ve yasam artik onun igin geriye dogru akmaya baslar. Farkli bir mekéana
yapilan yolculuk sonucunda elde edilen bir gizem karakterin yasamini tiimiiyle degistirir.
Dolayisiyla uzamdaki degisikligin yeni bir yasamin kapisini araladigini sdyleyebiliriz.

Yalancilar Ulkesi romaninda ise degisimin gizemi olagan dis1 6zellige sahip olan
Gelsomino adindaki bir ¢gocugun yasaminda saklidir. Sarki sdylediginde ya da ne kadar
dikkat ederse etsin konustugunda bile ¢evresine zarar verebilen giir sese sahip olmasi
onun toplumdan soyutlanmasina neden olur. Bundan dolay: kéylinde istenmeyen kisi
olur. Gelsomino, kurtulusu buradan ayrilmakta bulur ve dogdugu kéyden gog eder. Yine
bir mekan degisimi goriiliir ve karakter yine farkli bir yerde 6z benligini bulmaya baslar.

Olaylar dizisinin olaganiistii bir duruma dayandigi farkli bir roman da Gékyiiziinden
Gelen Pasta’dir. Anlati, olaylarin gerceklestigi Trullo Mahallesi sakinlerinin bir giin gok-
ten “biitiin gogiin neredeyse biitiiniiyle koyu renkli, koskocaman, yuvarlak bir nesneyle
ortiildiigiinii” (Rodari, Gékyiiziinden Gelen Pasta, 2013, s. 7) gérmesiyle baslar. Bu ro-
mandaki mekanla ilgili degisim karakterlerin, belirsiz “nesne”’ye, yani pastaya, yaptiklari
yolculuk sonucu kendilerinin ve ¢evrelerindeki insanlarin yasamlarini degistirmelerine
dayanir.




Otoriter Anlayis Karsithgi ve “Gianni Rodari”

: Sogan Oglan adli yapitta da mekan degisimi s6z
Gianni Rodari

¢ L g konusudur. Sogan Oglan, haksiz yere tutuklanan babasi-
TELE\éggguAGPPUSEN ' nin &giidilyle bulundugu yeri terk eder, diger bir deyisle

mekan degistirir:

“Oglum,” dedi talihsiz baba, “artik biiyiidiin, kendi
yolunu ¢izmek zorundasin... Sen esyalarini topla, hayata
atul, diinyayi tamimaya ¢alis, kitaplar oku... haydutlar: tani
yeter! Bir haydutla karsilastiginda durup onu iyice incele”
(Rodari, Sogan Oglan, 2009, s. 13).

Televizyona Diisen Cocuk Gip romanda da kahra-

Bl " manin yer degistirmesi s6z konusudur. Ancak buradaki
‘at Girgip
mekan degisimi fantastik bir nitelik tasir. Yeni mekan tele-
'Q"CU‘A

vizyonun igidir.

Kargasa / Kaos

Kurgusal yapmin ikinci asamasi da kahramanlarin bir kargasayla karsilasmasina
dayanir. Ciinkii mekéna iliskin degisimler bir kargasaya / kaosa neden olur. Oyle ki var
olan kotii ya da tekdiize durum degismeye, yasam hareketlenmeye baslar. Yikim getirme-
yen bu kargasa bir yenilenmeyi saglar. Kargasanin kaynagi da otoriter kisilerdir. Bunlar,
demokratik bilingten yoksun, iktidar1 ellerinde bulundurduklarindan her tiirlii haksizlig
yapabileceklerine inanan anlayisa sahiptirler. /ki Kere Dogan Baronda adayi istila eden
cete, Yalancilar Ulkesi’ndeki korsanlar; Gokyiiziinden Gelen Pasta’daki militarist yone-
tim; Sogan Oglan’daki haydutlar bunun en yalin 6rnekleridir.

Mantova’nin Ciiceleri adl1 yapitta ciicelerin saraydan kagmasindan sonra iktidarda-
kilerin kentte neden oldugu kargasa ortamina ¢ocuk okur tanik olur:

“Kim ki onlari sakladiysa, kafasina yiiz defa kazan vurulacak, tabii kazanin i¢inde
altin olmayacaktir!” diven duyurusuna kulak asmamuislar” (Rodari, Mantova’'nin Ciicele-
ri, 2013, s. 23).

Gokyiiziinden Gelen Pasta romaninda da kargasadan sonra “otoriter” yonetim kendi
6ziine uygun bi¢gimde olaya miidahale eder ve mekanin igleyisini de degistirir:

“Askerimiz durumu biitiiniiyle denetim altina almistir. Olaganiistii hal ilan edilmig-
tir. Kimse yeni bir emre kadar mahalleden disart ¢ikamaz ve mahalleye giremez. Simdi
evlerinize girin, bodrum katlarina inin ve giiven icinde yeni bir emri bekleyin” (Rodari,
Gokyiiziinden Gelen Pasta, 2013, s. 13).

Yalancilar Ulkesi’ndeki kargasanin nedeni de aday1 istila eden, kendilerine gore yeni
hiikiimranlik kuran korsanlar ve liderleri Giacomone’dir. Giacomone, gergegi var edenin
ve degistirenin dil oldugunu diistindiiginden sozliigii bastan asag1 degistirir. Ayrica yalan
sOylemeyi zorunlu héle getiren yasa ¢ikarir, bu da “gériilmemis bir kargasa” (Rodari,
Yalancilar Ulkesi, 2014, s. 35) yaratir iilkede.
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“Biitiin sézciikleri degistirmek gerekiyor,” dive agiklad. “Ornegin ‘korsan’ sozcii-
giintin anlami ‘saygideger insan’ olmali. Béylece insanlar benim korsan oldugumu soy-
lerlerse bile bu yeni dilde benim saygideger bir insan oldugumu gésterecektir” (Rodari,
Yalancilar Ulkesi, 2014, s. 34).

Kargasanin ortaya ¢iktig1 diger bir roman da Iki Kere Dogan Baron’dur. Baron
Lamberto’yu fidye i¢in tutsak alan 24 L Cetesi adadaki diizenin bozulmasina neden olur:

“... bu gorevier yerine getirilmedigi takdirde Orta sehri, adadan bombali saldiriya
ugrayacaktir. Herkes sessizligini korur. Durum ciddidir. ‘Bes, Adaya tekneyle, kayikla,
yiizerek ya da suyun altindan veya havadan yaklasmak kesinlikle yasaktir.’ Imza Yirmi
Dért L.” (Rodari, Iki Kere Dogan Baron, 2013, s. 59-60).

Sogan Oglan adli romanda da zorba Domates S6valye’nin romandaki kahramanlar-
dan Bay Balkabagi’nin evine el koymaya ¢alismasi kargasanin olusmasina neden olur.

Bilinclenme ve Miicadele

Rodari i¢in gercek ozgiirliik elestirel bilgiyle elde edilir (Salvadori ve Mathys, 2002,
s. 172). Dolayistyla onun agisindan 6zgiirliik bilinglenmeyle yakindan iligkilidir. Yazarin
anlatilarinda mekan degisimi ve kargasanin ardindan demokratik bir yasamin yaratilmasi
icin bilinglenme ve miicadele agsamalart goriiliir:

Gékyiiziinden Gelen Pasta adli yapitta, otoritenin siirekli yasaklayici bir tavir ta-
kinmasindan sonra halk bu durumu sorgulamaya baslar. Ozellikle cocuk karakterlerin
pastaya iliskin bilgilendirilmeleri bilinglenmeyi saglar. Bagkahramanlardan Rita’nin ¢ev-
resindeki ¢ocuklar1 bilinglendirmesinin ardindan tiim ¢ocuklar pastaya ulasmak icin ey-
lemde bulunurlar:

“Dogru, diyerek igini ¢ekti Rita. ‘Ah, ¢ocuklar nasil da anliyor birbirini. Oysa he-
kimler benim delirdigimi diisiiniiyorlar. Cocuklar bunu uydurmadigimi, pastanin gercek-
ten var olduguna inaniyorlar” (Rodari, Gékyiiziinden Gelen Pasta, 2013, s. 83).

Bilinglenmenin ardindan pastaya ulasmak i¢in miicadele verilir:

“Haberi alan ¢ocuk hemen bir arkadasinin telefonunu ¢agirryor ve onu uyariyordu;
sonra da pencereye ¢ikiyor, bahgede oynayan arkadaslarina sesleniyordu, sonra sokaga
iniyor, oteki arkadaslarina katilarak, tramvaylar, otobiisler, bisikletler, yayan ¢ocuklar
arasinda Trullo yoniine yiirimeye basliyordu” (Rodari, Gokyiiziinden Gelen Pasta, 2013,
s. 88).

Yalancilar Ulkesi romaninda da kedi Topalcik’m hakikati duyurmaya ¢alismasi bi-
linglenmeyi ve miicadeleyi saglar: “Kral Giacomone nin sag¢i peruktur”, “Saf ger¢eklik
kralin kelidir’ (Rodari, 2014).

Tki Kere Dogan Baron adli romanda ise iki farkl1 otoriter kaynaga karsi miicadele ol-
dugu sdylenebilir. Ilki 24 L Cetesi’ne kars1 verilen miicadeledir. Oteki miicadele ise daha
dar alandaki otoriteye, yani Baron Lamberto’ya karsidir. Ciinkii satonun en iist kisminda,
Baron’nun ismini siirekli yineleyerek onun geng kalmasini saglayan kisiler bunu neden
yaptiklariin bilincinde degildirler. Ancak bunu neden gerceklestirdiklerinin farkina var-
diklarinda ise farkli bir tavir sergilerler:
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“Yaptigimiz isin nedenini bilmek istiyoruz. Biz ne

Gianni Rodari , tiretiyoruz? Bu isin sizin yasaminizla ve oliimiiniizle ne il-
YALANCILAR : gisi var? ” (Rodari, Iki Kere Dogan Baron, 2013, s. 154).
ULKESI :

“Baron Lamberto sir perdesini onlar icin aralar. O
her seyi tiim ayrintisina kadar anlatirken Anselmo da ba-
swyla evet, evet diyerek onu destekler. Hatta o giinlerde
bir sfenksin gélgesinde karsilastiklart yash Arap bilge
kisinin soyledigi sozleri aynen aktarmak igin ara sira da
dogrudan araya girer. ‘Unutma ki adi séylenen insan,
her zaman hayatta kali” (Rodari, Iki Kere Dogan Baron,
2013, s. 159-160).

Rodari, ¢ocuklarm bireysellik i¢inde degil, toplum-
sal bag i¢cinde edindikleri giicler sayesinde daha kazangl
ciktiklarina inanan bir anlayistadir (Zipes, 2012, s. 24).
Yazarm bu anlayist dykiilerinin iceriginde goriilebilir.
Otoriteye kars1 bilinglenme ve miicadele yalnizca bir ka-
rakterin omzuna yiiklenmez. Kolektif bir cabanin ve savasin verildigi sdylenebilir.

Ozgiirlesme

Yazarin yapitlarindaki kurgusal asamanin son basamagi da otoriter anlayislarin ye-
nilgiye ugratilarak karakterlerin 6zgtirlesmesidir:

Goékyiiziinden Gelen Pasta adli yapitta otoritenin tiim baskilaria karsin ¢ocuklar
ve sonradan yetiskinler pastaya ulagsmayi basarirlar. Bu da onlarin 6zgilirlesmesinin bir
gostergesidir.

“Yani, Roma’min yarisina ¢ocuklarmmin burada oldugunu haber verdi. Simdi
Roma nin dteki yarist da haberi duymustur. Ve biitiin mahallelerden ¢ikan anneler buraya
geliyorlar. Boliik boliik geliyorlar komutanim. Tabur tabur, birlik birlik hatta.” (Rodari,
Gokyiiziinden Gelen Pasta, 2013, s. 97).

Sogan Oglan ve Yalancilar Ulkesi adli yapitlarda baskic iktidarlar iilkeyi terk eder
ve halk 6zgiirlesir:

“Giacomone sonsuza kadar bu topraklar: terk eder, belki bir yerlerde Keller Kulii-
biiniin baskani, genel sekreteri, iiyesi olmaya giderken biz simdi alana geri doniip bir goz
atalim” (Rodari, Yalancilar Ulkesi, 2014, s. 172).

“Hepsi oyle yorgundu ki, kapali gozlerle yiiriiyorlardi. Bu nedenle i¢lerinden sadece
bir satonun kulesinde Cumhuriyet bayragimin dalgalandigini gérmiistii” (Rodari, Sogan
Oglan, 2009, s. 256).

Iki Kere Dogan Baron’da 24 L Cetesi ve otoriter anlayisin temsilcisi Baron Lamber-
to cezalandirilir. Ama bu otoritenin siddetle bastirilmasi degil, giiliing duruma diistiriilme-
siyle basarilir. Boylelikle satoda Baron’un genglesmesini saglayan alt1 kisi kapatildiklart
ve bir kisir dongiliye doniisen yasamlarini degistirerek dzgiirlesirler.:

“Antrenmanli olduklart icin dakikada altmistan, seksene, yiiz yirmiye kadar ¢ikar-
lar. Dakikada iki yiize ¢iktiklarinda, sanki alti insana degil, tekerleme soyleyerek kavga
eden alti seytana benzerler... Orada bulunan ve giderek daha da hayretler iginde kalan
herkesin gozleri oniinde Baron Lamberto... ¢ok daha genclesmeye baslar ve daha da



Erhan SEN

genglesmeyi siirdiiriir” (Rodari, Iki Kere Dogan Baron,
2013, s. 167).

Sonuc¢

Sonug olarak Gianni Rodari’nin yapitlarinda, otori-
ter anlayis karsithgi iki boyutta goriiliir. i1k boyut yazarin
kendi otoritesini yapitin igeriginden ¢ikarma g¢abasidir.
Bu, okura se¢me hakkinin taninmastyla da somutlasir. Ay-
rica onun, yapitlardaki anlaticilar araciliftyla okur-metin
arasinda ¢ocuk lehine bir 6zgiirliik alan1 yaratmak istedigi
sOylenebilir.

Ikinci otorite karsithg: ise olaylar dizisinde goriiliir.
Rodari, kurguda otoriter anlayislara karst tavir alir. Des-
potik yonetimlerin yenilgiye ugratilmasi ya da gergegin/
Lo hakikatin iktidar olmast demokrasi bilincinin yaratilmasi-
na iligkin bir goriintiidiir.

gianni rodart

MASALLAR vE
KURGU MASALLAR

Rodari, her seyi bilen, her seye egemen bir yazar tavrindan ¢cok okura se¢cme, elesti-
rel diisiinme hakki tantyan bir yaklagim sergiler. Yalin bir belirlemeyle otoriter anlayistan
kaginarak elestirel bilgi aracilifiyla 6zgiirliige giden bir yol ¢cizmeye calisir.
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