Cocuklar icin Dramatik
Edebiyat/Cocuk Tiyatrosu

Ulkii AYVAZ*

Cocuk tiyatrosu onemsenmesi gerekli bir tiir. Ne yazik ki, tilkemizde heniiz olmasi
gereken bir diizeyde degil ¢ocuk tiyatrosu. Nedenlerin basinda ¢ocuk tiyatrosunun “go-
cuksu” tiyatroyla 6zdes algilanmasi gelir. Bir iki toplulugu, bes-on oyunu saymazsak s6z
konusu algilamay1 asan oyun yok gibi. Oysa gerek Avrupa’da, gerek ABD ve Rusya’da
cocuk tiyatrosu dededen toruna gegen bir meslek alanidir. Bir ortak ¢alisma alani, devlet
tarafindan son derece desteklenen, dzendirilen bir alan. Oyle ki, cogu iiniversite tiyatro
kiirstilerinde basli basina bir boliimdiir ¢ocuk tiyatrosu. Yazarlar, elestirmenler, pedagog-
lar, 6gretmen ve oyuncak yapimcilari, ressamlar... i¢in ilging ve tikenmeyen bir ¢alisma
konusudur ¢ocuk tiyatrosu. Cocugun sosyallesmesi, iligkilerinde saglikli uyum, diisiinme
siirecinin etkinlik i¢inde bulunmasi, en 6nemlisi bir kiiltlir taban1 olusturmasi1 bakimindan
tiyatro, gocuk seyirci igin adeta vazgecilmez bir tiirdiir.

Yazar-Yonetmen:

Ulkemizde gocuk oyunu yazari bir elin parmak sayisini gegmez. Yénetmenler igin
bir siirglin yeridir ¢ocuk tiyatrosu. Elestirmenler ise kendilerine yediremezler boylesi
“cocuksulugu”. Durum boyle olunca, bu alanin gelismesi, degisime ugramasi, olumlunun
olumsuzdan, yanligin dogrudan ayrilmasi gerekmektedir. Iste bu konuda en 6nemli gérev,
velilere, anne-babalara yani yetiskinlere diismektedir. El yordamiyla kotarilmis, yanlis
mesajlar tagiyan ya da iletmek istedigini ¢ocuk tiyatrosunun ayirict 6zelliklerini diistin-
meden gercgeklestirmeye ¢alisan oyunlari elestirmek, degistirmek, yeni oyunlara yonlen-
dirmek, 6te yandan basarili oyunlar1 alkislayip yine olumlu elestirilerle desteklemek s6z
konusu gorevin baslica noktalaridir kanimizca. Eger bunlar yerine getirilmezse, ¢ocuk
tiyatrosunun gerekliliginden, yararindan sdz etmek pek anlamli olmaz. Cocuk seyirciye
kars1, yetigkinlerin sorumluluklarindan en basta geleni de yine budur. Simdi ¢ocuk tiyat-
rosunun ayirict 6zelliklerinden, kendine 6zgii yanlarindan 6nemli noktalar: irdelemeye
calisalim.

Cocuk tiyatrosu séz konusu oldu mu, oyunun ydneldigi bir yas grubu vardir. Ulke-
lerin ekonomik, sosyal durumu, egitim diizeyi vb. kimi belirleyicileri baz1 degisiklikler
dogursa da, su yas guruplarinda benzer 6zellikler bulunmaktadir. Arastirmacilara gore
cocuk seyirci yas gruplari soyle: a) 4-5, 8-9 b) 9-10, 12-13.

Bu yas gruplariin 6zelliklerini aragtirmalar 1s181nda irdelemeye calisalim.

(a) grubu: Cocuklar bu yaslarda son derece 6znel yargilar vermektedirler. Mantik
arka plana itilmistir. Bu yiizden, bir oyunda, ana olayin yaninda gelistirilen bir ikinci olay,
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cocuklarin ilgisini yitirmesine, iletilmek istenen mesajin karmasik bir duruma gelmesine
yol agmakta. Sahnede gordiigiinii, olay akisina gore degerlendirmez bu yaslarda gocuklar.
Kendi benliginde sekillenmis olana gore izlerler oyunu. Bu yas grubunda “pratik olan”,
islevsel olana, iistiin gelmektedir.

(b) grubu: Mantik daha dndedir artik. lyi-kotii, giizel-cirkin.. gibi yargilar énem ka-
zanmaya baslamistir. “oranlama”, “karsilastirma”, “taraf tutma” gibi etkinlikler kendini
gostermektedir. Oyundaki olay, bir ikinci olayla desteklenebilir artik. Ancak konuda net-
lik, bildiride agiklik temel ayirici 6zelliktir yine.

8-9 yasia kadar ¢ocuklarin genel egilimi dinlemekten hoslandiklari dykiileri, go-
rlintliye getirilince (sahnede) begenmedikleri, hoslanmadiklart gézlenmistir. Bu yas gru-
bunda 6rnegin bir masalin sahnede canlandirilmasi yerine masali dinlemek tercih edilir.
Fakat yas grubu yiikseldikce durum tersine dénmektedir yavas yavas. Imgelem diinyast,
diislemleme 6ne ¢cikmaktadir. Simgesel anlatimlar, ona yaslanan olay drgiisii, soyutlama-
lar daha ¢ok hosnutluk uyandirmaktadir. Ne var ki, su ya da bu grup ¢ocuklar i¢in, oy-
nanan her oyunda, en soyutunda bile bir “gergek” taban bulunmalidir. Salt soyutlamalar,
cocuk i¢in anlamsiz diinyalardir. Orneklersek: Her Pinokyo’nun gercek, kanli canli bir
ustast, her Don Kisot’un bir Sanso Pango’su, Alislerin, Keloglanlarin bir annesi bulun-
malidir.

Burada yine ¢ocuk-seyirciye donerek, onlarin algilama ve dikkat dgelerine bir goz
atalim: Ciinkii ne kadar giizel bir 6ykii anlatilirsa anlatilsin alg1 ve dikkat dgelerine yer
verilmemis ise, oyun basarisiz olacaktir.

Cocuk Seyircinin Dikkat Ogeleri
Cocuk seyirci sahnede gordiiklerini su sirayla algilamaktadir:
a) Oyunun konusu.

b) Oyunun duygusal diizeyi: Uziilmek, giilmek, diislere dalmak, korkmak.. gibi ¢o-
cuk seyircilerde dogan etki-tepkileri ortaya ¢ikaran diizey.

¢) Oyuncularin oynayis bi¢imi: Konusma ve davraniglar. (Bir 6nceki dgeye bagli.
Cocuksu ile ¢ocuga 6zgii olanin ayrildigi nokta.)

d) Kostiim ve dekor: (Yas gruplarini ve alg1 diizeylerini animsayalim: ilk grupta yer
alan ¢ocuklar 6rnegin ev dekoruna bakinca, gerg¢ek bir eve benzemesi oraninda hoslanir-
lar bu dekordan. Dekoru begenip begenmedigi sorulunca sdyle yanit alinabilir onlardan:
“Giizel ama, pencerelerinin cami yok! ” Oysa ikinci yas grubu i¢in evin duvarlarina, pen-
ceresine bile gerek yoktur artik. Diissel bir ev, onlar i¢in bir evdir pekala. Benzetmecilik,
kullanilabilecek bir yontemdir bu yas icin.

e) Miizik, ses efektleri.

Burada oncelikle altinin ¢izilmesi gereken nokta, ¢ocuk-seyircinin oyunun konu-
sunu ilk algiladigidir. (En dnce buna yonelik soru sorulur: ‘Oyun neyi anlatiyordu?’)
gibi. Belirtmek gerekir ki 9 yastan sonra konu daha bir 6nem kazanmaktadir ama, yine
de yukaridaki siralama 6nemini korur. Gergeklik hep ondedir, fakat ¢ocuk-seyirci s6z
konusu oldugunda bu gergeklik, duygusal bir gergekliktir. Yine sanildiginin tersine, caf-
cafli, renklere bogulmus parlak dekor kostiim o denli 6nem tagimamaktadir ¢ocuk igin.
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Sonugta, asil dnem tasiyan noktalar, oyunun duygusal diizeyi ile oyuncularin oynayis
bi¢imidir. Daha dogrusu, bu iki 6ge birbirine baghdir. Oynanis diizeyi tutturulmamuis ise,
oyunun duygusal diizeyi aktarilamamis demektir. Ya da iyi oynaniyordur da, oyun, duy-
gusal yandan yoksundur.

Oyundaki Ogeler ve “Cocuk Diinyas1”

Cocuk tiyatrosunun arastirilip kabul edilmis bu sunus 6gelerini dort kiimede topla-
yabiliriz: a. Gorsellik, b. Cok renklilik, c. Tiyatro biiyiisti, d. Seyircinin oyuna katilmast.

Gorsellik: Cocuk diinyasinda eylem / devinim, sdézden 6nce gelir. Anlatimin ana bi-
leseni s6z yerine gorsel dgelere yaslanmalidir. Cocuk, gordiigii seye inanmaktadir ¢linkdi.
Ornegin 6ldiigii sdylenen bir oyun kisisinin oyun sonunda selam vermek icin sahneye
gelmesini yadirgar ¢cocuk. Ama 61diiglinti gordiigii bir oyuncunun selama ¢ikmasini dogal
karsilar. Don Kisot’un Dulcinea’ya karsi sevgi agiklamasinda sairane bir dizi s6z yerine,
onun Oniinde yerlere kadar egilip elini ya da mendilini uzatmasi, duygunun, sevginin
yetkin bir gorsel anlatimidir.

Cok renklilik: Cocuk tiyatrosunda, cocugun siirekli yeni seyler arayip yapisina ters
diisen tekdiizeligi kirmak, onunla rahat bir iletisim ortami kurmak bakimindan bu 6ge
onem kazanmaktadir.

Tiyatro biiyiisii: Cocuk tiyatrosunda biiyiisellik 6gesi, didaktizmin kirilmasinda etki-
li bir 6ge olarak kabul edilmektedir. Unutulmamalidir ki, ¢ocuk, tiyatroya ders dinlemek,
akil almak i¢in degil, hosga vakit gegirmek, eglenmek i¢in gitmektedir. Oyun, bildirisini,
bu vazgecilmez 6ge i¢inde eritebilmelidir. Cocuk-seyircinin imgelem giiciinii seferber et-
mesinde de son derece 6nem kazanmaktadir biiyiisellik. Ciinkii “cocugun imgelem giicii
ergininkinden ¢ok daha iistiindiir. Bu konuda incelemeciler-aragtirmacilar birlesmektedir.
Cocuk siirekli diis kurar, hayal onun en yakin evrenidir... Cocuk, bizim, evreni bilingsel
olarak kavrayisimizla karsilagtiritlamaz bir derin diizeyde esinlenir, diisler. Bu nedenle
gocugun yaratict giiciine inanmak gerekir.

Devinim / goriintiiler, ayni zamanda gocuk imgelemine uygun olarak, ara¢ yapma /
oynama istegini 6zendirici, hayal evreninin doyurucu 6zelliklerini de igermektedir.

Seyircinin oyuna katilmasi: Cocuklarin oyuna katilmasini, sadece ¢ocugun sahneye
cagrilmasi anlaminda ele almamalidir. Bu yontem pek kolayci, iireticiligi bulunmayan bir
yol olarak degerlendirilmelidir. Oyuna katilma, yine ¢ocugun oynama istegine ve istemli
bir bi¢imde eksik birakilani onun tamamlamasi, imgeleminde biitlinlestirmesi kollanarak
yerine getirilmelidir. Bu da, daha ¢ok oyunun dramatik aksiyonunun ¢ocuk diinyasiyla
cakismasiyla elde edilebilir.

Cocuk seyirci, adeta oyun kuranlardan biriymis gibi davranabilme firsatini ele gegi-
rerek oyuna bastan sona katilabilmelidir.

Asil 6nemli olan:

Oyunun gercek algilamasini hedef aliyorsak ilgili dgeleri biitiinliikli bigimde dii-
stinmek zorundayi1z. Ancak o zaman oyunun konusu dnem kazanacaktir. Cocuk tiyatrosu
ancak ve ancak irdeledigimiz dgelerin biitiinligii ile var olur! O zaman ¢ocuk-seyirci
‘oyunun konusu’ ve 6teki dgeleri bir biitiin olarak algilama ve ifade etme olanagina ka-
vusacaktir.

Sunu belirtmek isteriz; yetiskinler, cocuklar ile seyrettikleri oyunu degerlendirme, o
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oyunu yeniden seyretme, ya da oyunu yonetmeninin karsisinda elestirme, en dnemlisi ¢o-
cugu gotiirecegi toplulugu ve oyunu se¢me yiikiimliiliigiini iizerine almak durumundadir.
Eger bu saglanmaz ise, ¢ocuk tiyatrosu alaninda yanlislar siiriip gidecektir. Dolayisiyla
cocuklar i¢in yarar-zarar hep giindemde kalacaktir.
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