Diinya Cocuk Edebiyatinin
“Ucar1” Kalemi Gianni Rodari

Uzeyir GUNDUZ*

ocuk edebiyatiyla yakindan ilgilen biri olarak, diinya go-

cuk edebiyatina damgasint vurmus Antoine de Exupéry,

Asdrid Lindgren, Roald Dahl, Jose Mauro de Vasconce-
b los, Erick Kastner, Asa Lind, Michael Ende, Chiristine

Nostlinger, Birigitte Labbe gibi onlarca saygin isim sa-
yabilirim. Ama bazen, nedenini tam olarak bilemedigimiz, belle-
gimizde iz birakan ve bilingaltimizi kurcalayan bazi yazarlar olur.
Benim i¢in, Gianni Rodari onlardan biri... Belki de onun diis degir-
menine su tastyan kanallar, benim de ¢ocukluk yillarimi sulayan
kanallardan biri oldugu i¢in onu ele almay1 yegledim. Belki de bu
tercih, bazi deger yargilarimizin veya siiper egonun baskilariyla
dile getiremedigim fantezilerimi onun eserlerini okuyarak gideri-
: simden ileri geliyor olabilir. Ornegin; haksiz yere kulagimi gektigi
icin, gériinmez adam olup, tarih 6gretmenimin burnunu 1sirmay1 ¢ok
. | diislemisimdir.

Her direnis¢i, her ozgiirlik savascist yazar gibi, Gianni
Rodari’nin de i¢ine savruldugu calkantili bir hayat vardir. Onun diis
evreninden bize yansiyanlar, aslinda Rodari’nin, bu ¢alkantili hayattan kurtulmak i¢in
iirettigi fantastik ¢ikig yollaridir. Onun hayat ¢izgisine kisaca g6z atarsak, belki bundan
sonra sdyleyeceklerimiz daha rahat anlasilir:

Gianni Rodari,1920°de italya’nin kuzeyinde, kiiciik bir kent olan Omegna’da diin-
yaya geldi. Firincilik yapan babasi, Gianni Rodari heniiz dokuz yasindayken hayata goz-
lerini yumdu. (Adamcagizin 6liimii, olduk¢a duygusal bir nedene dayanir: Soguk ve yag-
murlu bir giinde, digarida kalan bir kedi yavrusunu ararken tsiitlir ve akciger iltihabina
yakalanarak o6liir. Bu olay, Rodari’nin ¢ocukluk diinyasinda hiiziinlii bir an1 olmasinin
yant sira, onu ¢ocuklara yaklagtiran duygusal bir bag da olusturmustur.)

Gianni’nin, Cesare ve Mario adinda iki kardesi daha vardi. Dul anneleri, onlart Va-
reze yakinlarindaki kendi kasabasinda zengin evlerinde hizmet¢ilik yaparak biiyiittii. Do-
layisiyla Rodari, heniiz ¢ocuk yasta yoksullugu tanidi.

On {i¢ yasina geldiginde, egitim siiresi ii¢ y1l olan bir kilise okuluna yazildi. On yedi
yasinda diplomasini aldi ve egitmen oldu. Varesetto kent yonetimine ait bir temel egitim

*  Cocuk kitabt yazari.
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okulunda yardime1 6gretmenlige basladi. Cocuklarla arasi iyi oldugu i¢in, resmi gorevi-
nin disinda zengin bir ailenin ¢ocuguna miirebbilik etti. Bu arada miizige ilgi duydu ve
ii¢ y1l boyunca keman kurslarina katildi. Es zamanl olarak, edebiyat zevkini kesfetti:
Once iki Alman sanatcisini; Frederik Nice ve Artur Sopenhaur’u okuma imkani buldu.
Nige’nin din, ahlak, modern kiiltiir, felsefe ve bilim iizerine iirettigi yenilik¢i diistinceler
onu ¢ok etkiledi. Ayrica, Ni¢e’nin ilk akil hocasi olan Sopenhaur’un felsefesi ve egitim-
ciligi onun diisiin diinyasinda 6nemli pencereler agt.

Edebiyatin yani sira giincel politikayla da ilgilenen Rodari, Marks, Engels, Lenin,
Trogki ve Stalin’in eserlerini inceleme firsati buldu. Edindigi bu kiiltiir evreni sayesinde
olaylara elestirel bakmay1 6grendi. 1939°da bir siire Milan Universitesine devam etti, ama
egitimini yarida birakti.

Ikinci Diinya Savasi’ni biitiin siddetiyle yasayan Rodari, saglik kosullar1 nedeniyle
askerlikten muaf tutuldu. O giine dek, devamli bir is edinemeyen yazar, ekmek parasi i¢in
devletin resmi ideolojisini temsil eden Fagsist Partiye iiye oldu ve kiigiik bir memurlukla
yetindi.

Rodari, kardesi Cesare’nin fagist yonetim tarafindan bir toplama kampina alinmasi
ve iki samimi arkadaginin 6liimii lizerine bunalima girdi. Nihayet 1944 yilinda, Komiinist
Partiye iiye oldu ve Italyan Direnis Hareketi’ne katildi. Aslinda o, diinya gbriisii olarak,
1940’lardan itibaren Komiinist Partisi’nin ve direniscilerin yanindaydi. Fasist Parti go-
rlintiisii, sadece gercek diinya goriisiinii gizlemeye yarayan zorunlu bir makyajdi.

Rodari, 1948’de, Komiinist Partisi’nin siireli yayin organi olan Unita dergisinde ya-
zarliga baslar. Yazarin, ¢ocuk edebiyatina yonelisi de ayn1 yillara rastlar. 1950 yilinda,
parti kendisine haftalik gocuk dergisi Pioniere’in (Oncii) redaktorliigiinii verir. Nihayet,
1951 yilinda, ilk ¢cocuk edebiyati iirtinii olan Ramonza di Copillino (Sogan Oglan) kita-
bini yayimlar.

1952 yilinda, ilk kez, Rusya’ya gider. Ertesi yil, Maria Teresa Feretti ile evlenir.
Dort yil sonra da kizi Paola diinyaya gelir. 1957 yilinda, profesyonel gazetecilik sinavini
basariyla verir ve gazeteci olur.

Rodari, 1966°dan 1969’a kadar, cocuklarla ilgili yaym ve edebiyat projelerini ¢o-
cuklarla birlikte yiiriitiir. 1970 yilinda, diinyanin en biiyiik ¢cocuk edebiyati ddiillerinden
biri olan “Hans Chiristian Andersen Odiilii’nii kazanir. Bu 6diil onu uluslararasi bir {ine
kavusturur. Eserleri, ilkemiz de dahil olmak {izere, bir¢cok diinya diline ¢evrilir.

1979 yilinda, bir Rusya seyahati sirasinda Rodari’nin sagligi bozulur. Iginde kars:
konulmaz bir yazma tutkusu olmasina ragmen eskisi kadar ¢alisamaz. Nihayet, 14 Nisan
1980°de gecirdigi bir cerrahi operasyon sirasinda hayatini kaybeder.
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Gianni Rodari’nin Cocuk Kitaplarina Toplu Bakis:

Yazarin, orijinal kaynaklarda yer alan, irili ufakli yaklasik 40 kitab1 bulunmaktadir.
Ancak ne var ki, her biri basli basina bir fantezi deryasi olan bu kitaplarin sayisi, bazen
60’a yiikselirken bazen 25’e diisebiliyor. Dolayisiyla, yazarin sagliginda baskisi yapilan
“orijinal” kag kapak kitabinin bulundugunu saptamak gii¢. Cilinkii kimi zaman yazarin
onlarca masalinin bulundugu bir kitaptan, sadece bir masal alinarak ayr1 bir kapak altinda
bir formalik kiigiik bir kitap olusturuldugu gibi, kimi zaman da yine ayni kitaptan bir ma-
sal segilip genisletilerek 70 sayfalik bir kitap haline getirilebilmektedir. Ornegin, Telefon
Oykiileri adl kitabinda yer alan bir masal, Marsik Kitap’da Tonino, Keske Gériinmez
Olsam. adryla bir forma olarak yayinlanirken, ayn1 masal Can Cocuk’ta Goriinmez Olan
Tonino 'nun Maceralar: adiyla 70 sayfalik bir kitap olarak yayimlanmistir. Dolayistyla,
yazarin tam olarak kag kitabi bulundugu anlasilamamaktadir.

Rodari’nin yaklasik 20 kitab1 dilimize c¢evrilmistir. Bunlardan bazilari: Diis Kur-
ma Kurallari, Telefon Ovkiileri, Sogan Oglan, Masal icinde Masal, Gékyiiziinden Gelen
Pasta, Mavi Ok, Yagmurcu Prens, Goriinmez Olan Tonino 'nun Maceralari, Montova 'nin
Ciiceleri, Iki Kere Dogan Baron, Makro ile Mikro, Televizyon’a Diisen Cocuk, Yalancilar
Ulkesi.

Kuskusuz, yabanci bir kitabi orijinal dilinden okumak ¢ok giizel bir seydir. Ama ben,
Rodari adiyla ilk kez, 80’li yillarda La Tarte Volante (Ugan Pasta) adli kitabinin Fran-
sizca gevirisini okurken tanistim. Onun, inanilmaz bir fantezi ustasi oldugunu o zaman
fark ettim.

Ayrica bu yazarin, Telefon Oykiileri adli bir kitabmin oldugunu, ama heniiz Tiirk-
¢eye cevrilmedigini Yalvag Ural’in 1997°de Milliyet’te, Sevgililer Giinii miinasebetiy-
le Belgika’da egitim goren kizi Burcu’yu da konu edinerek yayimladigi bir mektubun-
da 6grenmistim. Yazarin bu kitabi, isi geregi, evine haftada bir kez ugrayabilen Bay
Biyansi’nin, masal dinlemeden uyumak istemeyen kizin1 her aksam telefonla arayarak
ona anlattig1 kisa masallardan olusuyormus. Nitekim yillar sonra (2004’te), bu kitab1 da
Fransizca gevirisinden okuma firsatt buldum. Kitapta yaklasik 70 kisa masal yer almak-
taydi. Ancak bunlardan otuz kadari, italyancaya 6zgii tekerlemeler, dil oyunlari, eglenceli
saymacalar ve ¢arpim tablolarindan olustugu icin, orijinal dilindeki kadar keyif verici
degildi. Ama yazarin ele aldig1 metaforlar, toplumsal olaylarla ilgili ironik yaklasimlar ve
kendine 6zgii aforizmalar, o masallar1 da ayni keyifle okumaya firsat verir nitelikteydi.
Nitekim kitabin 6ykii formuyla kaleme alinmis giris yazisinda; “... Bay Biyansi nin 6ykii
anlatmaya basladigi saatte, Verez postanesinde ¢alisan santral memureleri, onun oykii-
lerini dinleyebilmek icin diger abonelere hizmet vermeyi unuturlardi....””" denilmektedir.

Yusuf giizelligi karsisinda parmaklarini kesen Misir kadinlarinin ruh halleriyle oku-
nan ve dinlenen bu dykiiler gercekten beni de etkilemisti. Dolayisiyla bu fantezi kiipiin-
den 42 masali, Tiirk gocuklarinin begenisine sunmak amaciyla Fransizcasindan ¢evirdim
ve bdylece ilk baskisi, 2006 yilinda, Harf Cocuk Edebiyati yayinlart araciligryla okuyu-
cuyla bulugmus oldu. Eser daha sonra; 2007 yilinda Alkim, 2012 yilinda Can Cocuk’ta
yayimlandi.

1 Telefon Oykiileri (Harf Cocuk Edebiyat1 Yayinlari, 2006, s. 8).
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Gianni Rodari’nin Hayat Cizgisinde iki Dénem:

Yazarin hayat hikayesine baktigimizda, onun 60 yillik émriini iki ayr1 donem ve
iki ayr platformda degerlendirebiliriz. Birinci yar1 dénem -planlanmis olmasa da- onu
cocuklar i¢in yazmaya yonlendiren ve gocuk ruhunda derin izler birakan travmatik bir
stirectir: Henliz dokuz yasindayken babasiz kalist; yokluk ve kitlik i¢inde biiylimesi; {ig
yillik papaz okulu macerasini bir yana birakirsak, dort basi baymdir bir egitim géreme-
mesi; savas yillarinin ¢alkantisy, issizlik, ekmekle 6zgiirliik arasinda yasanan politik gel-
gitler, onun yazarlik hayatinda 6nemli bir yer tutar. Nitekim bu siire¢ ona, icinde 6zgiirliik
isyant tastyan her yazar gibi, radikal tezleri olan dncii yazarlarin eserlerini okuma firsati
vermistir. Ve yine bu siirecte, ¢ocuklarla iletisim kurmaya; onlar1 anlamaya; analitik dii-
siince formlariyla kendisindeki direnisci ve dzgiirliik¢ii ruhu onlara asilamaya ¢aligmustir.
Deyim yerindeyse; Olii Ozanlar Dernegi’ndeki aykir1 gretmenin yontemini kullanmayi
denemistir. Nitekim bu davranislari nedeniyle de italya’da kendisine “Militan Pedagog”
lakabi1 yakistirtlmistir. Ancak Rodari’nin ¢ocuklarla olan iletisim yollari, onlar1 sokaga
doken, vandallastiran, intikam hirsiyla hareket eden, 6fkeli kalabaliklar olusturmaktan
¢ok &te bir seydir. Onun en dnemli silahi; ustaca kurgulanmis ve ¢ocuklart kikir kikir
giildiiren ironilerle bezeli ¢ocuk kitaplaridir.

Rodari’nin hayatinin ikinci yar1 dénemi, sadece ¢ocuklara adanmis bir sanat ve ede-
biyat soleni gibidir. Artik onun hayatinin merkezinde kiz1 Paola ve diger diinya ¢ocuklari
vardir. Bir iilkenin ¢ocuklart mutlu olduklar siirece digerleri de mutlu olacaktir. Bu ba-
kimdan, onlar1 sanat ve edebiyat yoluyla egitmeyi, onlara yeni ve dzgiir bir ufuk agmayz,
bilimin ve aklin aydinli§inda yeni bir diinya goriisi telkin etmeyi yeglemistir. Ancak bu
telkinlerini; kaba ve hoyrat bir yaklasimla degil; son derece nahif ve estetik dl¢iiler i¢in-
de kurguladigi ironik yaklasimlarla ulastirmaya ¢aligmistir. Ancak bu konuya bir agiklik
getirmek gerekir: Rodari’nin ilk yayimladig: kitaplarla hayatinin son ¢eyreginde yayim-
ladig1 kitaplar arasinda giderek incelen ve rafine hale gelen bir mesaj anlayis1 géze garpar.
Ornegin; yazarin 1951°de yayimladigi ve kahramanlarin1 sebze ve meyvelerden segtigi
ilk cocuk kitabt Sogan Oglan, zaman olarak, Rodari’nin politik angajmanlardan heniiz
yeterince styrilamadigi donemlere rastladigi igin, eserde yonetimsel yergi ve sinif miica-
delesi unsurlar1 daha géze batar durumdadir. Bu alegorik eserde bir yandan asiller sinifini
temsil eden Prens Limon, Baron Portakal, Diik Mandalina, Diises dul Kiraz kardesler; bir
yandan orta sinifi temsil eden ve asillerin dalkavuklugunu yapan Kahya Domates, Avukat
Bezelye, Doktor Mantar gibi karakterler; bir yandan da olaym yi1lmaz kahramani Sogan
Oglan ve onun g¢evresini olusturan Uziim Usta, Pirasa Amca, Balkabak Abla, hizmetgi
Cilek gibi yoksul halk kitlesi yer alir. Sogan Baba’nin asillerce haksiz yere tutuklanmasi
iizerine, cesur Sogan Oglan’nin zalim burjuvazi ve tiranlarla miicadelesi baslar. Babasi-
nin 6giidi tizerine, kimseye kotiiliik yapmaz. Ancak, yine onun 6giidii iizerine, karsisina
cikan her algag1 tepeden tirnaga inceler: Okuma bilmemesine ragmen, bu onun okuma
yontemidir. Algaklari tanir ve ona gore iistesinden gelir.

Yine 1959 yilinda yayimladig1 ve kiz1 Paola’yla birlikte diger diinya gocuklarina
ithaf ettigi “Yalancilar Ulkesi kitabinda da toplumsal elestirilerin yer aldig1 sembolik bir
anlatim s6z konusudur. Yalancilar Ulkesi, biitiin hayat1 vurgunlarla, baskinlarla, hirsizlik
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ve madrabazliklarla gecen yasli, zorba bir korsan tarafindan kurulmustur. Kendisini iil-
kenin krali ilan eden bu zorba, korsanlik giinlerindeki kotii namini ortbas edebilmek igin
yeni bir uygulama getirir. Halkin kullanacag biitiin kavramlar tersyiiz edilir. Kotiilik
ifade eden sozciiklerle iyilik ifade eden sozciikler yer degistirir. Ornegin, o giinden sonra
“korsan” sozciigil, “saygin insan” anlaminda kullanilacaktir. Namuslular namussuz, na-
mussuzlar namuslu olarak anilacaktir. Bu konuda, zorba kralin eski sug ortaklar1 da rol
alarak bir alg1 yonetimi olusturulacaktir. Artik “giinaydin” yerine “ iyi geceler” denilecek
ve bdylece kendine 6zgii bir yalancilar tilkesi yaratilacaktir.

Yalancilar Ulkes’inde sadece soyut kavramlar degil somut kavramlar da ters yiiz
edilerek adlar1 degistirilmistir. Ornegin, kirtasiyecinin adi firinei, firncinin ad1 kirtasiyeci
olmustur. Dolayisiyla sattiklar1 seylerin adlar1 da degismistir. S6z gelimi; bir vatandas, bir
kirtasiyeciye girip “Ekmek arast kasar istiyorum.” yerine “Miirekkep arasi silgi istiyo-
rum.” demek zorundaydi. Aksi halde hapse tikilirdi.

“Sadece sudaki baliklarla havadaki kuslar zorba kralin yasalarint umursamiyorlar-
di. Baliklar zaten hep suskun olduklari i¢in kimse onlart yalan sdylemeye zorlayamiyor-
du. Kuglar ise yakalanamadiklarindan bildikleri gibi otiiyordu. Kuslar kendi dillerinde
cwvildagirken, insanlar onlart 6zlemle seyrediyorlardi.

Rodari’nin bu kitabr bir 6ncekine gore daha ¢ok fantezi icermektedir. Kullandig:
metaforlar, gocuk diinyasina daha yakin durmaktadir. Ornegin kitabin ana kahramanla-
rindan biri olan Gelsomino, annesinden dogarken Oyle bir ¢i1glik atmustir ki, biitiin kdy
onun sesini fabrika sireni sanmistir. Hatta o giinden sonra, fabrikanin sabah vardiyesi i¢in
siren ¢almasina gerek kalmamus, bir siire sonra da sirenler pas tutmustur. Sesi dylesine
giiliidiir ki, onun fisiltis1 bile etrafa akil almaz zararlar vermektedir. Ogretmen yoklama
yaparken, Gelsomino’un “Buradayim!” demesi bile, ii¢ kez sinifin camlarinin kirilmasi-
na yol agmistir. Bunun {izerine dgretmen, onu sozliiye kaldirmaya cesaret edememistir.
Gelsomino, gii¢lii sesini kullanarak toplarin “gol” olmasini sagliyor, agactaki armutlari
olgunlastirip patir patir dokiilmesine neden olabiliyordu. Basta ailesi olmak {izere, onun
konusmasina, kahkahayla giilmesine, sarki sdylemesine izin verilmemektedir. Sesini
kontrol edemeyen Gelsomino, baskalarina zarar vermemek ugruna sarki séylemek igin
acik alanlara ve tarlalara yonelir. Ama orada da isler karigir:

“...Gelsomino, yiiz iistii yere uzantyor, agzi topraga doniik sarki soyliiyordu. Ama
birkag¢ dakika sonra toprak kaynamaya baglyordu: Kostebekler, solucanlar, karinca-
lar; yer altinda yasayan biitiin hayvanlar, deprem yaklasiyor sanip kilometrelerce uzaga
kagryorlard:. ™

Eserin bir diger bagkahramani Topalcik Kedi’nin dogusu da ilging bir fanteziyle dile
getirilir. Cocuklarin duvarlara ¢izdigi tek boyutlu, i¢i bos, bir resmi andiran Topalcik
Kedi, Gelsomino’yla tanigirken aralarinda su diyalog geger:

“-Ben biraz farkl bir kediyim, bunu kabul ediyorum. Okuma yazma da bilmiyorum.
Zaten okul tebesirinin yavrusuyum.

2 Yalancilar Ulkesi, s. 37.
3 age.,s. 16.
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-Kimin yavrusu, anlamadim?

-Beni, kiiciik bir kiz okuldan ¢aldigi tebesirle duvara ¢izmisti. Tam resmi bitirmek
tizereyken bekgi geldigi icin dérdiincii ayagimi ¢izemedi. Bu nedenle topal kaldim... Bi-
razcik okstiriiyorum ya, o duvar ¢ok nemliydi ve kis aylarim orada gegirdim.”*

Rodari’nin bu kitabinda, zorba krala kars1 savasma yontemi de farklidir: Egemen
giicli halk nazarmda maskara etmek, zora diisiirmek, onlarin aciklarini ironik bir yolla
yiizlerine vurmak, onlar1 tiye almak, karikatiirize etmek savasma yontemlerinin baslica-
laridir. Ornegin, zorba kralla savas i¢inde olan Topalcik Kedi, turuncu saglartyla &viinen
kralin aslinda peruk kullandigini, yiizlerce perugunun oldugunu, aslinda onun; yara bere
icinde, yamru yumru, kel bir basa sahip oldugunu gizlice kesfeder ve bir gece, sarayin dis
duvarina tebesirle gizlice; “Kralin saglart peruktur!” diye yazar. Sabahleyin, kral disa-
ridan gelen bir ugultuyla uyanir. Sarayin 6niinde yiizlerce insan toplanmistir. Kral bunu,
kendisine sayg1 gostermek i¢in gelen insanlar oldugunu diistiniir. Oysa onlar duvardaki
yaz1 i¢in toplanmislardir. Kral olup bitenlerden habersiz, balkona ¢ikar ve onlara bir te-
sekkiir konugmasi sunar. Ama bu arada, adamlarindan biri, kalabaligin gercek nedenini
kralin kulagina fisildar. Ofkeden kiiplere binen kral, bu haberi kendisine veren adamin
dilini kestirir. Ama kral, icine diistiigli bu maskaraliktan kurtulamaz.

Romanin bagkahramani ve Topalcik Kedi’nin arkadast olan Gelsomino, zaman igin-
de, sesi sayesinde Uinlii bir tenor olur. Zorba kralin da kendisini izlemeye geldigi bir ope-
rada, bir konser verir. Ancak sesi yine ortalig1 birbirine katar. Sesin siddetinden operanin
camlari kirilir. En kotisti de, kralin meshur perugu dazlak kafasindan ugar ve herkese
rezil olur.

Rodari’nin zorba kral Giacomone’ye kars1 verilen miicadelede kader birligi eden
tenor Gelsomino, eskici Hos Geldin Hi¢ Oturmaz, ressam Banatino, Topalcik Kedi, Mi-
sir Teyze, duvarlara yazi yazan cesur kiiciik kiz Romelotta gibi kahramanlari, yeri gel-
diginde, kendilerini arkadaslari ig¢in feda etmeye hazirdirlar. Ciinkii yazara gore zafer,
gii¢ birligi eden, diiriist, cesur, diismanlarina bile haksizlik etmeyen erdemli yol arka-
daglartyla miimkiindiir. Bu 6l¢ii, reel diinyada yasayan insanlar i¢in de gegerli olmasina
ragmen,”’militan pedagog” Rodari, ucuk kagik fantezilerle siisledigi mesajlarini cocuklara
daha zevkli bir atmosfer iginde sunmaktadir.

Rodari’nin 1966°da yayimladig1 Gékyiiziinden Gelen Pasta adli kitabi, cocuklarin
zevkle okuduklar kitaplarin basinda gelir. Clinkii bu eserinde Rodari, pasta gibi, cocuk-
larin asla vazgecemeyecekleri bir nesneyi dykiiniin merkezine oturtmustur. Ikincisi, bu
nesnenin uzaydan geldigi varsayimini 6ne ¢ikartarak biitiin kasabada biiyiik bir merak
uyandirmustir. Ugiinciisii, her bilinmedik nesneyi diisman kabul ederek, akil giiciinii kul-
lanmadan, g¢evresine dikenli teller ¢gekmeyi, topla tiifekle saldirrya gegmeyi aligkanlik
héline getiren, iflah olmaz militarist diislinceyi tiye alarak, ironi yaparak kitab1 okunur
kilmigtir. En 6nemlisi de, Profesér Zeta’nin yeni bir atom bombasi icat etmeye ¢alisirken,
farkina varmadan, bir yanliglik eseri biitiin ¢gocuklari mutlu eden, bitmek tiikenmek bil-
meyen koca bir pasta icat etmis olmasidir. Bu son boliime “Diinyanin En Giizel Yanlig1”
basligini atan Rodari, hayirli sonuglar veren her bilimsel gelismeye “evet”, insanlart mut-
suz eden teknolojiye “hayir” mesajini vermekten de geri durmuyor.

4 age.,s.30.
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Rodari, kendini sadece fantezi ustasi, yetenekli bir yazar olmakla sinirli tutma-
mis; aynt zamanda kizi Paola’nin sahsinda biitiin diinya ¢ocuklarina fantezi tiretmeyi
Ogreten teknik kitaplar yazmayi da ihmal etmemistir. 1973°de Diis Kurma Teknikleri
ya da Fantezi’'nin Grameri adiyla yayimladig: kitabini tamamen bu konuya ayirmigtir.
Rodari’nin, dzellikle cocuk siirlerinde, Italyan diline 6zgii deyimler, tekerlemeler, atasoz-
leri, bilmece ve saymacalardan yararlanarak olusturdugu giilmece agirlikli ritmik 6gretim
formlar1 dikkat geker. Ozellikle, okul éncesi ve birinci siif dgrencilerine yénelik siirleri,
ogretmen ve 0grenciler tarafindan zevkle okunmaktadir. Bu da onun pedagoji anlayisin-
da, ahlake1 bir dgretinin Gtesinde ontolojik bir ¢izgi takip ettigini gosteriyor. Rodari bu
konuda sunlari soyliiyor:

“Benim amacim, ¢ocuklardaki fantezi tiretme yeteneginin degismezlerini ortaya ¢1-
kartmak; hayal kurma eyleminin fazla bilinmeyen yasalarini kesfederek onlar: herkesin
anlayabilecegi ve kullanabilecegi bir forma kavusturmaktir. Soziin farkli, 6zgiin ve yara-
tict kullanimi, ozgiirliigiin ¢ok eski bir sildhidir. Ben ¢ocuklarin, bu silahi kusanabilmele-
rini saglamak igin ¢abaliyorum...

Cogu kez, hayal ve fantezi iiretmenin gereksiz, hatta tehlikeli bir eylem oldugunu
ileri siirerler; ya da bunun, ekmek elden su gélden yasayan, ayricalikly bir grup insanin
rahatlik terapisi oldugunu séylerler. Oysa hayal ve fantezi, ruhun asla vazgecemeyecegi
onemli bir enstriimandir. Ustelik bu enstriiman, oyun oynamann, ¢alismanin ve yasa-
manin da sevimli bir aracidir. Kisacasi; hayal ve fantezi, insan ruhunun en kirletilmemis
giiciidiir.

Aslinda hepimiz, hayal ve fantezi kurma potansiyeliyle birlikte dogariz. Ama yasa-

digimiz hayat, iginde bulundugumuz kosullar, gordiigiimiiz egitim ve sosyal gereksinimler
onu bogar, felg eder ...

Iyi tasarlanmis bir egitim, ¢cocuk ruhunun derinliklerinde yer alan bu potansiyeli
disa ¢ikartabilir ve toplum baskisinin giiciine karst bir direng olusturabilir. Dolayisiyla
bir ¢ocuktan, bir “tam adam” yaratabilir.””

Rodari’nin 6zellikle okul 6ncesi gocuklari i¢in kaleme aldigi fantezi siirlerine birkag
ornek vermek istiyorum: “Ceki¢ Baliginin Oykiisii” siirinde, “geki¢” sdzciigiinden yola
cikarak soyle bir fantezi olusturmustur:

“Ceki¢ baligi iizgiindii ka¢ zamandir,
Dovecek bir 6rs baligi bulamadigi igin.
Ayrica ne duvar baligi vardi ortada,
Ne de bir ¢ivi baligi oraya ¢akmak igin... "

Cocuklara noktalama isaretlerini keyifli bir yolla 6gretmeyi amaglayan bir fantezi
siiri de sOyledir:

“Vaktiyle bir soru isareti vard,

Cop bacakli, koca bir ¢engel.

S Grammaire de l'imagination, Premier edition, Paris, 1973.
6  Culture et Patrimoin / Kiiltiir ve Miras Internet Dergisi, Nisan, 2012.




Diinya Cocuk Edebiyatinin “Ucar1” Kalemi Gianni Rodari

Sorular sorard: herkese;

‘Sen soyle, sen soyle, hadi gel.’

Yanit dogru degilse eger,

Kirbag gibi kullanirdr ¢engelini.

Stnav esnasinda, kimsenin ¢ézemedigi,

Karmasgik bir problemin éntine koyarlard onu.

Ama oziinde kotii biri degildi

Soru igareti.

Bazen ettigine pisman olur,

Acar, diimdiiz eder ¢engelini

Doéniigstirdii bir iinlem isaretine.””

Rodari’nin yazarlik seriiveninin en karakteristik yonlerinden biri de ¢ocuklarla is
birligi etmesidir. Ozellikle, 1966°dan 1969°a kadar siirdiirdiigii atdlye caligmalarinda,
hem ¢ocuklarin bilingaltin1 kurcalayarak onlarin gercek diisiincelerini agiga ¢ikartmayz,
hem de onlarin kendi diisiin becerileriyle ortaya koyduklart minik dykiilere yol agmay1
amagclamigtir. Rodari’nin bu ¢aligma yontemi, onu hem klasik hem modern hem de post
modern gocukluk dénemlerinin en sevilen yazarlaridan biri yapmustir. Ozellikle, Masal
I¢inde Masal adli kitabinda yer alan masallar “Kurnaz Pinokyo, Arabali Sehrin Kavalci-
s1, Biiyiik Havug” masallarinda oldugu gibi, klasik masallara gonderme yaparak; klasik
masal kahramanlarin1 degisik fantezilerle degisik formlara sokarak; degisik seriivenler
icinde anlatan masallardir. Hatta bu masallari, ¢ocuklarla birlikte olusturduklarini da ra-
hatlikla gorebiliriz. Soyle ki:

Bu kitapta yirmi masal yer almaktadir. Her masalin bitiminde, “ilk son, ikinci son,
iiclincii son” gibi degisik “son”lar yer almaktadir. Aslinda, masallarin ana omurgasini
olusturan a¢ik u¢lu kilavuz masal, Rodari tarafindan kaleme alinmis olup,1.2.3. “ son”lar,
cocuklarin kendi hayal gii¢lerini ortaya koyarak olusturduklart “son”lardir. Zira kitabin
en sonunda, “Yazarin ‘son’lar1 “ adli bir baslik daha yer almaktadir. Burada yazar, ¢ocuk-
lar tarafindan olusturulan “son’lar1 elestirel bir gozle ele alarak begendigi, begenmedigi
ya da egitsel agidan uygun bulmadigi “son”lara isaret ediyor. Bu yaniyla bakildiginda,
Ozgiirlikcii Rodari’nin pedagojiyi de elden birakmadigini goriiyoruz.

Rodari’nin ¢ocuklara yonelik yazarlik bi¢cimini, diinya goriistinii, parmak bastigi ana
temalar1, hepsi birbirinden zevkli uguk kagik fantezilerini, iletilerini, toplumsal yergile-
rini, belli bash savlarmi anlamak icin, sadece Telefon Oykiileri kitabinda yer alan kisa
oykiileri okumak yeterli olacaktir. Ornegin; “Bilgi Sekeri” adli dykiisiindeki;

“Bih Gezegeni nde ders kitabt namina bir sey yoktu. Her cesit bilgi, konsantre edil-
mis meyve sular gibi, kiiciik siseler icinde satiltyordu. Ornegin Tarih, nar surubunu andi-
ran kirmizi bir sividan ibaretti. Cografya sivisinin rengi, nane likoriine benzer bir yesildi.
Dilbilgisi, maden suyu tadinda renksiz bir siviydi...

Bu gezegende, sizinde tahmin edeceginiz gibi, okula da gerek duyulmuyordu. Her-
kes, her seyi kendi kendine 6greniyordu. Cocuklar her sabah, kendi yas diizeylerine gore,
bir bardak Tarih, bir iki ¢corba kasigi Aritmetik veya bir iki yudum Fen Bilgisi almak
zorundaydu...”® ifadelerinde, yazarin hem fantezi tiretme yetenegini, hem postmodern

7 age., Nisan, 2012.
8  Telefon Oykiileri, Harf Cocuk Edebiyati Yayinlar, 2006, s. 136.
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caga gonderme yapan bilimsellik vurgusunu, hem de ¢ocuk diinyasinin beklentilerine
151k tutan, onlara “keske” dedirten giilmece unsurunu rahatlikla gorebiliyoruz.

“Gelecekte Bir Ulke” baghigini tagtyan dykiisiinde ise Rodari, gocuklara sorunsuz bir
diinya miijdeleyen bir fiitiirist gibidir:

“... Gelecek bir zamanda, yasl ve iyi kalpli bir ilkokul 6gretmeni, ogrencilerini bir
miizeye gotiirecek. Bu miizede ¢ocuklar, bir kral tacini, bir bekg¢i diidiigiinii, velisi tarafin-
dan imzalanmuig bir 6grenci karnesini, bir ge¢ kagidini, el yazistyla hazirlanmus bir mii-
fettis raporunu, bir hapishanenin demir parmakligi ve buna benzer artik ise yaramayan
bir yigin vir zivirt gorecekler.

Daha sonra ¢ocuklar, camli bir dolapta sergilenen birka¢ damla gézyasint ve yanin-
daki “Aglamak” sézciigiinii goérecekler ve ogretmeni soru yagmuruna tutacaklar:

“Ogretmenim AGLAMAK ne demek?”

“Antik ¢agdan kalma bir miicevher mi?”

“Acaba Etriisklere ait bir taki mi?”

Yash ogretmen sorulara sabirla cevap vermeye ¢alisacak. Bu sozciigiin eski ¢caglar-
da ¢ok sik kullanildigini ve insana act veren bir sey oldugunu soyleyecek. Sonra bu aci-
nin somut bir gostergesi olan gézyaslarint (bu yagslar biiyiik olasilikla kocasindan dayak
yiven bir kadina veya kimsesiz bir sokak ¢ocuguna ait olabilir) isaret edecek. Cocuklar
yine meraklanacaklar:

“Ama 6gretmenim bu siradan bir su damlacigina benziyor.”

“Evet dyle goriintiyor, ama insani yakan, kavuran, act veren bir su damlasi.”

Saf bir ¢cocuk;

“Kim bilir, belki de kullanmadan énce kaynatiyorlardi.” diye goriis bildirecek.

Neticede c¢ocuklar aglamanin ve gozyasimin ne oldugunu tam olarak
anlayamayacaklar. "

Yasaminin ikinci yarisini ¢ocuklar igin yazarak gegiren, onlarin 6zgiir ve dzgiin birer
birey olmalari igin miicadele veren Rodari, Telefon Ovykiileri’nin son dykiisiinii gelecegin
cocuklarindan beklentisine ayirmistir. Biz de bu yazimizi onun vasiyeti niteligindeki “Ev-
rensel Oykii” ile noktalayalim:

“Bir zamanlar yeryiizii bombostu. Oray: yasanabilir bir konuma sokmak igin nice
emekler harcandi. Nehirlerin iizerinden gegebilmek igin képriiler yoktu. Daglara tirman-
mak i¢in patikalar, ke¢i yollar: yoktu. Bir yerde oturup gélgelenmek istediginizde gélge-
likli bir bank yoktu. Ne ayakkabi, ne de ayagimizi kardan yagmurdan koruyacak ¢izme
vardi. Goziiniiz bozuldugunda gozliik diye bir sey bulamazdiniz. Futbol magi diizenlemek
icin top yoktu. Ne ates vardi ne de makarna pisirmek icin tencere... Tencerenin olmamasi
dert degil; zaten makarna denen sey de yoktu. Yani sizin anlayacaginiz, hi¢hbir sey yoktu.
Yani sifira sifir, elde var sifir.

Peki, ne vard: yeryiiziinde? Calismaya yarayan iki giiclii kol vardu. Iste o iki kol, en
onulmaz dertlere ¢care buldu. Emek harcadi, evrensel uygarligi kurdu. Buna ragmen, dert-
ler ve ihtiyacglar bitmedi. Yeryiiziinde, diizeltilmesi gereken daha bir¢ok yanlhs var: Haydi
artik kollar1 stvayin. Insanlik adina o isleri de sizler géreceksiniz. "

9 age.,s.75.
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