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rastlanan o meshur ve mesum tiggeni barindirir. Yazarin, yillar boyunca bir-

cok yapitinda resmetmekten sikilmayisindan hareketle, ihtirasla baglandigi
izlenimini veren bu tablo, biri Dogulu digeriyse Batili degerleri simgeleyen iki
erkek ile bu kisiler arasinda kararsiz kalan bir kadindan olusur. Safa, kendisinden
onceki donemlerde yazilan romanlardan farkli olarak, alafranga tiplere ve onlarin
yasantilarina odaklanmaktansa, arada kalmis kadinlarin tereddiit ve bocalama-
larina odaklanir. Tabii bu tercihin dogal bir sonucu olarak, alafranga erkeklere
hicbir elestiri yoneltilmez. Boylelikle bu tiplerin temsil ettigi degerlerin tarti-
silmasi1 da eksik kalir. Yazar, bu kisileri “giiliinesi ziippeler” olarak betimleyip
yabancilagtirmazken, “alafrangalik buhrani”na tutulmus kadinlari ise acimasizca
bu illetin pengesinde kivrandirir.

1 931 yilinda yayimlanan Fatih-Harbiye, Peyami Safa’nin ¢ogu romaninda

Bu noktadan hareketle, Safa’nin kadinlara karsi olan tutumu {izerine spekii-
lasyonda bulunmak ve 6z yasam Oykiisel travmalarin izlerini aramak alisilagel-
mis bir refleksse de, bu yazida bundan kaginmaya caligilacak. Kald1 ki, bu ¢er-
ceveden yola cikarak Safa’ya kimi yakistirmalarda bulunmadan evvel su 6nemli
noktay1 gdzden kagirmamak gerekir: Romanlarindaki kadin karakterler, her ne
kadar alafrangalik temayiilii olan “bilingsiz” ve “sekilci varliklar” gibi cizilseler
de, sinir krizleriyle dolu uzun kararsizlik donemleri sonunda “dogru yol”u bul-
may1 basarirlar. Gergi bu yolda hep erkeklerin gézetiminde ve yerinde miidaha-
leleri sayesinde ilerlerler ama bir sekilde “madde” ve “ruh” arasinda kurgulanan
bu ¢ekismede ikinciden yana ¢ikarlar. Oysa erkek karakterlere bakildiginda, bir
kisminin alafrangalik temayiiliiniin de 6tesinde, diipediiz alafranga olarak cizil-
digi goriiliir. Ornegin Sozde Kizlar’daki Behig veya Fatih-Harbiye’deki Macit,
her tiirli “kurtulus” umudunun uzaginda, alafrangalia saplanip kalmislardir.
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Dolayisiyla Safa’nin romanlarinda kadinlara, erkeklere taninmayan bir manevra
alaninin tanindigmi sdylemek miimkiindiir. Ote yandan, farkli segenekler arasin-
da kararsiz kalma ve birtakim tecriibeler sonucunda se¢me hakkina sahip olma
seklinde tezahiir eden bu alan, bir imkan olarak goriilmeyebilir de. Soyle ki, er-
kekler oyle ya da bdyle her neyseler “o” olabilir ve “o0” kalabilecek kararlili-
g1 gosterebilirler. Ustelik bu nedenle de hicbir sekilde elestirilmezler. Ne var ki,
kadinlarin benlikleri belirsizdir, degiskendir, kaypaktir; hatta giindelik ve sathi
meselelerce etkilenip biitlinliyle farklilagabilir. Bu siirecte onlar1 bekleyense, ic
sikintilari, buhranlar ve sinir krizleridir. Bunu takip eden “aydinlanma” evresi ise
bizzat erkeklerin isaret ettigi istikamette gerceklesir.

Fatih-Harbiye, Dariilelhan’da ut egitimi almakta olan Neriman’in eski de-
gerleri ve Dogu’yu temsil eden Sinasi ile yeni bir hayat tarzinin ve Bati’nin sim-
gesi olan Macit arasindaki kararsizliginin anlatisidir. Metnin ¢atisini olusturan
karsitliklar dizgesi, musiki {izerinden de kurulur. Nitekim Neriman’in su sozleri,
bu yarilmanin kamti niteligindedir: “Of... Bu elimdeki ut da sinirime dokunu-
yor, kiracagim geliyor. [...] Bunu benim elime nereden musallat ettiler? Evdeki
hey hey yetismiyormus gibi iistelik bir de Dariilelhan! Su alaturka musikiyi kal-
diracaklar mi ne yapacaklar? Yapsalar da ben de kurtulsam” (25). Romanda
Neriman’in “aydinlanma’si, dayisinin kizlariin evinde dinledigi bir hikayeden
etkilenmesiyle baslar. Elbette babasi Faiz Bey ve Sinasi’nin bir siiredir takin-
mis olduklar kirgin ve endiseli tavrin da etkisi vardir bunda. Neticede Neriman,
Macit’in davet ettigi baloya gitmekten vazgecer. Bati’ya has bir eglenme bi¢imi
olarak algiladig1 bu davete iliskin tavrina kosut olarak tiim yonelimlerini de goz-
den gegirmeye baglar. Vardigi karar, edimlerini “Fatih, Sinasi ve ut” ile simgele-
sen Sark alemine uygun bir hale sokmak yoniinde olur.

Romanda Neriman’in konusmalarina yakindan bakildiginda, ¢gogunlukla dii-
stincelerini dolaysiz ve agikca ifade edemedigi goriiliir. Dile getirmek istedigi
diisiinceyi iletmekte yetersizdir; bu nedenle o diisiincenin etrafinda dolagmakla
yetinir. Neriman’in sik¢a kullandigi kesik kesik ciimleler ve acemi benzetmelerle
anlasilmay1 ummas1 bundandir. Karakterin bu 6zelliginin doruga ¢iktig1 boliim,
dayisinin kizlarinin anlattig1 hikayeyi dinledikten sonra eve donerken tramvayda
aklindan gecenlerdir. Neriman’1 birdenbire muazzam bir kararin esiginde buluve-
ririz; ancak bu ani doniisiim onun zihninde ya da sdzlerinde yeterince agik bigim-
de izlenemediginden mantiksallastirilamaz. Ote yandan, intihar eden Rus kadimin
hazin hikayesi zihnini mesgul ederken, kurdugu 6zdeslikten 6tiirii “ben bir alga-
gim” (104) diye sayiklamaya baslamas1 degisimin ilk sinyallerini verir. Bu sirada
Macit’in ansizin ortaya ¢ikisi, Neriman’in onun “sahte bir insan” oldugunu anla-
masina yarar (109). Ancak yukarida da deginildigi iizere, bu doniisiime anlagilir
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ve makul bir aciklama getirilmez. Karakterin kendini ifade etme konusundaki
yetersizligi, belki de Safa’nin 6zellikle zayif birakmayi tercih ettigi bir yetidir.
Ne de olsa yazarin romanlarindan yansidig1 sekliyle, kadinlar Batililasmay1 hak-
kiyla idrak edip tasiyabilecek 6zneler degildirler. Bu noktada, Sinasi’nin arkada-
st Ferit’in hep en gerilimli noktalarda belirip engin bilgisi ve kavrayis giicliyle
meseleleri aydinlattigini eklemek gerekir. Ornegin, Neriman’m Sinasi’yi balo-
ya gitmeye ikna ettigi giin Ferit, kadinlarin “fantezi diiskiinii” ve “medeniyeti
gozleriyle anlamaya mahkim” olduklarini sdyler (94). Bu sozler iizerine ken-
dine ¢ekidiizen veren Sinasi, Neriman’a sOyle bir “iiltimatom” vermeyi tasar-
lar: “Evvela ben onu bu baloya gitmekten ve Macit’le bir daha selamlasmaktan
bile menetmek istiyorum” (97). Ferit’in ikinci miidahalesi, Neriman’in Sinasi’de
karar kildig1 aksam olur. Kalabalik bir grup Ferit’in evinde toplanmais, alaturka
musiki ve Garplilasma gibi konular1 tartismaktadir. Neriman’in bir denek gibi
ortaya kondugu ve bir dl¢iide suglandigi bu bulugmada, Ferit su belirlemelerde
bulunur: “Medeniyet kadinin gozlerine hitap eder. Kadinlarin ¢ogu ellerinin za-
rif bir hareketi icin piyano ¢alarlar ve musiki onlar igin giizel bir ‘pozisyon’dan
ibarettir’ (114). Boylelikle kadin kahramanin “medenilesme” arzusu, diigiinsel
dayanaktan yoksun bi¢imsel bir jestten, bir hevesten ibaret kilinir. Safa’nin bu
roman 0zelinde Neriman’a, genel anlamda ise kadinlara atfettigi diisiinsel ve dil-
sel tutukluk, anlaticinin su sdzleriyle dogrulanir: “Ismi etrafinda cereyan eden bu
miinakasalardan en az anlayan Neriman’di [...] ona alaka veren sey fikirler degil,
bu fikirleri doguran ihtiraslarin ¢arpismasiydi” (116).

Ik bakista, Sinasi’nin saglam ve kararl bir karakter olarak ¢izildigi diisiinii-
lebilirse de, dikkatli bir okumada onun da kararsizlikla ya da “arada kalmiglik”la
bogustugu anlar1 yakalamak miimkiindiir. Bunlardan birine yukarida deginilmis-
ti: Ferit’in sahneye ¢ikmasina olanak veren bu kafa karigikligi, Sinasi Neriman’a
baloya gitmek iizere s6z verdikten sonra yasanir. Daha derin bir bagka yarilma
ise romanin baglarinda bulunabilir. Sinasi’nin odasmin karisikligi ile simgele-
nen bu karmasa sdyle 6zetlenebilir: Mekandaki kesmekesten rahatsiz olan Si-
nasi, yere diigmiis kemenge torbasini kaldirarak ise baglamak istese de bunu bir
tiirlii yapamaz. Sayisiz kere fikir degistirir; ¢iinkii bu torbay1 kaldirmak yeterli
degildir, eger bu ise girisilirse biitiin oday1 diizeltmek gerekir (35). Iginde “biiyiik
bir miicadele” cereyan eden Sinasi’nin durumu sdyle anlatilir: “ [T] orbay1 yer-
den kaldirmasini emreden bir¢ok fikirler, mechul diger bir¢ok fikirlerle siddetli
bir carpisma halinde idi” (35). Hatta torbay1 birakip masanin kenarindan sarkan
notalar1 diizeltmeye kalktiginda da “miithis bir agirlik” duyar (36). Bu agirlik,
siiphesiz alaturka musikinin agirhigidir. Sonunda “cinnete kadar gidebilecegini
hissettigi bu zihni kargasaliktan” (36) iirken Sinasi kendini birakir. Hala bagin-
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da olan sapkasini, yakaligini ve boyun bagini ¢ikarip atar. Anlatici, Sinasi’nin
“bir baygimlik gegir [digini]” (37) sdyleyerek bu halin kadinlara 6zgii bir durum
olarak cizilmesi egilimini kirar. Bundan daha 6nemlisi, ¢ikarilip atilan nesnele-
rin mahiyetidir: Sapka, yakalik ve boyun bagi. Bati’ya 6zgii aksesuarlarindan
kurtulan Sinasi’nin yasadigi bu buhran, yazinin basinda sozii edilen belirlemeyi
kismen zayiflatir. Ancak Safa’nin romanlarinda erkeklerin kesin hatlarla gizilerek
Dogu’yu veya Bati’yi1 temsil ettigi yoniindeki bu saptamay1 biitiiniiyle gecersiz
kilmaz. Anlasilan odur ki, “Lozan sulhundan sonra, resmi Tiirkiye’nin de kanun-
la herkese kabul ettirdigi bu asrilesme” (56) maneviyat timsali erkekler icin bile
kagiilmasi zor bir durumdur. Ote yandan kadin karakterlerin sergiledigi karar-
sizlik ¢ok daha vahimdir. Bunun sebebi, “ailesinden ve muhitinden karisik bir
telkin, iki medeniyetin ayr1 ayr tesirlerinin halitasini yapan muhtelit bir i¢ctimai
terbiye” almis olmalarinda yatar (56).

Romana adin1 veren Fatih-Harbiye tramvayi, Neriman’da “biitiin arzular
siddetle uyandiran bir miinebbih” haline gelmistir (27). Kahramanin bu yorucu
“uyaniklik” sonrasinda, se¢imini Fatih yoniinde kullanmasiyla “mutlu son” hasil
olur. Neriman’in buhranlariyla eszamanli olarak bunalan diger karakterler, ro-
manin sonunda onunla birlikte kendilerini yeniden huzurlu bir uykunun kucagi-
na birakirken, Fatih’in ve Dogu’nun zaferini de kutlar gibidirler. Ilging olansa,
Safa’nin zafere bir tiirlii ikna olamamiscasina bu tramvay hattin1 yazmaktan uzun
yillar vazgegememis olmasidir. “ [1] ki ayr1 medeniyetin zit telkinleri altinda, giz-
li bir deruni miicadele” (56) veya gelgitin anlatis1 olan bu yapitta tohumlari atilan
celiskilerin gelge¢ olmadigini savlamak pekala miimkiindiir. Nitekim s6z konusu
romanin ilk kez 1990’11 yillarda televizyon dizisi olarak uyarlanmasi, yayimlan-
masinin lizerinden altmis kiisur y1l gegmisken bile metindeki karsitligin -birebir
aynisinin degilse bile tiirevlerinin- hala sosyolojik bir karsilig1 oldugunu diisiin-
diiriir. Fatih-Harbiye’nin 2013’te yeniden izleyiciyle bulusmasi ve bu yapimin
halen yayinda olmasi ise, romanda betimlenen buhranin yalnizca Safa’nin degil
toplumun da iliklerine kadar iglediginin gostergesidir.
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