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“Konu ne kadar bizdense, oyunun iislubu da o kadar bizden olsun.’
Haldun Taner

“Yerel Kod” Kavrami ve Haldun Taner

odern Tiirk edebiyatina yoneltilen elestirilerden biri de, bu donem ede-
biyatinin milli ve yerel kodlara yeterince yer vermemesinde yogunlasir.

Tanzimat sair ve yazarlari, milli ve yerel kodlari hem yok sayma hem de
kullanmaktan ¢ekinmeme gibi paradoksal bir tavir sergileseler de, esasinda mo-
dern edebiyatimiz bu manada maluliyetten kurtulamamistir. Hatta daha da ileri gi-
dip burada Tanzimat sanat¢ilarinin “yeni bir sey soylemek”ten ¢ok, “eski olan sey-
leri hayatimizdan silme” ¢abasini dncelediklerini bile soyleyebiliriz. Tanpinar bu
durum igin, “Cesaret edebilseydim, Tanzimat tan beri bir nevi Oedipus kompleksi,
yani bilmeyerek babasni éldiirmiis adamin kompleksi i¢inde yasiyoruz, derdim.”
climlesini sarf etmekten geri durmaz. Burada yanlis bir genelleme yapip biitiin
Tanzimat yazarlarini eskinin ya da milli ve yerel olanin muhalifi saymiyoruz. Pek
cogunun (mesela Ziya Pasa) bu konuda bocaladigini biliyoruz. Hatta burada milli
ve yerel olanla yeni (Batili, modern) olani birlikte tercih etme tavrini benimseyen-
lerden de (mesela Ahmet Mithat Efendi) s6z edebiliriz. Sadece Tanzimat Dénemi
degil, daha sonraki edebiyat donemlerinde de “milli ve yerel olan ile modern olan
catismasin1” siirekli yasamisiz. Oyle ki, ismi “Milli Edebiyat” olan donemde bile
yerel ve milli degerler agagilanmaktan kurtulamamistir. Bu durum belki hala mo-
dern Tirk edebiyatinin temel problemlerinden biri olarak mevcuttur.

Cizdigimiz bu manzara genel olan durumdur. Bu arada inadina yerel ve milli
olmakta 1srar eden yazarlarla da karsilasiyoruz. Mesela Ahmet Mithat Efendi, Hii-
seyin Rahmi Giirpinar, Kemal Tahir, Osman Cemal Kaygili, Mustafa Kutlu gibi

1 Ahmet Hamdi Tanpnar, Yasadigim Gibi, Dergah Yay. Ist. 1996, s. 38.
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yazarlar ilk planda akla gelen isimlerdir. Bu isim-

HALDUN TANER lerin en bariz vasfi yazmis olduklari hikdye ve

BUTUN OYUNLARI/ 1

romanlarda yerel ve milli olan bir yolda ilerlemis
E ( olmalaridir. Oysa bu yazarlarin ideolojik tercihleri
KZA“\! hatta hayat felsefeleri birbirinden farklidir. O se-
e Lo beple burada “yerel ve milli olma” kavramini inang,

\5 fikir ya da ideoloji baglaminda ele almay1 dogru

DESTAN bulmuyoruz. S6z konusu kavrami sanat ve sanatin
retorigi baglaminda ele almakta fayda goriiyoruz.

BILGI YAYINEVi

Sanat ve sanatin retorigi ne demektir? Veya bu
ifadeyle neyi kastediyoruz? “Yerel ve milli olma’
kavraminin bir bagka ifadesi, bu yaziya baslik ola-
rak da sectigimiz “yerel kod”dur. Cok genis bir an-
i lam alanina sahip olan bu kavrami sadece hikaye
ve roman veya tiyatro, kisaca “anlat1” baglaminda
ele alacagiz.

i)

Edebiyat, kiiltiiriin bir parcast oldugu i¢in bu-
rada oncelikle “milli kiiltiir’den s6z edilmelidir. Insan tarafindan yapilan anlamiy-
la kiiltiir, imal edilen, icat edilen ya da insa edilen bir seydir. Gregory Jusdanis’e
gore milli kiiltiirler bir imalat, icat ve insa hareketidir.> Milli kiiltiir, genellikle
modern kiiltiirle zit anlamda kullanilir. Modern kiiltiiriin daha ¢ok “kent” eksenli
olmasina karsilik, milli kiiltiirin hep tasrali (koylii, halki) bir karakteri olmustur.
Yazida s6z konusu ettigimiz “yerel kod” kavrami da iste bu noktada karsimiza ¢ik-
maktadir. Yerel kod kavraminin edebiyatla iliskisi ise basli basina bir konudur. Bu-
rada “edebiyat” konusunda su agiklamay1 da yapmamiz gerekiyor. Edebiyat, tipk1
diger sanat tiirleri gibi iki temel unsurdan olusur. Biri “ne anlatildig1” sorusunun
cevabi olan “malzeme” (konu); digeri ise “nasil ve nigin anlatildig1” sorusunun
cevabi olan “estetiktir. “Yerel kod” ise hem malzemenin hem de estetigin “milli
ve yerel” olmas1 demektir. Ozellikle “estetigin” milli ve yerel olmas1 burada daha
bir 6ne gegmektedir. Ciinkii anlatilan hikaye (malzeme, konu) yabanci da olsa, onu
yerel ve milli bir bakis agisiyla anlatmak o hikayeyi milli hale getirebilir. Burada
malzemeyi igleyip eser haline getiren sanatginin bakis agisi, temel felsefesi, inanci,
kultiirt, halkin degerlerine bakisi da 6nemlidir. Kendi degerlerine (malzemesine,
konusuna) yabancinin goziiyle (estetigi) bakmak, Dogu aydinlarinin tartisilan bir
kusuru olarak hep elestirilmistir. Edward Said’in Oryantalizm kitabinda vurgula-
dig1 da bir bakima bu sorundur. Yerel kodlara sahip bir edebiyatta, milli olmayan,
oteki ya da yabanci olanin bakis agisi degil, tam tersine milli olanin, yerli olanin;

2 Gregory Jusdanis, Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir, (Cev. Tuncay Birkan), Metis Yay. Istanbul
1998, s. 14.
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yani “kendi tlirkiisiinii kendi ¢algistyla sdyleyenin” estetigi s6z konusudur. Bir
baska ifadeyle, Tiirk insaninin hikayesini, Tiirk insan1 gibi ve onun bakis agisiyla
anlatmak, anlatilan hikayeyi “yerel kodlar” yoniinden giiclii kilar. (Burada Tiirk
sinemasindan 6rnek vermek gerekirse, Sadri Alisik ve Kemal Sunal filmleri ilk
akla gelenlerdir. Tiirk halki tarafindan bu filmler neden defalarca ve bikmadan
usanmadan izlenir? Sorunun cevabi kisa ve nettir: Ciinkii bu filmler genel olarak
Tiirk sinemasinin “yerel kodlar’ina sahiptir.)

“Yerel kod” kavrami baglaminda bu kisa girisi, Cumhuriyet Dénemi Tiirk ti-
yatro ve hikayesinin biiyilik ismi Haldun Taner’i (1915-1986) yerli yerine oturtmak
icin yaptik. Bize gore bu biiyiik ve bir anlamda layik oldugu itibar1 pek bulamamis
yazarin 6nemi, onun anlatilariin (tiyatro ve hikayelerinin) Tiirk kiiltlirliniin ye-
rel kodlarini igermesinde yatiyor. Sadece anlatilarinda degil, bir gazeteci ve kose
yazari olarak, ayn1 zamanda bir hoca olarak da Haldun Taner, “yerel”lik 6zelligi
ile taninmis ve sevilmistir. Burada kisaca onun anlatilarindaki “yerel kod”lar1 ele
alacagiz. Tabi bu yazinin sinirlari iginde biitlin anlatilar1 degerlendirmek miimkiin
gorliinmiiyor. O sebeple yazarin bir hikayesi ile bir tiyatrosunu drnekleyecegiz.

Haldun Taner Anlatisimin Yerel Kodlar?®

Tiirk halkinin tarihi siire¢ i¢inde farkli kesimlerde ve mekanlarda iirettigi
pek cok anlatt 6rnegi vardir. Kissadan hisse tarzinda halki hikmet hikayeleri, fik-
ralar (Nasrettin Hoca, Bektasi fikralari, giiniimiizde bolgesel fikralar vs.), halk
hikayeleri; tiyatro sanat1 baglaminda meddah hikayeleri, Karagoz, tuluat, orta oyu-
nu vs... Ozellikle belirli tipte insanlarin konusma ve anlatma tipolojisi (Kabaday1
konugmasi, mahalle kadin1 konugmasi, sarhos konusmasi, siyaset¢i konugmasi vs.
gibi hemen hemen biitiin toplum kesimlerinin dili, yani sdylemi) vs. Burada adini
anmadigimiz daha pek cok yerel anlati tipolojisi, Haldun Taner’in faydalandigi
birincil kaynaklar1 olusturmaktadir. Ancak o bu kaynaklari kaba, suni ve klise bir

“agiz taklidi” olarak degil, adeta yeniden iireterek ve tabii hale getirerek kullanir.
“Yerel kod” kavrami iginde ele alacagimiz biitiin bu 6zellikler aklimiza Borges’i
getiriyor. Ciinkli Borges’e gore dil sadece kiitiiphanelerden gelmemistir. O, tarla-
lardan, denizlerden, nehirlerden, gecelerden, safaktan gelmistir.* Yani hayatin her
kesiti ve kesimi dilin, dolayisiyla sanatin kaynagidir.

Sanat¢1 bdylesine zengin bir kaynakla (anlatilmaga deger hikayeler bollugu
ile) yiiz ylize gelince, s6z konusu hikayeleri ¢cok farkli sanat formlar1 ile anlatma
yolunu tercih edecektir. Haldun Taner iste bunu yapmuistir. O, anlatacagi hikayeleri
hem hikaye hem de tiyatro formu ile estetize etmistir. Bu konuda sarf ettigi su

3 Haldun Taner’in anlatilarinda sadece “yerel kod”lar degil, evrensel ve Batili kodlar da ustaca kullanilir.
Ancak bu, baska bir ¢alismanin konusudur ve bu yazida sadece yerel (Dogulu) kodlara yer verecegiz.
4 Jorge Luis Borges, Su Siir Is¢iligi, (Cev. Mukadder Erkan) De ki Basim Yayim, Ank. 2007, s. 66.
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climleler dikkat ¢ekiyor: “Gerek hikdyelerim, gerek piyeslerim, isledikleri temalar
ne kadar entelektiiel olursa olsun, herkesin anlayabilecegi halk¢t bir tislupta ol-
duklarindan, okurlarimla ve seyircilerimle candan bir iliski kurabildim.”® Bu cim-
lelerde gegen “herkesin anlayabilecegi halke¢1 bir tislup” ifadesi ise bizce “yerel
kod” mealinde bir kavramdir. Yine yazar bu ciimlelerde iki farkli sanatin iki farkl
muhatabin1 da anmaktadir. Bunlar hikaye sanatinin muhatabi olan “okuyucu” ile
tiyatro sanatinin muhatabi olan “seyirci” (bir anlamda da dinleyici) kavramlaridir.
Okuyucu kavrami, kentli (modern) bir insan figiiridiir; ¢linkii okuma eylemi yal-
nizlig1 ve birey olmayi gerektirir. Seyirci (dinleyici) kavrami ise daha bir tagrali ve
gelisigiizel insan toplulugunu akla getirir. Cilinkii seyretme veya dinleme kavrami
bireyden ¢ok toplulugu ilgilendirir. Her iki kategori (okuyucu, seyirci) de sosyolo-
jik bir zemine dayanir. Sosyolojik oldugu i¢in de halki ilgilendirir; bu da bizi “ye-
rel kod” kavramina gotiiriir. Hatta biraz daha ileri giderek sunu da soyleyebiliriz:
Haldun Taner, “okuma” eylemi nesnesi olan hikayelerle kentli okuyucuya; izleme
(dinleme) eylemi nesnesi olan tiyatrolari ile de tasrali (veya alt ve orta sinif) insan-
lara sesleniyor. Boylece Tiirk halkini biitiiniiyle muhatap almis oluyor.

Haldun Taner’in anlatilarinda dikkat ceken bir diger yerel kod, sosyolojik (folk-
lorik) unsurlardir. Ozellikle kenar mahalle ya da kdy-kent aras1 yerlesim yerlerinde
yasayanlarin Bovarist tavirlar1 oldukca dikkat ¢ceker. Burada “Bovarist tavir” kav-
ramiyla ifade etmek istedigimiz, insanlarin kendi olamamalar1, hal ve tavirlariyla
devrin meshur bir sahsiyetine benzeme gayretleridir. Mesela bir delikanli pekala
hayrani oldugu bir film artisti gibi giyinmek, onun gibi hareket etmek, hatta ona
benzeyerek kendini yliceltme tavrint benimseyebilir. Keza bir geng kiz da hayrani
oldugu bir aktrise benzeme ¢abasiyla kendini kanitlama yoluna gidebilir. Biitiin bu
gibi Bovarist aligkanliklart Haldun Taner hem hikayelerinde hem de tiyatrolarinda
ustaca kullanir. Popiiler kiiltiiriin yansimasi olarak da adlandiracagimiz ve birine
benzeme ya da birini taklit etme (Bovarizm) sadece film ya da sinema alaniyla da
siurlt degildir. Mesela bir yazar da pekala hayrani oldugu ya da devrinde meshur
olan herhangi bir yazar gibi yazma tavrini tercih edebilir. Bu da bir baska Bova-
rizm 6rnegidir.* Haldun Taner’in hikaye poetikasinda ve anlatilarinda bu durumun
biiyiik bir yeri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Borges’in yukarida degindigimiz

5 Aysegiil Yiksel, Haldun Taner Tiyatrosu, Bilgi Yaynevi, Ank. 1986, s. 173.

6 Bovarizm, esas itibartyla modernizmin bir problemidir. Modernizm, bilhassa “Kapitalizm” boyutuy-
la stirekli olarak “tiiketim”i koriiklemektedir. Tiiketimin artmast igin de piyasaya bol miktarda tirlin
surtiliir. Bu triinlerin insani nasil farkli ve degerli kildigi “reklam” ve “moda” gibi kavramlarla ve

“medya” aracilig1 ile topluma yayilir. Bu konuda 6ncii isimler (avangart) secilir. Segilen 6ncii isimler
arasinda film yildizlar1 ve meshur sanatgilar ve yazarlar 6zellikle basta gelir. Mesela herhangi bir
triinii ilk 6nce oncii isim dener ve bu durum topluma “moda” olarak sunulur. Daha sonra orta sinif
ya da fakir halk kesimleri o 6ncii ismin hayrani olarak, yine o dncii kisi gibi olmaya tesvik edilerek
belirli bir popiiler kiiltiir yaratilir. Popiiler kiiltiiriin ise en bariz vasfi gelip gegici (moda) olmasidir.
Velhasil modern hayatin bir iiriinii olan bu popiiler kiiltiir, Bovarist karakterler yaratir ve bu da artik
bir memleket igin sosyolojik bir olgu haline gelir.
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aciklamasindan da anlasilacagi gibi, yazar, hayatin
hemen her yoniine acik olmalidir. Edebiyatin biitiin

tirlerinin imkanlarindan da faydalanmalidir. Mik- BUTUN HIKAYELERI-2
hail Bakhtin’in tabiriyle sdylersek, bu durumun adi sishaneye

dir. Iste Haldun Taner’in anlatilar1 boyle bir sdylem
zenginligine sahiptir. Simdi “Sishane’ye Yagmur
Yagtyordu” adli hikayesi ile Kesanli Ali Destani adli
tiyatrosunu bu baglamda ele alalim:

karnaval (karnavalesk yap1) veya sdylem zenginligi- yagmur yagzyordu

- bilgi
yayinevi

b

Sishane’den Yagmur Gibi Yerellik Yagiyor

Haldun Taner’in bu hikayesi tipik bir Dogu
hikayesi goriiniimiindedir. Cilinkii o kadar hikaye
i¢ ige gecmistir ki, zahirde ayri ayri goriinen bu |
hikayeler (hikdaye ig¢inde hikaye), yazarin usta kur-
gusuyla hem de “i¢ dikisler”le birbirine bagla- |
nir. Bu da hem Binbir Gece Hikayeleri’ni hem de |
Mantiku t-Tayr ve Mesnevi tarzi hikayeleri aklimiza
getirir. Mesela hikayenin en baginda Kalender adli ¢opgii beygirini goriiriiz. Bu, en
bastaki “alt hikaye”dir. Hikdye de zaten Kalender’in bir hamalin sirtindaki ayna-
da kendini gérmesiyle baslar. Kalender iirker ve ¢evredeki diikkanlardan birinin
vitrinine ¢arpar. O sirada heniiz ehliyetini almamis Artin Margusyan adli is adami
arabasi ile hizla oraya yaklasmaktadir. Cilinkii almasi gereken bir iste fiyat indirimi
s0z konusudur ve bu isi kesinlikle kagirmamasi gerekmektedir. Bir an dnce bu
durumu ortagi ve bacanagi Antronik’e bildirmesi gerekmektedir. Burada ikinci alt
hikaye (Artin’in hikayesi) devreye girer. Bu olaylar esnasinda kaza mahallinden
Siiheyl Erbil adli kisi gegmektedir. O sirada bir diikkanin kapisinda duran kiz ise
Stiheyl Erbil’in ¢ok eski arkadasi Serap’tir. Siiheyl ve Serap’la birlikte ii¢lincii
alt hikaye giindeme gelir. Kalender’in yaptigi kaza sonrasinda iki komiserle bir
polis gelir. Bu da hikayeye bir baska “alt hikaye” daha eklenmesine sebep olur.
Hikayede yer alan bir bagka alt hikaye adeta kiiresel niteliktedir ve bu sefer Bre-
zilya ve Almanya hikayeye girer. Yani Brezilya’daki is sahibi Tiirkiye’den gelecek
haberi beklemektedir. Haber gelmeyince de isi teklif veren Almanlara verir. Go-
rildiigi gibi, bir atin aynada kendini goriip kisnemesi ile baslayan hikaye, yine
ayni1 sekilde sona erer. Yani hikdyenin sonunda Kalender kendini yine bir aynada
goriir fakat bu sefer kisnemez. Yazarin burada “kignemek” fiiline yiikledigi im-
gesel anlam, bir anlamda “hikaye anlatmak”tir. Taner, ¢ok basit goriinen bir eyle-
mi (kisnemek eylemi) ¢ikis noktast yaparak, yani “Onemsiz bir seyi dnemli héle
getirerek” hikayesini kurmustur. Burada kullandigimiz “6nemsiz bir seyi dnemli
hale getirmek™ ifadesi, bir anlamda Dogu’nun “hikmet” anlayisini akla getiriyor.
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Ciinkii Dogunun tasavvuf merkezli hikmet anlayisinda yerytiziindeki hi¢bir seyin
basit ve anlamsiz olmadigi, tam tersine en basit goriinen “sey”’lerde bile bir hikmet
oldugu vurgulanir. Haldun Taner’in bu hikayesi bu manada en biiytik “yerel kod”
tizerine kurulmustur denebilir.

Haldun Taner’in “Sishane’ye Yagmur Yagiyordu” hikayesi bunun diginda
hemen hemen biitiin diger yerel kodlar1 da igerir. Oncelikle “yerellik” denilince
akla gelen Dogu’nun hikmet hikayeleri, adeta bu hikdyeden fiskirirlar. Bilindigi
gibi, gerek Mantiku t-Tayr, gerekse Kelile ve Dimne, kahramanlar1 hayvan olan
hikayelerdir. Yani bu meshur ve tarihi Dogu hikayelerinde hayvanlarin macerast
tizerinden insani durumlar yansitilir ve yorumlanir. Haldun Taner’in hikayesinde
de bagkahraman bir “at”tir. Hikayede gecen “...hikdyemizin kahramani olan at...”
ifadesinden bu durumu anliyoruz. Taner’in hikayesi iste bu “at” {izerinden ve atin
bakis agisiyla anlatilir.

Hikayede gecen “Neden nikaha giden kizlarin ¢cogu ille tiillii sapka giyerler?
Kizin elinde giizel bir buket vardi...” climlesi ise bizi Bovarizme gotiiriiyor. Cilinkii
burada bahsedilen diigiin ve gelin sahnesi aklimiza sinematik bir fotografi getiri-
yor. Kim bilir hangi filmde hangi meshur kadin oyuncu rol geregi gelin oldugunda
“elinde bir buket ¢igek ve basinda tiiylii sapka” vardir? Bu fotograf o kadar kabul
gormiistiir ki, neredeyse biitlin geng kizlar ayni sekilde gelin olma hayaline sahip-
tirler. Hikayede Haldun Taner bu popiiler kiiltiir olgusunu da kullanmigtir. Bunun
yaninda mesela hikayede gecen “beyaz trengkotlu kiz” ifadesinden de anlasilacagi
gibi, devrin geng kizlarmin takip ettigi “moda”y1 sezinliyoruz. Bu kizlardan biri
hikayede sevdigi genci elde edebilmek, hatta onun bazi davranislarini diizeltmek
icin “sinema” filminden medet umar. Bu kiz sinemada izledigi bir filmde gordiigii
sahneyi aynen uygulamak ister. Cilinkii kizin izledigi filmde, bir geng kizin ken-
disine yliz vermeyen genci nasil kendisine asik ettigi anlatilmaktadir. Hikayedeki
geng kiz da ayni yolu takip etmek ister. Bu da tipik bir Bovarist 6rnek degil midir?

Bilindigi gibi Osmanli Devleti’nde Miisliiman olmayan erkekler igin “corbac1”
tabiri kullanilirdi. Haldun Taner hikayesinde Tiirk ve Miisliiman olmayan bir erkek
icin bu tabiri de kullanir ve metnine boylece tarihi degeri olan bir “yerel kod”” daha
yerlestirmis olur.

“Sishane’ye Yagmur Yagiyordu” adli hikayedeki yerel kodlardan biri de
tasavvufi-dini degeri olan “aynaya bakmak™tir. Aynaya bakmak tabiri, ok anlaml
bir gostergedir ve insanin kendini diizeltmesi, insanin kendini bilmesi (tanimasi)
gibi gagrigimlari da olan bir kavramdir. Yunus Emre’nin “Ilim kendin bilmektir”
misrast ya da Hac1 Bayram Veli’nin “Sen seni bil sen seni” misrasi sanki hikayenin
satir arasindan “ben buradayim” dercesine okuyucuya sezdiriliyor. Bu sezgi ile
birlikte hikaye bizi bir bagka yerel koda daha g6tiirmiis oluyor.
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Hikayede Haldun Taner, 6zellikle bir halk deyimi olan “at gozliigii takmak”
kavramini dramatize etmis gibidir. Deyimlerin yerelligini géz oniine alirsak, bu-
rada yazarin halk deyimlerini modernize edip hikayelestirdigini de sdyleyebiliriz.

Epik Kahramanhkla Modern Kabadayilik Arasinda Bocalayan Kesanh Ali

Haldun Taner’in “yerel kodlar” baglaminda en zengin metinlerinden biri de
meshur “Kesanli Ali Destani” adli tiyatrodur. Bu eserin yerelligi ta adinda basli-
yor; yani eserin adindaki “destan” bizi Tiirk halk kiiltiiriine ve “destan” kavramina
gotiiriiyor. Bilindigi gibi Tiirk kiiltiiriinde zayif, gariban ve korumasiz insanlar s6z
konusu olunca mutlaka bir “kahraman” ortaya ¢ikar ve bu insanlar1 hem kurtarir
hem de korur. Kiiltiir tarihimiz bu manada ¢ok zengindir. Hz. Ali, Hz. Hiiseyin,
Battal Gazi, Kéroglu, Dadaloglu gibi destanlar bir destan olarak hala anlatilan ve
unutulmayan hikayelerdir. Bunlardan 6zellikle Koroglu ve Dadaloglu ayni za-
manda bir “eskiya” destanidir ve bu sahislar devletin resmi kayitlarinda “haydut”
ve “asi” gibi kavramlarla olumsuzlansa da, bu “eskiya”lar halkin goziinde birer
“kahraman”dir. Yani Tiirk kiiltiiriinde “eskiya” kavrami anlami1 kotii olan bir kelime
degil, “kahraman” ya da “kurtaric1” islevindedir. Bizce bu kavramin arketipi de
“Mehdi”dir; Hizir’dir. Ne zaman insan zorda kalsa, mutlaka onu kurtaran biri (yani
ya Mehdi ya da Hizir) ortaya ¢ikar. Modern zamanlarda da bu durum degismemis,
bu kez “eskiya” yerini “kabaday1”ya birakmistir. Anadolu’da, tagrada ve kdylerde
“eskiya” neyse sehirdeki ‘“kabaday1” da odur. Ciinkii bir anlamda kabadayilarin
islevi ile eskiyalarin islevi aynidir. Haldun Taner birbirini tamamlayan bu iki insan
tipini birlestirerek yaratmigtir Kesanlt Ali Destani’ni. Yani Kesanli Ali, hem eskiya
hem de kabaday1 ozellikleri gdsteren bir kahramandir. Burada su agiklamayi da
yapalim ki, kahraman olan kisi hi¢bir zaman kendini anlatmaz; ya da kahramanim
diye ortaya ¢ikmaz. Onu adeta halk (baskalar1) yaratir. Halk yarattigi kahramana
Oyle ozellikler atfeder ki, bu &zelliklerin ¢ogu yaratilan kahramanda yoktur.” Hal-
dun Taner Kesanlt Ali Destani’nda bu duruma da yer verir.

Tiirkiye’nin 6zellikle 1960’lardan sonraki bir gergekligi olan koyden kente
g0¢, sehirlerin kenar mahalleleri, gecekondu furyasi gibi sosyolojik durumlar Ke-
sanlt Ali Destani’nin arka planini, hatta dekorunu olusturur. Asil memleketlerin-
den (koylerinden) kopup sehrin kenarina gelen; burada kendilerine gecici evler
(gecekondular) yapan gariban insanlar, sehrin varliklilar1 ve bunlarin tetikgisi olan
mafya tarafindan tehdit edilirler. Yani bu insanlar hem gariban, hem zayif hem de
korumasizdirlar. Bu, tam da bir kahramanin ortaya ¢ikmasia uygun bir ortamdir.
Iste Kesanl1 Ali boyle bir ortamda ortaya ¢ikar. Oysa Ali kahraman olarak ortaya
¢tkmadan Once tam tersi bir konumdadir. Kendisi Kursuncu Hasibe diye anilan bir

7 Halkin géziinde bu kahraman neredeyse insaniistii bir varliktir. Oysa kahraman da her insan gibi
korkar, iiziiliir ve halkin kendine yiikledigi agir yiikten zaman zaman bunalir. Burada halk muhayyi-
lesinin “kahraman yaratma” olgusu ayr1 bir konudur.
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kadmin “Sidikli Ali”’si olarak anilirken, sartlar onu meshur bir kahraman noktasina
getirmistir. Soyle ki:

“Sineklidag” olarak adlandirilan bir gecekondu mahallesine Camur fhsan adiy-
la anilan ve tam bir bas belas1 olan biri musallat olur. Bu kisi ayn1 zamanda sehirde
oturan bir zenginin de tetik¢isidir. Bu zengin kisi Sineklidag mahallesini yiktirip
biiyiik yatirimlar yapmak ister. Manyak Cafer adli biri de Camur ihsan’1 vurur
ve kacar. Yarali Ihsan’a Ali rastlar ve onu eczaneye gotiiriir. Ali’nin niyeti yara-
It Thsan’1 kurtarmaktir. Oysa ihsan eczanede Ali’nin kollarinda 6liir. Oraya polis
gelir ve Thsan’1 Ali’nin 6ldiirdiigiine dair bir sdylenti Sinekli’ye yayilir. Tabii Ali,
Ihsan’1n katili olarak hapse gider ve bir bas belasin1 mahalleden temizledigi icin de
hem hapishanede hem de mahallesinde “kahraman” olarak anilir. Yani Kesanl1 Ali
bu sekilde, hem de hak etmedigi bir sekilde kahramanlasir.

Haldun Taner Kesanli Ali Destani’nda da hemen hemen biitiin yerel kodlari
kullanir. Simdi de kisaca bunlara deginelim:

Oncelikle belirtelim ki Haldun Taner, bu oyununun yerelligi konusunda sunu
soyler: “Konu ne kadar bizdense, oyunun itislubu da o kadar bizden olsun. (...)
Geleneksel tiyatromuzun anti-illiizyonist ve gostermeci ogelerinden azami surette
yararlanmayr kurdum.”® Yazar, oyunun basinda bir halk hikdyesi anlatan ozanin
yaptigi gibi yari nesir yart nazim bir girig yapar. Bu giriste halka mal oldugu his-
settirilen Kesanli Ali’nin kahramanliginin (destaninin) anlatilacagi ifade edilir. Gi-
risin nazim kisminda su misralar bu konuda anlamlidir: “Hog olsun beyler kissamiz
size / Su suret Kesanli Ali'yi gosterir / Destant var igte her yerde soylenir.” (s. 30)
Bir zamanlar Anadolu’da “gezginci destancilar” vardi. Onlar herhangi bir hadise-
yi ya da kahramanlik olaymi hamasi bir destan seklinde yazarlardi ve sehir sehir
gezip o destani satarlardi. Bu, yerli bir edebiyat hadisesidir. Haldun Taner, oyunun
basinda Hidayet adli kisiye bu isi yaptirir: “Benim adim Hidayet / Sinekli’de dog-
musum / lkokulu iice kadar okudum / Yeni Hayat satarim / Yeni ¢ikan sarkilart /
Sineklidag in efesi / Kesanli Ali Destani’ni satarim.” (s. 32) Yukarida da degindi-
gimiz gibi, popiiler kiiltiiriin bir yansimas1 olarak zor durumda olan ve bir kurtarici
bekleyen Sinekli Mahallesi’ndeki insanlarin durumlar1 da oyunda sezdirilir: “Kiz-
lar ¢ogu hizmetci / Ya giderler tiitiine / Yoldan ¢ikan da olur / Giinahlar: boynuna”
“Issiz cogu erkekler / Kahvelerde pinekler / Irgat olur bazisi / Amelelik eder.” (s. 35)

Oyunda popiiler kiiltiiriin bir yansimasi olarak devrin paradoksal olay ve ol-
gular1 da hissettirilir. Mesela devir Sineklidag’da anarsi devridir. Sefalet, rezalet
ve cinayet hi¢ giindemden diismez. Bu arada oyun kahramanlarindan Zilha, bii-
tiin bunlar1 gérmez ve medyatik haberlerle avunur: “Kralice Siireyya Italya’da bir

8 Haldun Taner, Kesanli Ali Destani, Bilgi Yaynevi, Ank. 2013, s. 21. (Metin igindeki sayfa numara-
lar1 bu baskiya aittir.)
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kontun yatinda fink atiyormus” (s. 36-27) Zilha oyunda Kesanli Ali’nin sevgilisidir
ve kenar mahallede solup giden bir “giil” oldugunu diisiiniir: “Bana giinah degil
mi / Batakta solan bir giiliim / (...) Bir sehzade kir atinda / Su taraftan ¢iksa gelse
/ Tact tahti terk eylese / Beni deli gibi sevse / Kafdaginin arkasinda / Fildiginden
bir sarayda / Diigiin dernek gelin girsem / Pirlantali taslar taksam ah” (s. 43-44)
Zilha’nin bu hayalleri bir gecekondu kizinin hayallerini yansitir. Yazarm Zilha’ya
bunlari sdyletirken kurdugu metinler arasi iliskiler de dikkat ¢ekiyor. Mesela “taci
taht1 terk etme” gdndermesi ile ibrahim Ethem’e; “Kafdagr” gondermesi ile de
biitiin masallara gonderme yapilir. Biitiin bunlar da yerel birer anlati kodudur.

Oyunda yerel bir anlat1 kodu olarak, yaratilan kahramanin “olaganiistiligi”
ve bir anlamda “ermisligi” de vurgulanir: “Ali 'ye kursun isler mi hi¢! (...) Serbetli
va... (...) Anasi Hasibe Baci dini biitiin bir kadindi. Mahalleliye miska verir, kur-
sun doker, biiyii yazar. Ali dogdugunda okuyup iiflemis. O giin bugiin Ali’ye kursun,
bigak iglemez.” (s. 46) Oyunun bir¢ok yerinde Ali’nin dindar, hatta ermis kisili-
&1 vurgulanir. Mesela Ali’nin bizzat kendisi sunu sodyler: “Sevgili vatandaslarim,
Cuma namazinda idim. Ondan biraz geciktim.” (s. 56) Mahalleden biri olan Niyazi
ise Ali’nin bu ciimlesinden sonra sunu haykirir: “Mapista bilem bes vakit namazi
birakmamus. Ehli din, Ali’yi bosuna mi tutuyor? ” (s. 56)

Haldun Taner Kesanli Ali Destani’nda iinli Tiirk anlatist Dede Korkut soy-
lemine de gonderme yapar. Bu meshur anlatida mevcut olan “Goérelim Hanim ne
sOyler” kalip ifadesi oyunda su sekilde yeniden tiretilmis: “Taraflar ince taktiklerle
se¢ime giriyorlar. Bakalim simdi suret ne gosterecek.” (s. 52)

Halk, popiiler kiiltiir ortaminda avunmak istedigi anda tarihi anlatilara ve kah-
ramanlara sigmir. Oyunda bu durum da bir yerel anlati kodu olarak yer alir ve
Sinekli halki ikide bir Kesanli Ali’nin ¢ogu “yakistirma” kahramanliklarini anlatip
durur. Hatta Ali’yi bir kurtarici olarak agikca beklerler: “Ali hakkinda ne konusa-
yvim? Aha tarih konusmug onun hakkinda. Destani var ya iste ortada, hep ezber
biliyoruz ¢ok siikiir. (...) Sahabsiz kaldigi i¢in samar oglanina dénen Sinekli ye bir
bas lazim mi, degil mi? > (s. 55) Oyunda bu beklenti karsilik bulur ve Kesanli Ali,
Sinekli Mahallesi’nin koruyucusu ve kahramani olur.

Sinekli halki, yarattigi Kesanli Ali’yi adeta tagidigi isimden dolay1 Hz. Ali’ye
de benzetir. Oyundaki Koro’nun agzindan bu konuda su ctimleler sarf edilir: “Ya
Ali, ya Ali (...) Ya Hasan, Ya Hiiseyin, Ya Hasan Ya Hiiseyin...” (s. 56) Mahalleden
akli basinda olan biri (Nuri) su ciimlesiyle de Koro’ya miidahale eder: “Susun be.
Alevi ayini sanip zabit tutacaklar...” (s. 56) Nuri’nin agzindan yapilan bu uyarida
ise devletin Tiirkiye’deki bir inang grubuna nasil baktig1 sezdirilir.

Ali oyunda modern zamanlara 6zgii bir tavir da seger ve esasinda halkin zan-
nettigi gibi olaganiistii biri olmadigini da bizzat kendisi vurgular. Hatta bu konuda




Bir Hikdye ve Bir Oyundan Hareketle: Haldun Taner Anlatisinin Yerel Kodlar1

halkin tavrini Ustii kapali olarak elestirir: “Demem su ki, bu diinyada namuslu in-
saniyetli oldun mu alaya alintyorsun. Zorba katil oldun mu saygi itibar goriiyor-
sun. Efsanemiz de bu yalandan ¢ikti. Hepsi o kadar” (s. 70) Ali, oyunun sonunda
hakikat ortaya g¢ikacagi zaman, halkin kendisine verdigi rolii igten benimseme-
se bile, benimseme konusunda bir zorunluluk hisseder. Daha 6nce de degindigi-
miz gibi, Ali’ye atfedilen Camur ihsan’1 6ldiirme hadisesinin asil 6znesi Manyak
Cafer’dir. Cafer oyunun sonunda ortaya ¢ikip Ali’ye meydan okur. Zilha ise Ali’ye
korkup korkmadigini sorar. Bu konuda Ali ile Zilha arasinda su konusma geger:
“Ali—-Korkmasina korkuyorum. Ama neylersin ki ortada destan var. Destani yalan
komak olmaz.” Zilha—Havva Adem’e ne sart gogmus: Ya ben ya cennet demis. Ben
de sana sart gosuyorum Ali. Ya ben ya destan.” Ali—-Maalesef miimkiinsiiz Zilha.
Kaderim beni ¢agiriyor. Insanlar 6liir, destanlar kalir.” (s. 128)

Sonu¢

~

Edebiyat gibi bir sanatin en temel 6zelligi bu sanatin siiphesiz “milli” ve “ye-
rel” olan1 igermesidir. Burada elbette edebiyati sadece milli ve yerellik sinirlari igi-
ne hapsetmiyoruz. Bu sanatin ¢ok dnemli bir boyutu daha vardir ki o da siiphesiz

“evrensel boyut”tur. Ancak sunu unutmamak gerekir: Hi¢cbir edebiyat milli ve yerel
olmanin hakkini vermedigi siirece evrensel de olamaz. Yoksa soyle mi sdylemeli-
yiz: Kendi insaninin hikayesini anlatmay1 basaramayan (milli ve yerel olamayan)
sanatg1, nasil olur da bagka insanlarin hikayesini anlatir? Sonugta sanat bir siireg
meselesidir ve her siire¢ bir yerde baslar, bir hedefe dogru gider. Sanatsal siirecin
baslangi¢ noktast milli ve yerel boyuttur ve sanat¢1 buradan kalkarak evrensele
dogru yol alir. Bu yiizden sanatta milli ve yerel boyutu ¢okc¢a 6nemsiyoruz.

Sanatta milli ve yerel boyut nasil anlasilir? Tabii ki s6z konusu sanat eserinin
icerdigi “yerel kod”larla... Sanat ve edebiyat diinyasina sdyle bir goz attigimizda,
aradan yiizyillar gectigi halde unutulmayan ve hala giindemde olan sanatcilar, bu
uzun Omirliiligi neye bor¢ludurlar? Bu sorunun cevabi da bizi “yerel kod”lara
gotiiriir. Mesela Dede Korkut, Yunus Emre, Stileyman Celebi, Fuzuli, Karacaoglan
ve daha onlarca isim neden her dem tazedirler?

Sanat-edebiyat retorigi baglaminda bu sorunun cevabinin 6nemli oldugu-
nu diislinliyoruz. Modern zamanlarda modern sanatgilarin ¢ogu maalesef “yerel
kod”larla baglarini kopardi. Ne yazik ki pek ¢ogu bu kopusu bir marifet zannetti
ve daha da ileri giderek modern olmanin olmazsa olmazi olarak savundu. Bu da
ister istemez modern sanatci ile halk arasinda kopukluk yaratti. Yeni Tiirk edebiya-
tinda bir klise olarak tekrarlanan “aydin halk kopuklugu” da bu durumun bir bagka
ifadesidir.

Iste Haldun Taner, bu sorunu da ¢dzme yolunda ¢aba harcayan yazarlarimiz-
dan biridir. O, her haliyle halki 6nemsedigi, halkla belirli bir catigma yagamak is-
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temedigi i¢in bazi hikayelerini iki formda birden kurgulamistir. Yani Haldun Taner
ayni konunun hem hikayesini hem de tiyatro oyununu yazmistir. Mesela yazarin
Disaridakiler adli tiyatro oyunu “Sahib-i Seyf it Kalem” adli hikayesinin; Ayisigin-
da Samata adl1 tiyatrosu da “Ayisiginda Caliskur” adli hikayesinin tiyatro seklidir.
Bu 6rnekleri daha da artirabiliriz. Bu da bizce sunu gosteriyor: Yazar, her ne olursa
olsun halkla mutlaka irtibata gegmek istiyor; ona segenekler sunuyor. Halka adeta,
“ister oku ister izle, ama mutlaka sana anlatacagim hikdyeden haberdar ol” derce-
sine bir tutum sergiliyor. Bizce bu da “yerel kod” kavramuyla iligkilendirecegimiz
bir durumdur.

Modern edebiyatin yerel kodlarla bagimin koparilmasiin bir marifet zanne-
dilmesine inat, s6z konusu baglar1 koparmamakta 1srar eden bir edebiyat damar1
da cok siikiir ki hala mevcut. Iste Haldun Taner bu damarin en giiclii kollarindan
biridir. O, yerel ve milli olma durumuna higbir zaman ideolojik bir gozle bakma-
mustir. Higbir komplekse kapilmadan sanatinin gerektirdigi her bir yerel referansi

“igsellestirerek™ adeta yeniden var etmistir. Taner sadece burada s6z konusu ettigi-
miz yerel referanslarla da yetinmemis, isabetli bir tercihle evrensel referanslara da
kap1 aralamigtir. Mesela onun tiyatrosunda Karagoz ve orta oyunu kadar Bertholt
Brecht etkisi de varligini belli eder. Haldun Taner hangi referansa basvurursa vur-
sun, onu mutlaka yerlilestirmeyi de basarir. Yukarida da degindigimiz gibi, Taner
s6z konusu referanslara “bagvurmus olmak i¢in” basvurmaz. O, usta bir gézlemci,
yetkin bir hikaye kurgulayicisi ve hayattaki gergegini aratmayan oyunlarla basarilt
bir tiyatro yazari olarak edebiyatimizda yer edinmistir.

Bizce Haldun Taner’i heniiz hayatta iken unutulmaz kilan onun “yerel
kod”lara bagli sanat¢1 kimligidir. Bu konuda sadece Kesanlt Ali Destani’nin, hem
Tiirkiye’de hem de Tiirkiye disinda ylizlerce defa sahnelenmesini 6rnek vermek
bize kafi miktarda fikir verecektir. Ancak Taner sadece usta bir tiyatro yazari de-
gil, ayn1 zamanda ¢ok basarili bir hikaye yazaridir. Burada kendisinin “hocalik”,
“gazetecilik”, “elestirmenlik™ gibi diger kimliklerini de unutmus degiliz. Bu yazi-
da biz, sadece iki metinden yola ¢ikarak bu biiyiik yazarin “yerel kod”lar yoniin-
den ne kadar zengin oldugunu ortaya koymaga calistik. Sadece bu iki metin degil,
Taner’in diger biitlin hikaye ve tiyatrolart da ayni sekilde “yerel kodlara sahiptir-
ler. Kisaca yazarin biitiin metinleri adeta Tirk kiiltiiriiniin birer sakli hazinesi ve
birer dil sandig1 gibidir. Sonug olarak Oguz Atay gibi haykirarak yazimizi soyle
bitirelim: Ey Tiirk okuru ve izleyicisi! Haldun Taner hikayeleri, tiyatrolari, elesti-
ri yazilari, fikir yazilari ile kitapgilarda, kiitiiphanelerde ve tiyatro sahnelerinde...
Siz neredesiniz? ..




