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1915 dogumlu yazar Galatasaray Lisesinden sonra iktisat ve siyaset 6greni-

mi i¢in Heidelberg Universitesine gider, iigiincii y1linda tiiberkiiloza tutulup
yurda doner. Edebiyati hasta ve dengesiz kisilerin ugraslarindan sayan Taner, 1938-
1943 aras1 Erenkdy’de bir evde hastalig1 alt etmeye ¢aligirken teselli verir, ¢are olur
umuduyla Ankara Radyosuna “sakaciktan” skegler yazip gonderir. Ust iiste yayin-
lanmalariyla Taner edebiyatin i¢inde bulur kendini. 1944 yilinda ilk 6ykiisii “nam-1
miistearla” yayimlanir: “Tohmet”. Cumhuriyet gazetesinin diizenledigi Yunus Nadi
Hikaye Yarismasi’'nda “Necmiye’nin Hatir1” ile dordiincii olur -ki 1948°de Yiicel’de
yayimlanir 6ykii. Ertesi yil da, ¢ogu Cumhuriyet gazetesinde yayimlanmig dykiileri
Yasasin Demokrasi adiyla kitaplasir.

l l aldun Taner’in oyunlar1 Haldun Taner’in &ykiilerinden ayri diisiiniilemez.

Radyo oyunlan ile dykiileri birlikte yola ¢ikar ve bu oyun-Oykii beraberli-
&1 hemen hep siirer. S6yle ki 1951°de Taner’in ikinci 6ykii kitab1 7ug basilir. Oysa
Taner’in 1949 yilinda yazip ¢ekmecede beklettigi bir komedisi vardir o sira: Giiniin
Adami. Bu oyun ancak 1953 yilinda prova imkani bulur, ne ki tam da sahne 1s1klarina
kavugmak iizere iken “devrin biiyiiklerine catiyor” gerekgesiyle Istanbul Valiligince
provadan kaldirilir. Fakat Yeni Istanbul gazetesinin Newyork Herald Tribiin gazetesi
adina diizenledigi 6ykii yarismasinda “Sishane’ye Yagmur Yagiyordu”nun birincilik
almasi da yine 1953 yilinda olur.

1954 yilinda Ayisiginda Caliskur ile On Ikiye Bir Var yayimlanir. Oykiilerinden
yabanci dillere cevrilir kimi, yabanci antolojilere girer. O yil ii¢ arkadasiyla Kiigiik
Dergi’yi ¢ikarir Taner, yani sira senaryo yazarligi yapar, Kacak ile 1955°te, Liitfi
Akad ve Orhan Kemal’le yazdig1 Daglar Delisi Ferhat ile de 1957°de senaryo 6diil-
leri alir. Ayrica 1955 yilinda Varlik dergisi tarafindan En Begenilen Hikayeci secilir,
yine ayni1 y1l ilk Sait Faik Hikaye Armagani’ni Sabahattin Kudret Aksal’la boliisiir.

Bu iki y1l, 1954-1955 yillar tiyatro ile doludur. Alman Filolojisi ile Sanat Tari-
hi béliimlerini bitirdigi IU Edebiyat Fakiiltesinin Sanat Tarihi béliimiinde asistanlik
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yapmaktayken 1954’te istifasin1 ve-
rip yeniden Avrupa’ya gider. Gidisi
iktisat ve siyaset degil, bu kez tiyat-
ro i¢indir. Max Reinhardt’in Tiyatro
Enstitiisiinde okur, Viyana tiyatro-
larinda reji asistanligi yapar, bu iki g
yil i¢inde 720°den fazla oyun izler,
hemen her giinilinii sabah provalarda,
ogleden sonra ve aksamlari da oyun-
larda gegcirir. Brecht’le ve epik tiyat-
royla tanisir.

Haldun Taner yurda doner don-
mez Yasasin Demokrasi kitabinda yer alan “Sahibli’s Seyf ve’l Kalem” Oykiisiinii
elden gecirip 1956’da Disardakiler adiyla oyunlastirir; Disardakiler’in Devlet Ti-
yatrosunca 1957-58’de 147 kez oynanmasi yazari yeni oyunlara kigkirtir, Terciiman
gazetesindeki seri yazilarina ve Iktisat Fakiiltesi Gazetecilik Enstitiisiindeki edebiyat
ve sanat tarihi derslerine donmiisken tiyatroya zaman kazanmak i¢in 1960’ta hem de
bagyazarken gazeteciligi, 1964’°te de enstitiideki hocalig1 birakir.

Tiyatro 6nde, Oykii arka plandadir artik. Fakat goriiniistedir bu. Yoksa dykiileri
diyalog ve sahne farkliliklariyla tiyatroya nasil yakinsalar, oyunlari da ¢esitli anlatim
tekniklerini denemesiyle, yaptig1 sasirtmacalarla, elestirisindeki incitmeyen mizahla

-Esendalvari ince, Tanpinarca ironik- ama bonliiklere tahammiilsiizliigiiyle ve kah
agik, kah ortiik cinselligiyle hele ki deyimli, cinasli Istanbul agziyla hepsi birer Hal-
dun Taner dykiisiidiir adeta. El ele olduklar1 ancak zihnen gortiliir.

Evet, oyunlar1 dykiilerinden ayr diigiiniillemez. Fakat benim bir mecburiyetim
daha var.

DTCF Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bolimiinii 1968’de “Tiyatro Yoniinden Haldun
Taner” bagliklt mezuniyet tezimle bitirdim. Calismam iki yi1l kadar siirdii, siirecte
Ankara’da, Istanbul’da, Miihiirdar’daki evi de dahil ¢esitli mekanlarda, ikisi adeta
tam giin, yedi sekiz kez Haldun Taner’le oldum. Calismami her asamasinda gotiiriip
gosterdim, hi¢ dogrudan karismadi, fakat Ittihatgilara, kadinlara, futbola, psikolojiye,
okul hayatina, yazarlara vb. dair o kadar ¢ok sey anlatiyordu, hatta anlattigin1 arada
ayaga kalkip adeta bir oyuncu gibi ve istahla sahneliyordu ki tiyatro ve hayat hak-
kinda bugiin bildiklerimin pek ¢ogunun topragima o giinlerde diigsmiisliigiinii itiraf
ederim.

Yirmi iki, yirmi ii¢ yaslarindaydim. Bugiiniin yirmi iki, yirmi ii¢ yaslarindaki
geng insanlarinda patavatsizliklar, biiyliklenmeler, sira bilmezlikler, kisaca su: zama-
na ve mekana uymazliklar gérmiiyor muyum, benim densizliklerim geliyor aklima,
daha ¢oktular. Hoca duymazliktan, gérmezlikten geldi hepsini. Benzer densizliklerle
karsilagtigimda ben de hoca gibi yapmaya ¢alisiyorum bugiin. Becerebiliyor muyum
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bilmem, ama daha hicbir gence hocanin bana

l'w_DUN TAN ER su dedigini demek zorunda kalmadim: “Tamam,

ETHLUN RSN T B Shakespeare degiliz, Cehov degiliz. Oyunlarimiz
LA da ne ‘Othello’ ne de ‘Visne Bahgesi’. Ama in-
Guniin Adamu /

_ saf! Biz zabit katibi goriilmeyelim, yazdiklarimiz
D 1S a['d d kl le I da zabit tutanaklarindan sayilmasinlar artik!”
i

Tez, Prof. Kenan Akyiiz tarafindan verildi,
178 sayfa ve ii¢ boliim. Ilkinde Haldun Taner’in
hayati, son boliimde Tiirk tiyatrosundaki yeri ile
bibliyografya ve notlar var. Bu ikisi toplam 45
sayfa. Agirlik, oyunlarin ve etkileyen kaynakla-
rin incelendigi govde bolimdedir.

Bu plan, sadece ana planiyla degil, govde
planiyla bugiin de gecerli. Haldun Taner’in oyun
yazarli§1 Kesanlt Ali Destan: ile ¢ok dnemli bir
degisim/doniisiim gosterir. 1962 yilina kadar
yazdiklart “kapali bi¢im” diye tanimlanan Aris-
tocu, dramatik tiyatroya girer. Illiizyonisttir. Yani oyun kendi icinde bir biitiindiir,
kendine doniiktiir. Sahnelenirken de 6yle oynanir: Olup biten dort duvarli bir diinya
icinde gergekten olmaktaymis gibi. Oysa bir duvari yoktur o diinyanin, seyirci o
duvardan izler oyunu, gelgelelim iki taraf da bunu bilmezlikten gelir. illiizyon / ya-
nilsama / gz bagi ile anlatilan bu karsilikli aldatmacadir.

Taner’in ikinci donem oyunlari “agik oyun”lardir. Dramatik degildir. Kargi Aris-
tocudur. Yazar yazdiginin oyun oldugunu bilerek yazar, oyuncu da oynadiginin oyun
oldugunu bilerek oynar. Seyirciden de izlediginin oyun oldugunu bilerek izlemesi
beklenir. Bu tiyatro duvarsizdir. Antiilliizyonisttir. ...mis gibilik yapmaz. Eski tiyatro
aligkanliklariin devam edecegi diigiiniilmiis olacak, bunu kirmak i¢in ¢esitli efekt-
lerle seyirci uyarilir, uyanik tutulur. Kisaca, illiizyonun yerini gosterme alir.

Tez 1966°da yazilan, 1967-68 yilinda Siraselviler’deki Kliip Onay’da oynanan
Vatan Kurtaran Saban’la son bulur. Yazarin hayattaki son on sekiz yilinda yazdiklart
tezde haliyle yok. 1962 yilinda Gen-Ar Tiyatrosunda sergilenen Bu Sehr-i Stanbul ki
adli oyunu da kabare tiyatrosunun bir Tiirkiye ilki oldugunu soyleyip birakmis, ligiin-
cll bir donem agma ihtiyact duymamisim. Tezin giincellenmesi i¢in ikinci doneme
yeni oyunlari, govdeye de Kabare Tiyatrosu baslikli bir donem eklemek, onu da Bu
Sehr-i Stanbul ki ile baslatmak gerekiyor.

Haldun Taner’in 1949-1962 arasi ilk donem oyunlar1 ve yazilis yillar1 sdyledir:
Giiniin Adami (1949), Disardakiler (1956) Ve Degirmen Donerdi (1957), Fazilet Ec-
zanesi (1959), Liitfen Dokunmaymn (1960), Huzur Cikmazi (1961).

Taner, bu oyunlarin1 politika-bilim, bencillik-digerkdmlik, gelenek-hiirriyet,
madde-deger, siiphecilik-iyimserlik gibi karsitliklar {istiine kurar, bunlar1 ¢atigtirir.
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Catismanin negatif ucu adeta cephe olustururcasina kalabaliktir, Makyavelci, bencil,
muhafazakar, maddeci ve iskilli bir toplum rutinine dikkat ¢eker. Berideki pozitif
ugta ise toplum rutinine ayak uyduramayip bocalayan, yenilen veya kendi diinyala-
rina ¢ekilenler vardir. S6z gelimi Giiniin Adami’ndaki Profesor, hayatta birinci plana
hi¢ gecememisken yeni vergilerle ilgili ettigi bir s6z lizerine, muhalif parti, yakin-
lardaki se¢im i¢in bakanlik vaadiyle adaylik 6nerisinde bulunur kendisine. Profesor
verecegi cevabi diisliniirken kabusa dalar. Olaylar riiya mantig1 i¢inde dyle gelisir ki
bakanin ailesi basta olmak tlizere herkes ¢ikarlarinin karsilanmasini ister bakandan.
Kabustan uyanir Profesor, adaylik dnerisini reddeder, ama riiyadaki iyi Dogent’in de
aslinda otekilerden farki olmadigimi gortir.

Disardakiler’in yalniz insan1 eski ittihatgilardan Yiimnii Bey’dir. Talat Pasa’ya
hala baghdir. Omriiniin son giinlerini gegirdigi Dariilacezeden gikarilir, iki torunu
ile kiz kardesinin yanima getirilir. Gazeteci Semih, hayalleriyle yasayan Yiimnii
Bey’i gercek hayatta umutlandirmak ister. Yardimu, bir bagka Ittihatcinin, sahsiyetsiz
Mehmet Ali Bigiitay’mn bir gazetede ¢ikan “ittihat Terakki’nin Gizli Emelleri” adl1
tefrikasini Yiimnii Bey’e giiya yalanlatarak olacaktir. Yiimnii Bey, gerekli belge ve
mektuplar elinde oldugundan, yayimlanacaklarmis gibi hatiralarin1 yazmaya baslar,
Semih’in getirdigi yeni isitme aletiyle de gergek hayata simsiki baglanir. Hatiralar
tamamlanir, gostermelik kitaplastirilir, fakat bu gostermeliklerden birinin diisiiriil-
mesiyle gizlideki hatiralar alenilesir, i¢ ice entrikalar sonunda Bilgiitay mektup ve
belgeleri ele gecirip Yiimnii Bey’i mahkemeye verir. Finalde isitme aletini ¢ikarir
Yiimnii Bey, tekrar Dariilacezeye gotiiriiliirken bir siyasi sugtan hapse gotiiriildiigiinii
zannetmektedir.

Fazilet Eczanesi’nin yalnizi, eczaciligi havanda el emegiyle ilag doverek yapan
Sadettin Bey’dir. Karsisinda eczacinin tembel oglu, yerin mal sahibi, hoppa kizi, ala-
caklilar vardir. Fakat mahalle sakinlerinin bulusma yeridir de eczane; Sadettin Bey
piyasa grubunun insafsizlig1 karsisinda isinden olmak tizere iken sakinlerin dayanis-
mastyla yine mahallede kalir, eczanenin yeri degisir sadece. Fazilet Eczanesi olaylar
dizisinden ¢ok giinliik hayat1 acistyla tatlistyla “hayat dilimi” (stream of life) olarak
resmeden bir oyun. Sadettin Bey’i yalnizliga itmeyen dost ¢evresiyle de farkli. Hu-
zur Cikmaz: da onun yalmizi Memnun Bey de farklidir. Tyilik abidesi Memnun Bey
biyoloji 6gretmenidir, ilk karisini kaybettikten sonra hayli geng Zennube’yle evle-
nir ve sevildigine inanir. Oysa seven Memnun Bey’dir. O kadar ki Memnun Bey’in
asir1 sevgisi, iyiligi ve giiveni karsisinda Zennube rahatsiz olur, sinirlenir, hasta dii-
ser. Doktoru Hazik’la gizlide bulugmalar1 bile Memnun Bey’i degil ¢ifti iskillendirir.
Memnun Bey’in her seyi bildigi ama bilmezlikten geldigi ve oyun kurdugu diisiinii-
liir. Zennube, Memnun Bey’i zehirleyerek bu azaptan kurtulmak ister, fakat zehirli
stit bardaklarmin degismesiyle zehirlenen Zennube olur, Memnun Bey’e de, midesini
yikatip Zennube’yi kurtarmak diiser. Oyun, bulvar komedisine kolaylikla doniisebile-
cek bir konuyu doniistiirmeyisi ve Memnun Bey’in miibalagali iyimserligine dikkat
¢ekisi ile onemli.

Tirk Dili

97
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Haldun Taner’in oyunlar1 semboller iistiine oturur. Disardakiler’de, Dariilace-
zedir. Hayattan kopmuslugu anlatir. Ana semboliin yani sira bir de yardimci sembol
vardir: isitme aleti. Fazilet Eczanesi’nde ana sembol, eczanenin kendisidir. Mahalleli
orda bulusur, dertlesir, ilagl veya ilagsiz orada iyilesir. Yardimei semboller de havan,
incir agac1 ve kadayif*tir. Havan, ilag ezmekte kullanilir ve el gerektirir. Insan elinin
sicakligidir, hastay1 iyilestiren. Mal sahibi eczanenin yerine apartman yaptiracaktir,
incir agaci da makinelerle kesilir. Giiniimiiz maddiyat¢iliginin gelenege indirdigi dar-
beyi anlatir. Gelenek, kadayifla da vurgulanir. S6yle ki Pehlivan kadayif satiglarinin
durdugunu sdylerken, gelenegin itibar yitirdigini, ortalikta goriillmedigini, yerini mo-
danin almig oldugunu sdyler aslinda.

Sembol bakimindan en zengin oyun Ve Degirmen Donerdi’dir. Ana sembol iki
kiyr’dir bu oyunda. Biri yaraticiligi ve hiirriyeti temsil eder. Karst kiy1 ise Feste-
kiz ailesi iistiinden tutsakligi, kisa baglanmigligi anlatir. Ressam Kiisat yaraticilik
kiyisinda tanigtigi Fahriinisa Festekiz ile evlenerek karsi kiyiya gecer, bir yarigma-
ya hazirlanirken yaraticilik kiyisina gegmez de yardimer sembol degirmene siginir.
Degirmen sairane bir yerdir. Pitoreski yliksektir. Dahas1 Festekizlerin topraklarinda,
cok yakinlarinda ama diizeyce onlarin cok iistiinde, ulasamayacaklar1 bir tepededir.
Fakat terk edilmistir ve eskidir. Onu eskiten, Festekizlerin ilgisizligidir. Oyleyken
yaraticilik kiyisindan gelecek riizgarlara karsi onii agiktir, korkusu yoktur. Kanatlar
gecenin karanlhiginda sevgi i¢in, hiirriyet i¢in doner durur. Festekizlerin evlerini ise
iist kat pencerelerine kadar serviler kapatir, evi rliizgardan korur. Kiisat alt1 ay i¢inde
Festekizlerden biri olur. Terlik ve ropddsambir giyer, sira ve thlamur icer ve sembol-
ler arasinda mekik dokur. En ilginci de su: Gozliik takar; ressamda gozliik ironiktir,
yeteneksizligi anlatir gozlik. Finalde ise Kiisat Festekizleri terk edip yaraticilik kiy1-
sia gecer, fakat yaptigi tablo Festekizlerin simetrik ve geometrik zevkini fazlasiyla
tasidigindan dereceye giremez. Intihar1 dener, kurtarilir, Festekizlere -ki pismanlik
icindedirler- donmesi istenir, degirmenin yiktirtlmamasi sartiyla yeniden iggiiveyi
olur aileye. Burada da degirmen Kiisat’tir artik. Festekizlere bagli ama yaraticiliga
da acik bir Kiisat. Yahut soyle: Gitmek ister gidemez Kiisat, yapmak ister yapamaz.
Nasil ki Don Kisot da beceriksizdir.

Ressamin adinin Kiisat olmasi Don Kisot’la i¢ benzerligine dayanir. Haldun
Taner’de oyun kisilerinin adlar kisiyle ya gayet uyumlu ya da hi¢ uyumsuzdur. Ecza-
c1 Sadettin Bey’in soyadi Dertsavar’dir. Zennube nin kiristirdig1 doktorun adi, Hazik
(isinin ehli). Kar1 koca Festekizler Hiirrem-Siileyman adlarimi tasir. Onlarin gegmis
hayranligina ve gelenekgiligine gondermedir. Ayn1 gdnderme iki kiz kardesin kisilik-
leriyle uyumsuz adlarinda da var: Fahr’iin Nisa, Mihr’iin Nisa.

Liitfen Dokunmayn, Taner’in ikinci donem oyunlari i¢in bir 6n ¢alismadir adeta.
Yanilsamaci tiyatroyu zorlar. Soyle ki tarihin karanlik bir sayfasi ti¢c degisik agidan
yorumlanir. Mekan Topkap1 Saray: Kiitiiphanesidir. Tarih¢i Sevgi Prut Savas: ve
Baltaci ile Katherina iizerine doktora tezine kiitliphanede ¢aligmakta ve kiitiiphane



Necati MERT

gorevlisi Nesip Bey’in tarih bilgisinden de yararlanmaktadir. Nesip Bey, soy diis-
kiinii Araplar1 hatirlatan tam adryla: Tbn’iil Hasib Mehmet Nesib capkin ve aceleci
bir kadin diiskiiniidiir. Cevdet Tarihi’ni, Hammer’i vb. tanik gostererek Baltaci’nin
para ve sehvet diiskiinii oldugunu sdyler. Fakat Sevgi’nin Fransiz kiiltiiriinden etki-
lenmis hariciyeci enistesi Ekmel Bey’in (kdmil, miikemmel) Kantemir’i, Voltaire’i
referans alarak cizdigi Baltaci tedbirli, ileri goriislii, takdir edilesi bir devlet adami-
dir. Sevgi’nin sadece yildizlar1 ve yagamay1 seven turist rehberi sevgilisi Oktay ise
Baltaci’nin Valde Giimiis Sultan’a yazdigi ve yenice bulunan bir mektuba dayanarak
Baltaci ile Katherina’nin o gece beraber olduklarini ve unutulmaz bir gizli ask yasa-
diklarini soyler. Aslinda Baltaci’nin yazdigi boyle bir mektup yoktur, fakat yazabi-
lecegi diisiiniilmelidir. Sundan ki tarih dar goriisli tarihgilerin elinde yanlis yonlere
cekildi hep, tarihe boyle “dokunulmasin”, tarihin artik insafli, hosgoriilii ve seven
insanlara ihtiyaci var ¢iinkd.

Sanatin benzetmeli dil oldugunu masadaki bardagi ¢esme, iki kalemi de Ca-
mur Thsan’la Manyak Cafer yerine koyarak anlatisini hatirliyorum Haldun Taner’in.
Epik tiyatronun ne oldugunu da Liitfen Dokunmayin izerinden vermisti bir keresinde.
Ayaga kalkti, “‘Ben simdi kiitiiphaneci Nesip’im! * dedi, ‘Sen de Oktay ol.”” Oldum.
“Diyelim ki Prut gecesi i¢in dediklerime itirazin var, sOylityorsun bunlari; ben de,
hemen biitiin kaynaklar1 bilen biri olarak sana diyorum ki: ‘Nerde benim kaftanim?
Getirin! Nerde kavugum? Onu da. Ispat edecegim size.”” Getirirler, giyinmeme yar-
dim edersiniz, Baltaci olurum simdi de. “Aristocu tiyatroda asla seyirci 6niinde bir
kimlikten bir bagka kimlige gecilmez, turist rehberi iken pasa olunmaz” der ve ek-
ler: “Ama Brecht’te olur. Epik tiyatronun basladig1 yer de orasidir.” Epik tiyatroda
amag, seyircinin, oyunlastirilan olaylara elestirel bir tutumla bakip karsi ¢ikmasini
saglamaktir. Bunun icin de sahne ile salon, oyuncu ile seyirci arasinda illiizyonlar
olugmasi engellenir ki seyirci oyunla birlesmesin, oyuna yabancilagabilsin. Epigin
basladigi o yerde “yabancilastirma efekti” vardir iste.

Haldun Taner’in 1962-1977 arasi ikinci donem oyunlar1 ve yazilis yillart soyle-
dir: Kesanli Ali Destani (1962), Gozlerimi Kaparim, Vazifemi Yaparum (1964), Ese-
gin Golgesi (1964), Zilli Zarife (1965), Sersem Kocanin Kurnaz Karist (1969), Ayi-
siginda Samata (1977).

Haldun Taner’in ikinci donem oyunlari, daha dogrusu 1962°de sergilenen Bu
Sehr-i Stanbul’dan sonra yazdigi biitiin oyunlar “agik oyun”lardir ve ilk isaretleri
Liitfen Dokunmayin’da goriiliir. Brecht, eski Yunan, Cin tiyatrolarinin, Rénesans Do-
nemi Alman oyunlarmin antiilliizyonist yanlarin1 alir, kendi epik tiyatrosuna tasir.
Brecht’in epik tiyatrosu da “agik tiyatro”dur haliyle, art1 olarak da su: Anlatan, gos-
teren, olaylara giinliik mantikla degil arkalarindaki sinifsal nedeni bulmaya yonelik
¢oziimleyici akilla bakan ve goérdiiklerini seyirciyle arasina mesafe koyarak aktaran,
bu mesafeden dolayi seyirciyi gevsetip arindirmayan, tersine dipdiri tutan bir tiyatro-
dur. Politiktir. Toplumcudur.
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Taner Brecht’te ne varsa degil, getirdigi yabancilagtirma efektlerini alir daha ¢ok.
“Kapal1 oyun”da yazara sozciiliik eden bir anlatict yoktur. Fakat Brecht’te, anlatici,
sahne ile seyirci arasina efekt olarak ta bastan girer 6rnegin. Keza oyunu da o bitirir.
Prolog, epilog diye bilinen bu oyun agan, oyun kapayan sahneler Taner’de de var. Ne
ki “toplumsal jest” bakimindan Brecht’teki kadar ¢arpici degiller. Her jest toplumsal
midir? Hayir. Sartlar1 var, Brecht der ki: “Kisinin bir sinege karsi kendini savunmasi
toplumsal jest olmaktan uzaktir. Bir kopege karst savunma davranisi ise bir toplumsal
jest olabilir, yeter ki boylelikle giysisi kotii bir adamin bekgi kopeklerine karst miica-
delesi dile getirilebilsin. (...) Kovalanmis kdpegin bakisi, toplumsal bir jest olabilir,
yeter ki bdylelikle tek insanin, insanlarin birtakim 6zel diizenbazliklariyla hayvansal
bir diizeye nasil itilmis oldugu gosterilebilsin.”

Tablo baslarinda perdeye veya duvara disiiriilen tek ctimleli aciklamalar illiiz-
yon bozucu olarak Taner de kullanir. Keza olaylar arasina aniden fakat antik tiyatro-
daki koronun goreviyle giren sarkilar da Brechtvaridir. Seyirci kimileyin de anakro-
nizmle uyarilir. Ornegin Gézlerimi Kaparim, Vazifemi Yaparim’daki yonetmen, Faruk
Nafiz’in Akin piyesinde oynayan oyuncuya roliinii, durusunu 15 yil sonra dikilecek
bir heykelle anlatir. Konusu on birinci yiizyilda gecen Esegin Gdélgesi’nde de oyuna
her ¢esit sanayi, turizm tesisleri, hatta burjuva, proletarya, hukuk ve daha nice kavram
sokulur, oyun bagtan basa adeta anakronizmle yiiriitiiliir. Brecht’in iki tabloyu birbirine
baglayan fonksiyonel perde 6nii oyunu kimileyin fonksiyonel kimileyin degil Taner’de
de gortiliir.

Taner’in oyun kisileri de Brecht’inkilerle bulusur. Hemen hepsi toplumsal kim-
likleriyle yer alirlar oyunda: boyacilar, igsizler, gecekondulular, agalar, efsane kisiler,
patronlar, miiteahhitler, katiller, askerler, gazeteciler, devlet adamlar1, hakimler, isgiler,
kompradorlar, milletvekilleri, fahiseler, din ve ahlak somiiriiciileri... Ancak toplumsal
jest acisindan Brecht’inki kadar keskin ve kalin ¢izgili degildirler. Gozlerimi Kapa-
rim, Vazifemi Yaparim ile Esegin Golgesi’ndeki kisiler haric hemen hepsi kendi hayat
hikayeleri i¢indedir. Aralarinda Brecht’in Ui’si gibi biri yoktur. Kesanli Ali Destani’nin
sigirilmis kahramani Ali, sisirilmis bir baska kahramana, 6rnegin Hitler’e ne kadar ug-
ragirsak ugrasalim yaklagtirilamaz. Hari¢ tuttugumuz iki oyunda bile kisilerin gonder-
meleri yakinin, yerelin 6tesine pek gegmez. Oysa Esegin Golgesi’nde “esek’le golge’si”
yahut soyle: “asl’1 ile yan’1” gibi ¢ok kapsamli, cok saglam, uzaga agilabilecek bir
karsitlik vardir. Oyleyken agilmaz Haldun Taner.

Neden? Taner Brecht’ten ¢ok sey almistir ama, bizim geleneksel halk tiyatromuz-
la uyusabilir olanlar1 almistir hep. Brecht’in epik tiyatrosu diisiindiirmeye yoneliktir.
Galiba aydina seslenir. Bildigim, Brecht dille de pek oynamaz; dili, kelimeleri yaban-
cilagtirma efekti olarak bile bile bozdugu olur, ama bunu ciddi ciddi yapar. Giildiirmez.
Zaten her yaptig1 toplumculuk adinadir. Haldun Taner ise -bir vefa duygusuyla adeta-
halk tiyatrosundan yanadir, o tiyatro da giildiiriir. Politika hele ki toplumculuk Haldun
Taner’de yok. Oyunlari topluma agilmaz degil, hem de iyi agilir, bu anlamda toplumsal-
dir, ama sinir1 elestiridir. Diinyanin yeniden kurulabilirligini soylemez mesela.
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Calistigim on bir oyundan ikisi kitap halindeydi 1966-1968 yillarinda, digerle-
ri tekst. Kimini Hoca verdi tekstlerin, kimini Devlet Tiyatrosu Kitapliginda buldum.
Fotokopi bilinmiyor, belki var ama yaygin degil, rastlagsak pahali, daktilo ettim oyun
metinlerini. Epik tiyatro hakkinda Tiirk¢eye gevrilmis ne varsa okudum, kitaplagsmissa
edindim, kitaplagsmamissa notlar aldim. Geleneksel Tiirk tiyatrosu iistiine kaynak ¢oktu
ama dagmikti. Ahmet Kutsi Tecer’in yazdiklar1 1950°1i yillarin Istanbul dergisindeydi,
Ankara’da yoktu, Beyazit’taki Belediye Kiitiiphanesinde buldum, notlar almak giinler
stirdii. Biitiin zahmetine ragmen giizel giinlerdi; hocay1 goriiyor, misafiri oluyor, 6v-
giilerini aliyor, hatta Almanca 6grenirsem bulacagi bursla yurt disinda tiyatro egitimi
alabilecegimi dgreniyordum. Neler diyordum da Hoca vaatlerde bulunuyordu acaba?
Tezi tamamladim, heyecanliyim; ilk okuyan Haldun Taner oldu, “Tam puanla kabul
edilecek tezin, merak etme” dedi. Kendisine de bir kopya istedi, sz verdim. Fakat
hocam Kenan Akyiiz Brecht’in Epik Tiyatrosu bdliimiinii bas yakabilir buldu, boliim,
muzirlardan arindirildi, onda bire indirildi, fakiilteye temizlenmis verildi.

Evet, Haldun Taner halk tiyatrosundan ve Brecht’in hi¢ mi hi¢ yiiz vermedigi
komediden yanadir. Ve bu komedi Tiirk halk tiyatrosunun triikleriyle saglanir. Zitlik-
lar, imkansizliklar, taklit edilenle taklit arasindaki benzemezlikler en fazla goriilenler.
Kesanli Ali se¢imi kazandiktan sonra faaliyet raporunu tuvalet rulosuna yazar, ora-
dan okur -oraya layiklar anlaminda herhal. Gozlerimi Kaparim, Vazifemi Yaparim’da
Efruz, Cemalifer’i dudagindan dper, Cemalifer korkar: “Ya cocugumuz olursa?” Ese-
gin Golgesi’nde de Saban’la Mestan Onliik giyer, posta biiriiniir, Buhara purosu yakar,
tespih ¢eker patronlarina benzerler.

Haldun Taner’de komedi farstir ya da farsa yakin. Tekrarlar, kagmacalar, ko-
valamacalar, miibalagalarla saglanir komedi farsta ve siireklidir. Oyle ki geleneksel
tiyatromuzda oliimlerden de komedi saglanir. Fakat Haldun Taner i¢in komedi vaz-
gecilmez de degildir. Gozlerimi Kaparim, Vazifemi Yaparim ile Kesanli Ali Destani
finalde Necip ile Ali’nin hapse agitlarla gotiiriiliislerinde komedi yoktur.

Haldun Taner’in ikinci donem oyunlar1 antik tiyatro korosunu hatirlatan orta
oyunu curcunastyla ve miizik esliginde baslar. Esegin Golgesi’nde Curcunaya esek
de katilir ki orta oyunu etkisi iyice ortadadir. Kesanlt Ali Destani’nda Sineklidaglilar
kendi ¢apacul ve dokiintii kiliklariyla projektor 15181 altina tek tek gelir, takdimle-
rini yapar, ilk tabloya kadar da sahneden ayrilmazlar. Curcunay1 orta oyunu girisi
izler. Zilli Zarife’de orta oyunundakinin tipatipidir. Soyle ki Pisekar’1 oynayan aktor
seyirciye, “Efendim safalar geldiniz!” der, ¢algicilara doner, aralarinda degismez di-
yaloglar geger; Pisekar meydana Karag6z’deki Hacivat gibi seslenerek bir dost arar,
ikinci aktor veya aktris gelir, ikisi arasinda Hacivad-Karagdz muhaveresi aynen veya
benzeri konusmalarla gecer. Orta oyununda muhaverenin arkasindan Hacivad’in per-
de gazeli siradadir, Zilli Zarife’de bu gazelin curcuna koro’suna verildigi goriliir.
Kesanli Ali Destani da Serife ablanin, meddahi hatirlatan oyun agis1 diginda klasige
uyar. Digerlerinde konuyu sdyleyen, kisileri tanitan, oyunu baslatip kuran bir anlatict
vardir. Esegin Gélgesi’nde ise anlaticilig1 ozan yiiklenir.
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Seyirciyi oyuna hazirlayan bu baglangicin arkasindan asil oyun gelir. Ve oyun
birlikte kurulur. Gézlerimi Kaparim, Vazifemi Yaparim ise oyunun iki ana kisi-
si Efruz’la Vicdani’nin Mektep’te, Askerlik’te, Biiro’da, Gazete’de yani ayr1 ayri
mekanlarda gecen fakat 6zce degismeyen, birbirini tekrarlayan ske¢ benzeri tablolar
halindedir. Karagdz’de ve orta oyununda da imparatorluk tipleri ¢ok basit bir nedenle
perdeye, meydana ¢ikarlar. Imparatorluk tiplerinin yerini kurumlar alir bu oyunda.
Fakat geleneksel temasanin iki figiirii de korunur. Efruz, oyun kurusu, altta kalmayisi
ile Pisekar ve Hacivad’dir sanki; Vicdani de cahilligi ve taklaya gelisi ile Kavuklu
ve Karagoz.

Geleneksel tiyatronun bitislerine iki oyunda rastlanir. Kesanli Ali Destani’nda
13’ilincii tabloda Dervis, “Onlar ermis muradina biz ¢ikalim kerevetine...” diye basla-
yip “...her ne kadar siir¢-i lisan ettikse affola!”” diye oyunu kendince bitirir. Kendince,
¢linkii bir siire sonra oyun bir de kissadan hisse ile son bulur. Zilli Zarife’de bu ikili
bitigin tersi vardir: Seyirciden oyunun mesaji listiinde diisiinmesini ister koro dnce,
ama Hacivad yollu bitirigi de unutmaz: “Yiktik perdeyi eyledik viran / Varalim sanstir
heyetine haber verelim hemdn.”

Haldun Taner, giinliik hayat esprilerini kullanir bol bol. Kaliplasmis sozleri, de-
yimleri kah giildiirme, kéh yabancilastirma amaciyla bozar, biiker, degistirir. Halk ag-
zini diizeltmeden alir: siitne, porpuganda, izzet-i nuflis (Kesanli Ali Destant), vilisbit
(Gézlerimi Kaparim, Vazifemi Yaparim), inflasyon (Esegin Golgesi’). Dolaylamalara
(ag1r isci, eksik etek milleti), kafiyeli climlelere, tekerlemelere, disil sorulara, yanlis
anlamalara... yer verir. Haldun Taner’in geleneksel halk tiyatrosuyla uyusmasi sani-
rim dilde olur en ¢ok.

Sersem Kocanmin Kurnaz Karist Taner’in 1968’den sonra yazdiklarindan. Te-
zimde yok. Tiyatromuzun ii¢ dénemi ii¢ ayr1 oynayisla drneklenir bu oyunda. Ilk
perde Bursa’da geger; Fasulyaciyan sahneye koyacagi eski bir ¢evirisinin provasin-
dadir. Ahmet Vefik Pasa gelir, metne sadik g¢eviriyi ve tuluatsiz oyunu begenmez.
Ikinci perdede kumpanya Pasa’nin Moliére’den bir Rum ailesine adapte ettigi Yor-
gaki Dandini’yi ¢alismaktadir. Ugiincii perde, Istanbul’da gecer. Moliére’in oyunu,
kisileri Tiirk¢e adlar almis ve orta oyunu-tuluat bigimine sokulmus olarak, ama bu
defa Kiigiik Ismail Efendi yénetiminde oynanmaktadir. Pasa gelir, oyuncular1 6giit-
ler: “Dogru yol, Garp 't ne taklit, ne de adapte. Dogru yol, galiba, Tiirk insanindan,
Tiirk sartlarindan, Tiirk mevzularindan hareket edip hem 6z hem bigim bakimindan
bir Tiirk tiyatrosuna varmak.” Vefik Pasa’nin dedikleri Taner’in de dedikleridir.

Ayisiginda Samata, Haldun Taner’in “Ayisiginda Calisgkur” adli dykiisiinden
uyarlama. Caligkur Apartmaninda oturan Caligkur ailesinden yola ¢ikilarak her ilis-
kide kolayca gozlenen ikiyiizliiliikkler islenir ilk perdede ve goriiniiste oyun biter,
oyuncular selama ¢ikar. Seyirci arasina dagilmis sayili oyuncu, seyirciymisler gibi
oyunun bildirisine kars1 gelirler. Tepkiler karsisinda biitiin karakterler tersine ¢evrilip
yeniden oynanir oyun. Seyircinin hoslanmadigi gergeklerin yerini seyircinin hosuna
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giden yalanlar almistir simdi. Aywsiginda Samata Prut aksamini {li¢ degisik agidan
yorumlayan Liitfen Dokunmayn’la yakin akraba -ki “a¢ik oyun” isaretlerini ilk veren
oyun da budur.

Haldun Taner’in 1977-1986 arasi son doneminde Kabare Tiyatrosu var. Gayet
aktiiel konulari ele alan; sehvetle igneleyen, yeren, taslayan; monolog, sarki ve siirle-
rin yer aldig1 pes pese skeglerden olusan bir tiyatro. ilk 6rnegi 1962 yilinda, yazarin
ikinci doneminde oynanan Bu Sehr-i Stanbul. Aynm donem i¢indeki diger kabareler
ve yazilis yillar1 sdyle: Vatan Kurtaran Saban (1967), Bu Sehr-i Stanbul II (1968),
Astronot Niyazi (1970), Ha Bu Diyar (1971), Diin Bugiin (1972), Ask u Sevda, Dev
Aynasi, Yar Bana Bir Eglence (1973), Haneler (1974). Sonrakiler: Ciktik A¢ik Alinla,
Yalan Diinya (1977), Haywrdir Insallah (1979), Kapilar (1980).

Ornek olarak Vatan Kurtaran Saban. Birden bosalan sanat ve kiiltiir miisavir-
ligine tapu ve kadastro memurlarindan Isfendiyar oglu Mehmet Saban tayin olunur.
Zavallinin biridir, kurumlari teftise ¢ikinca sasirir, yasaklar koydugunda giiliinglesir,
sevmeyenleri artip harekete gecince bizimki isinden olur, memleket hizmetine ka-
dastro saflarindan katilir yine. Saban teftise tek basina ¢ikmaz, yanina Mista Bey’i
alir. Oyunu tanitip baglatan bir de spiker vardir. Gelenekle epigin oyun kuranlarini
birlestirmesiyle Gozlerimi Kaparim, Vazifemi Yaparim’1 hatirlatir Vatan Kurtaran
Saban. Kurumdan kuruma tablo tablo, ske¢ ske¢ gecislerin hatirlattigi da yine ayni
oyundur.

Yaziy1 bitirdim. Pardon, tezi bitirdim! Tez ¢cogaltmak bugiinkii gibi kolay degil.
Iki kagidin arasma kopya kagidi koyup daktiloya takiyoruz. Ug niisha yapacaksak
bes kat kagit takiyoruz makineye yani. Hoca istiyor, bolim kitaplhigi, fakiilte kitapligi
istiyor... E, bende de bulunmali degil mi? En az bes kopya, karbonlarla eder dokuz
kat kagit, Haldun Hoca’ya verdigim sozii tutamadim. Belki de kopyadan kopya ali-
rim diye erteledim. Erteledigim zaman da hi¢ gelmedi. Mezuniyetimden bir zaman
sonra yeniden hayat kurmak zorunda kaldim.

S6ziimil tutamadim ama yasadigim nahos bir olay i¢in Milliyet’te pazarlar yaz-
dig1 kosesinden yardimini ve destegini umarak 17 Mayis 1982°de bir mektup yazdim,
sOyle baglayan: “Sayin Hocam / Yillar sonra mektubumu alinca vefasizligima vere-
ceksiniz belki. Ama rahatsiz etmeyim, ¢ocuk¢a olmayim, yavan kalmaym tizligi ile
ortaya ¢ikan tasrali ¢ekingenligime baglarsam inanin bana.”

Haldun Taner 30 Mayis’ta yazdi. Mektubumdan sonraki ilk degil ikinci pazar:
“Yine Vefadan Yana”

Yazida adim ge¢miyor.
Goriilmiiyorum yani.

Ama ben kendimi gorityorum.




