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Ertan ORGEN

kagitlarini sosyal hayatin ¢oziimlemesi bigiminde sunarken adalet duy-

gusunun ge¢misten giiniimiize iskambil destesi gibi oldugunu hatirlatir
adeta. Insan tipleri ile oyun kagitlar1 arasinda benzerlikler kurmak biraz bohemi
cagristirtyor. Dostoyevski’nin Kumarbaz romant, Necip Fazil’in “Maga Kizinin
Intikam1” 6ykiisii ilk akla geliveren boheme bulanmis metinler. Ama onlarla in-
sanin derinligini yakalamak sanatkarin dnemli bir disa vurumu olsa gerek. Ciinkii
bu metinlerde sanatkar daha derin, bilinmez bir agin pesine diiser. Oysa Taner,
bohemsiz bir derinlikle konusur. Tipki bir at tizerinden sokak ve insani, bir kopek
tizerinden burjuva diinyasini, edebiyat elestirisi iizerinden yoksul ve zenginleri
anlattig1 gibi oyuna girmeyenler anlamina gelen “Konginalar” iizerinden de ezi-
lenleri anlatir bu 6ykiide. Rumca kdkenli kongina kelimesi ikiliden altiliya kadar
olan iskambil kagitlarma deniyor. Onlar renksiz, sinifsiz bir dizidir ve tarihin
gorlinmeyeni olarak yer edinirler.

l l aldun Taner’in acimsi bir tat birakan “Konginalar” oykiisii, iskambil

Iskambil kagitlarinin ortaya ¢ikis dykiisiinde toplumsal smiflari vurguladigs,
dort sinif insana benzeyen dort sekil dolayisiyla kasta dayali Hint toplumundan
veya Fransa’dan yayildig1 sdylenmektedir. Kalp bigimli kupa asil sinifi ve kili-
seyi, sivri ucuyla bir mizragi cagristiran maca orduyu, eskenar dortgen olan karo
orta sinifi, yonca yapragina benzeyen sinek (ispati) ise koyliiyii temsil ediyordu.
On iicer dizi olan bu adlar, dort 6nemli kagit ve dokuz diger kagittan olusur.

Haldun Taner “Konginalar”da, tarihten ve hiyerarsiden yola ¢ikarak kagitlara
yakigtirmalar yapar. Her oyunda yer almayan jolly jocker, Taner’e gore kani1 sicak
delikanli goriinlimiinde iken aslar kral, padisah cakasi satarlar. Yazar, aslardan
olmadigimi ve onlardan hoslanmadigini sdyler. Beylerden kara maca olan ugur-
suz birini, ispati olan Bizans prensini cagristirir. Ispati beyi, Roma ve Iskender
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diye de bilinir. Kupa beyi Osmanli hanedanina men-
supken asil ve kibar diye tanimladigi karo beyi ise
Selguklu sultanidir. Taner, beyleri bu 6nemli rolleri
iizerinden tasnif etmis sonra da aile i¢inde onlar1 tek-
rar ayr1 rollerle tanimlamistir. Renkli kagitlar tarihin
ana unsuru, bilinenidir bu dizilis i¢inde. Walter Ben-
jamin, Baudelaire’in kahraman imaji irdelerken
buna benzer bir diisiince paylasir. On sekizinci yiiz
yilda sadece soylularin oynadigi sans oyunlari, on
dokuzuncu yiizyilda burjuva sinifinda da yayginlas-
mistir (2014: 226). Bu da hanedan tarihlerinden aile
siirecine dogru evrilen toplumsal yapmin rollerini VARLIK YAYINLARI
diislindiirtiir.

HALDUN TANER

Taner, bu hanedan tarihlerinden ailelere gegerken tanik oldugu istanbul ¢ev-
resini anlatir gibidir. Kupa ailesinin kizi, etine dolgun, hanim hanimcik, evlenin-
ce esi bulunmaz bir hayat arkadasi olacaktir. Kupa oglu da akilli, kendi halinde
bir ¢ocuk, babalar ise sen sakrak bir tiptir. Kupa ve asaletin siirdiigii tasdikini
boylece goriiriiz.

Yazar, ispati ailesini canlandirirken olumsuz bir tablo ¢izer. Kiz sinsidir ve
maca ogluyla gizli iliskisi vardir. Ispati oglu, ablasinin bu durumunu bildigi halde
ses ¢ikarmaz. Ciinkii ablasi, onun kumar borglarini 6demektedir. Babalari ise sar-
hos gezen, kumarbaz biridir. Ispatiler, “Bizans entrikalar1”nin hala igindedir.

Karo ailesi, giingdrmiis, kisizade bir ailedir. “Mukaffa ve musanna” bir Is-
tanbul Tiirkcesi konusurlar. Baba hariciyeden emekli bir baskonsolos, kiz ve og-
lan hoppa biiyiitiilmiis, okullarini bitirememislerdir. Béyle bir babanin evlatlari-
nin hayirsiz ¢ikmasina yazar igten ice liziiliir.

Maga ailesi Gedikpasa’da oturan bir Ermeni ailedir. Peder koyu Katolik bir
papaz, ogul Mahmutpasa’da bir tuhafiye magazasi isletir ve ispati kizi ile iliskisi
vardir. Kiz ise esmer, kara kasli, kara gozlii, istavrozunu bir giin gégsiinden eksik
etmeyen dindar ve iyi drahomali biridir. Maga ve ispatinin siyah rengi siirerken
Taner, dipnot diiserek maga kizinin edebiyattaki ugursuzluguna inanmadigini,
ona iftira edildigini sdyler. Maga kizinin bu kétii sohreti tahminimce Puskin’in

“Maga Kiz1” dykiisiindeki hirsli Hermann’dan gelmektedir. Kumar yoluyla ¢ok
zengin olmak isteyen bu geng, 6liimiine neden oldugu yash kadinin hayaleti ola-
rak goriir maga kizini.

Bu resimli oyun kagitlar ile asag1 yukar1 her oyuna giren onlular ve dokuz-
lular da ayn1 imtiyaza sahiptirler. Yazar, onlulari, aslarin halktan yetisme vezir-
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leri diye degerlendirirken dokuzlulara “efendilerinin oniinde yerlere kadar egi-
len ama saray parmakliklar1 digindaki halka tepeden bakan mabeynciler ve stile
usaklar makulesinden” seklinde bakar. Sekiz ve yedileri, el ulakligi, bah¢ivan
yamaklig1 gibi daha asagilik iglere bakanlar olarak goriir. Bunlar halk tabakasi ile
yiiksek ziimre arasinda kalirlar.

Genis halk kitlesinin temsili konginalar ise bezik, poker degil as¢1 iskambi-
linde bile yer bulamaz. iskambilin paryasidirlar. “Var oluslarin sebebi surf obiir
kagitlara basamak olmak, onlarin iistiin mevkiini saglamaktir. Alt basamak ol-
mazsa tist basamak neye, kime ogiinecek?” (2010: 52). Kendisi her kagida esit
sans tantyan biricik oyun oldugu icin pasyans (fal) agmaktadir. Taner, metni
kurarken tarihten yakin sosyolojiye uzanir. Biiyiik kahraman ve ailelerden mo-
dernligin insani bireylestiren diisiincesine dogru gelir. Ancak, herkese esit sansin
hi¢bir donemde gerceklesmedigini de ima etmis olur. Halk, bu var oldugu stirekli
kaydedilen sosyal esitligi asla gérmeyecektir. Bunun da ispati, hepsine esit sans
taniyan oyunun sadece fal olmasidir. Yazarin durdugu bu yerde hiizne bulanmig
ciimleler su kapiya ¢ikmaktadir: Oykiideki okuyan, sinemaya gidip okulu kiran,
hayta ¢ocuklardan, sessiz sedasiz evlatlardan, mutluya yakin sicak aile fotog-
raflarindan, hi¢ goriilmeyen, hissedilemeyen toplumun yoksul, bir tiirlii oyuna
giremeyen biiylik cogunluguna kadar herkes acikli bir tebessiim gibidir. Bunlar
olduk¢a modern imajlar giyinmis olsalar bile aslolan bu hiyerarsinin hi¢ degis-
memesi ve sosyal adaletin bir tiirlii olusmamasidir. Ozellikle bu goriinmeyen
paryalar, Benjamin’in fabrika is¢ilerinin kol hareketleri ile kumarbazin kagittaki
sans1 arasinda kurdugu ilgiye benzer. “Makineye deggin her el hareketinin, sans
oyununda bir partinin bir énceki karsisindaki konumu gibi, yalitilmishgi, ticret-
li is¢i ile kumarbazin angaryalart arasinda benzesim olusturur. Her ikisinin de
emegi icerikten ayni olgiide bagimsiz kilinmustir.” (2014: 226-227). Biz, bunu bu
Oykii i¢in konginalara baglayabiliriz. Ciink{i bu oyun kartlari, is¢iler gibi daima
goriinmeyecek bir ugragin, 6ykiiniin dekoratif unsurlaridir.

Haldun Taner, “Konginalar’da tarih ve modernlik esliginde, insanin haya-
t1 temsil etmesi i¢in buldugu oyun kartlar1 ile zamanlar arasinda bir toplumsal
analiz gerceklestirmistir. Kendisine mahsus ironisi ile daima diisiindiiren Taner,
sanatsal bir yansitma ve estetikle yer yer sicakkanli bir anlatima girse de sosyal
adaletin bulunmadig: finaliyle dykiisiinii tamamlamistir.
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