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Selim KARAN

VisSNE BAHCESI

Bir miiteahhit kiyiminm 19. yiiz-
y1l versiyonu. Rusya’nin kuzeyinde, eski
servetlerini kaybeden bir ailenin tiikenen
umutlarinin  ve mutluluklarinin dramu...
Baba yadigar1 visne bahgesinin katli. ..

Eski servet sahiplerinin drami ¢ogu
zaman baba yadigarlarinin satisi ile betim-
lenir. Bu durumu tiyatroda isleyenlerden
birisi elbette Anton Cehov. Genellikle el
degistiren baba yadigar kiymetli tas veya
madenler oldugundan satis sonrasit akibe-
tinden siiphe edilmez. Ahlaksiz bir ¢ocuga
satilmamigsa giivenli ve kiymet bilen el-
lere geger yadigar genellikle. En dramatik
Oykiide dahi olsa olsa pahasinin ¢ok altina
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satilmistir. Cehov ise farkini burada da or-
taya koyar. Ucuza kapatilan kosk ve miis-
temilatina dramin siddetini artiran anilarin
yok edilmesi sonucunu ekler.

Kosk ve arazisindeki visne bahgesi
satis sonucu bir toplu konut projesine do-
niisecektir. Bunun bilinci satafatli giinleri-
ni arayan ailenin hala kadinligin1 yasamak
arzusundaki ferdi ve reisi Ranevskaya’nin
sorumlulugu iizerinden islenir. Belirsiz
gelecek ve diislis Ranevskaya’nin her
halinden okunur. Sehirde ise yaklasan
devrimin ayak sesleri ¢iftlikten gelip ge-
cen biri ve bir istasyon sefinin hallerinden
duyulmaktadir. Yagma ve talan ile iglenen,
sefaletin, devriminin gelisi trkitiictdiir.




Cchov, Visne Bahge’sinde Ug Kiz
Kardes’te yaptig1 gibi hayatin ytikiinii ka-
dinlar iizerinde birakmistir. Oyunda erkek-
ler fonksiyonsuz varliklardir yahut sorum-
suz, a¢gozlii, kaprisli, sevimsiz birer yasam
tiirii olarak bigimlenen karakterlerdir.

Yasamin ‘ana’ kaynagi olan, insanli-
g1 modernlestiren, ¢aglara nesil yetistiren
kadmnlar; erkeklere kol kanat geren, sef-
kat gosteren, bazen erkeklerin maddi ve
fiziki varliklar altinda ezilmeye calisilan,
erkeklere en fazla bir miktar hizmetlerini
gordiiren karakterlerdir Visne Bahge’sin-
de. Yonlendiren, yoneten, seven ve sayan
kadmlardir. Aslinda toplumun devam etti-
rilmesinde erkegin neredeyse higbir fonk-
siyonu olmadig tistelik erkeklerin toplum-
lar1 ve diinyay1 daha zavalli ve daha acima-
siz bir yer haline getirdigi diisiiniildiigiinde
Cehov’un igledigi karakterlerin ne kadar
realist ve ¢agina ve i¢inde bulundugu top-
lum yapisina gdre ne derece ilerici oldu-
gu anlagilir. Erkekler sevebildikleri kadar
fonksiyona sahiptirler. Gerisi diinyanin
kendi ilerleyisinde biisbiitiin teferruattir.

Oyunculuk, 151k, miizik ve dekor ga-
yet basarili. Dekorda bir ¢ift unsurla; bir
masa ve bir kuru agag, tiim sahne dyle
doldurulmus ki fevkalade bir basar1. Engin
Alkan’in yonetimi dikkat ¢ekiyor. Cehov,
karakterleri olustururken ilging bir sekilde
sadece en geng ile en yasliy1r animsatip geri
kalan karakterlerin iki u¢ arasinda bir yel-
paze lizerinden se¢iminde ancak fikir vere-
rek esneklik sagliyor. Bu 6zgiirliik bir risk
dogururken ¢esitliligi de besliyor. Karakter
secimleri ¢cok yerinde. Kostiimler ¢ok ba-
sarili. Emeklerine saglik.

Cehov, konuyu hi¢ dagitmiyor. Dal-
dan dala gegmiyor. Yeni bir duruma tiim
baglantilar1 koparircasina gecip yormu-
yor. Karakterlerin akibetlerinin finalini ise
okuyucuya ya da izleyiciye birakip zihni
jimnastik yaptirtyor. Taklit edilemeyecek
kadar biiyiik bir yazar.

Tiyatroyu tiyatro yapanlardan birisi,
Cehov. Tiirk sahnelerinde her zaman yer
bulmast memnuniyet verici. Iyi bir kad-
ro ile her zaman basarili sonu¢ alimmasi
miimkiin.

Hursli ve ahlaksiz bir adamin 6ykiisii.
[simsiz bir adam... Mekan ve zaman da be-
lirsiz.

Oyundaki higbir karaktere isim koy-
mayls ve mekan ile zamandan arindirig
ustaca bir yontemle oyunu c¢aglara yayip
evrensellestirmis. Necip Fazil’in edebi tiir-
lerdeki dehasinin bir diger unsuru... Belki
de Necip Fazil, bunca ¢irkin arzuyu tastyan
insana, isim koymay1 ziil gormis, onlarla
bir mekan1 ve zamani kirletmeyi adaletsiz-
lik olarak tahayyiil etmistir.

Paraya ulasmak icin her yolu mubah
goren O, insanlari bir {iriin gibi satin almak-
tadir. Insanlar da zaten birer iiriindiir. Hepsi
satin almmak i¢in kendini pazarlayan, satin
alinacaklar1 zamana kadar ruhunun asagilik
arzulart notr durumda beklemede bulunan
insanlar. Onunla temasa gectikleri an, adeta
ruhlarinin ¢irkinliklerini besleyen bir kata-
lizor etkisinde kalan ve bir kenarda kendi
para hirslarmi tatmin igin gergek yiizlerini
ortaya ¢ikaran insanlar. Ustelik biitiin ahlak
nutuklarina ragmen katiksiz birer ahlaksiz
olduklar1 ya da ahlaki tek degerlerinin ‘para’
oldugu ispatlanmis insanlar. O, bu insanlart
ahlaksiz olarak yetistirmis dahi olsa sadece
renklerini ortaya ¢ikardigi iddiasinda. Aslin-
da insanlardaki habis ruhlari besleyen ya da
ahlaksizlik i¢in motive eden ta kendisi olsa
da insanlar dedigi gibi masum degil. Hem
de tiim ahlak nutuklarina ragmen...

Ve o, kendi eserleri elinde, boynuz ku-
lag1 geger misali hazin sonuna dogru ilerle-
mekte.

Paraya giden yolda analar akil hastane-
sine kilitlenebilir, babalarsa bir vefat kagidi
temini ile terk edilebilir. Paranin ahlaki o
derecede genisleyebilir.



TIYATRO

Hukukun koétii niyetli kullanimmdan
siyasetin carkina elestiriler getiren oyun,
siyasi ile is adamimin menfaate yontulan
iliskisini de goz ardi etmiyor. Her anlamda
sarsicl mesajlarla dolu bir oyun.

Orijinali 5 perde olan oyun, yonetmen
ve oyuncu Engin Giirmen ve dramaturg
Ozge Okten elinde 4 perdede toplanmis.
Iyi niyetli bir caba ancak sahnede istenen
sonucu vermemis. Oyun aslinda 2 ara, 2
de ana perde iizerine kurgulanmis. Dolu
replikleri bulunan oyunda ya sahnedeki bir
tutarsizliktan ya da repliklerin biiyiik boli-
mii O’nun tizerine yiiklendiginden olacak 4
perdede toplanma cabasi yeterli akiskanlik
saglamamis. Ancak oyunun temel eksigi
daha baska, oyun bir sekilde oturmamis ve
sahnenin statigi bozulamamis. Oyunculuk
tatmin edici degil. Sahnede asir1 bir 6zgii-
ven hakim. Asli Aybars’in 6zverisi ise tak-
dire sayan.

Dekorda aksakliklar var. Yer ve za-
man belirli olmasa da kafa karistiran de-

taylar sahnede kendisine yer bulmus.
Kostliimdeki tarz ile kumas se¢imleri ara-
sindaki benzersizlik de dekordakine benzer
bir kafa karigikligi doguruyor. Zaman ve
mekanin bilinmedigi vurgusu ile baslayan
oyunda dekor ve kostiimdeki donem karar-
sizlig1 bilerek organize edildi ise ¢ok bii-
yiik bir basar1 elde edilmis oldugu muhak-
kak. Miizik dikkat ¢ekmiyor ancak oyunda
soziin bittigi ¢ok yer varken ilgi ¢eken bir
miizigin yoklugu énemli bir eksiklik. Atil-
la Ozdemiroglu’nun dedigi gibi “sinemada
miizik sozlin bittigi yerde baslar”. Tipkisi
tiyatro i¢in de dogrudur. Hatta biitiin hayat-
ta miizik s6ziin bittigi yerde baslar. Oyunda
icerik olarak yok yok ancak izlediginizde
bir yokluk hissediyorsunuz. Ne dersiniz
Necip Fazil, karakterleri ahlaktan dylesine
soyutlamig ki belki oyunun igerigindeki
ahlak yoklugudur hissedeceginiz bosluk.
Necip Fazil’in paraya kavramsal ve

degersel elestirisini merak edenler igin
Para, goriilmesi gereken bir oyun.



