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kaynaklarindan biri sayilmaktadir. Bunun en 6nemli nedeni ise, tasavvufun

dinl merkeze alarak saire smirsiz bir ilham kaynagi olmasindan ileri gelir.
Ozellikle 1860 &ncesi Tiirk edebiyatini hem halk edebiyati hem de divan edebiyati
hassasiyetleri ile besleyen tasavvuf, Tiirk siir geleneginin 6nemli bir pargasi olmus-
tur.

Tasavvuf felsefesi edebi bir gelenek olarak Tiirk siirinin en 6nemli beslenme

Tasavvuf, genis hayal diinyasi ile ilhamimi klasiklerden alan her sairi bir yo-
niiyle 6z kaynaklarindan beslenmeye sevk etmistir. Tasavvuf inancina gore, “kenz-i
mahfi” yani gizli bir hazine olan Allah, kendisine duydugu ask1 yani “Ask-1 Zati” yi
goriiniir kilmak istemistir. Yaradanin kendisine duydugu agsk onun “Cemal-i Mut-
lak”, “hiisn-1 mutlak” ve “kemal-i mutlak™ sifatlarindandir. Tasavvufa gore alemde
olan her seyin Allah’tan bir par¢a gibi addedilmesinin temelinde Allah’in bu ilahi
istegi vardir. Allah, tipki bir ayna gibi kendi hiisniinii yani giizelligini alemde se-
yir etmek istemis bdylece yarattig1 her zerreye kendi giizelliginden bir par¢a naks
etmistir. Mutasavviflarin baktiklar1 her yerde Allah’t gérmesinin nedeni Allah’in
her noktada zuhur etmesindendir. Bu nokta tasavvuf ehlinin ve seriat ehlinin en faz-
la catistig1 durumdur. Zira seriata gore Allah yarattiklarina benzemez. Allah biitiin
evreni kendi yaratmistir. Halbuki tasavvufta yukarida da isaret edildigi gibi Allah,
evren ve insan bir biitiin i¢inde anlamlanmaktadir. “Tekvin” yani “varolus” bu nok-
tada farkli bakis acilartyla degerlendirilmistir. Asagidaki sekil, tasavvuftaki mutlak
dongiliyli anlatmaktadir.

Buna gore, Tanri katindan iniste, yani “seyr-i niizul”da ilahi bir sira vardir. Bu
varolus siras1 sdyledir: Once cemada, sonra nebata, ardindan da hayvana ve insa-
na. Insan varlik aleminde kendi cismine nail oldugunda ise “seyr-i siiluk™u baslar.
Bu tasavvufta insanin manevi yolculugu anlamindadir. insan bu asamadan sonra
geldigi Tanr1 katina dénmek i¢in miicadele eder. Amag, tek ve mutlak sevgili olan
Allah’a kavusmak, varligin1 onda yok etmektir. Bunun i¢in de nefsini terbiye etmesi,
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kétiiliiklerden, diinyevi hirs ve arzularindan armmasi gerekir. Insan nefsine bu yol-
da yardimce1 olacak tek kaynak ise, miirsittir. “Yol gosterici” anlamini tagtyan miirsit,
miiridine yani 6grencisine bu yolda 151k tutandir. insan nefsinin, Allah’a yiiriimesi
icin ve onun ruhunu ilahi birlik makaminda eritmesi i¢in bazi asamalardan gegmesi
sarttir. Bunun i¢in de nefsin i¢ varligini terbiye etmesi gerekmektedir. Tasavvufta bu,

“yedi basamak™ olarak adlandirilir, her bir basamak nefsin terbiyesi ve 1slahi lizerine
kurulmustur ve sirasiyla soyledir:

Nefs-i Emmare: Kotiilik emreden nefistir. Nefs-1 Levvame: Kendini kinayan
nefistir. Yapilan kotiiliigiin ardindan huzursuzluk yasar. Bu bir ¢esit “vicdan aza-
b1” anlamindadir. Nefs-i Miilhime: Ilham alan nefistir. Nefis bu basamakta iyiligi
diisiinmeye baslar. Nefs-i Mutmaine: Tatmin olmus nefistir. lyilik ve kétiiliik bu
makamda net bigimde ayirt edilir. Insanin edindigi ilim, burada olgunluga ulas-
mistir. Nefs-i Raziyye: Razi olmus nefistir. Bu basamakta mutlak bir boyun egis
s0z konusudur. “Teslimiyet” bu basamakta makamlasir. Nefs-i Merdiyye: Allah’in
kendisinden razi oldugu nefistir. Allah’a teslimiyetin son halidir. Bu basamakta
benlik erimis, yok olmustur. Nefs-i Safiyye/Nefs-i Kamil: Kemale ermis, saf olmus
nefistir. Bu basamak insan ruhunun ulasabilecegi son basamaktir. Burada ruhlar
Allah’ta “fena” olur, yani yok olurlar. Bu makamda insan-1 kamil olan ruh, Allah ile
bir olmustur.

“Seriat, tarikat, hakikat ve marifet” dengesi de bu basamaklarda hal ehli olmak,
hali makamlastirmak icin vardir. Insanin, yukarida izah edilen seyr-i siiliikunda kat
ettigi mesafeler de bu anlamda degisir. Dinin serri kural ve kaidelerini bilmek ve
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uygulamak zorunda olan insan, Allah’a dogru yiirlirken yalniz bu kurallar ile yetin-
mez, zira Allah’mn ve Kur’an’in bir de batini yani gériinmeyen tarafi vardir. Dini
“zahiri”, yani goriinen tarafindan siyirmadan, ona bagka bir perde acan “tarikat” ku-
lun Allah ile muhabbet vesilesinin ilk adimidir. Tarikatta, 6grenilen ve yasanilan
“hal ehli” olmak arzusu daimdir. Bu noktadan sonra kulun idraki, yani ilahi hakikati
s6z konusu olacaktir. Hakikat, insanin hal deminde Allah ile biitlinliigiidiir ve seriat-
ten, tarikata giden yolda asil makam hakikat ehli olmaya imandir. Bu asamadan son-
ra ise, nefsani yolculuk devam eder ve nihayetinde ruh kemaline erer ve “marifet”
makami insanda hal olur. Marifette, kul Allah’in aynasi olmustur. Eli, ayagi, bakan
gdzii, isiten kulag1... Insan “marifet” makamindayken, her seyi Hak bilir ve her seyi
Hak iizre yapar. Yukarida bahsedilen birligin Allah katinda makbulii, marifettir.

Insan, ruhunu terbiye edip, marifette kamil ruhunu huzura erdirdiginde aslinda
baslangi¢ noktasina geri donmiistiir. Yani, ilahi huzur makamindan inen ruh, bir
“urug” ile yine 6ziline kavusmus, koptugu cevherin bir pargasi olmustur. Tasavvufta
“devir nazariyesi” olarak adlandirilan ve insanin Allah’tan gelip, yine Allah’a don-
diigiiniin altin1 ¢izen bu dongii, kulun baslangicinda, yani ruhlar aleminde Allah’a
verdigi sozii hatirlamasi seklinde de yorumlanir. Kal u Bela’da “Ben sizin Rabbiniz
miyim?” diye soran Allah’a “Evet, Sen bizim rabbimizsin” diyen ruh, baslangigtaki
ilk huzur makamin arar dmrii boyunca. Gog ettigi bu diinya karmakarisiktir ve asil
cennet, Allah’ta yani gergek ve mutlak sevgilinin yaninda olandir. Bir siirglin ha-
yatinda olan insan, asil vatanindan kopup ondan ayr diistiigii icin, cilelere, acilara
kisacasi her seye razidir, ¢ilinkii bu yol mesakkatli, kildan ince kiligtan keskindir ve
“sessizce” “sikayet” olmaksizin katedilecek bu yolda her sey “mutlak birlige” ait
olunana kavusmak i¢indir. Bunun i¢indir ki, tasavvufun ana kaynaginda “gile ve
zahmet” vardir.

Cileye talip olanlarin gdzleri yashdir, ama goniillerinde huzur vardir. Sevgili-
den gelen her cileye kadehten sunulan sarap gibi bakarlar. Onu zehir de olsa sorgu-
suz igerler. Onlar, manevi hazzin sarhoslugundan memnundurlar. Sevgili neyi ver-
diyse manevi doyuma onunla ulagirlar. Hayatlarinda, tek giizel odur. Ona asiktirlar.
Evrende de ne varsa onun rizasi i¢in ve onun tecellisi oldugu icin severler. Cekile-
nin kutsal oldugu, hatta “cile” i¢in “¢ilehaneye” girildigi, nefsin terbiyesi i¢in kulun
her seyi goze aldig1 bu itikatlar zincirinde en 6nemli bir diger unsur da “imandir.’
Kisi, her ne olursa olsun, “sevgilisinden” siiphe duymayacaktir. Hal boyle olunca da
kulun hi¢gbir zaman gaflete diismemesi, sikayet etmemesi, hep ilahi huzurda oldugu-
nu bilmesi gerekmektedir. Bu yolda ilahi bir diistur da vardir. Buna gore, “Allah kulunu
gormektedir ve Allah kuluna ondan daha yakindir.” Kur’an’dan ayetlerle de onanan bu
yakinlik, insan i¢in igindeki sevgiliye kavusmada ilk koprii konumundadir.

i)

Tasavvufun dili bdylesine insana yakinken, elbette edebiyatin da tasavvufu bir
kaynak olarak edinmesi tabiidir. Edebi bir kaynak olan tasavvuf, Islam aleminde
ragbet gormeye basladikga, edebiyatta bunun karsisinda kayitsiz kalamamustir.
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Bundan sonra medresenin karsinda bir de tekke vardir. Bu iki mektep arasinda da
ezeli bir zithik s6z konusu olmustur. Seriatte helal olan tarikatte haram, tarikatte he-
lal olan hakikatte haramdir. Seriatin kesin ve kalin ¢izgileri, tasavvufta daha farkli
bigimdedir. Bundan sonrasinda ise, bir yandan Islam dininin kural ve kaidelerine
siki sik1 bagli medreseler; diger yanda diigiince utkunda sinir tanimayan ve Tanr1’ya
ulagsmada medresenin kalin duvarlarini yikan tekkeler.

Klasik edebiyat, kaynagimi Acem-Arap cografyasindan alsa da Osmanl
Doénemi’nde zirveye ulasmistir. Bigim kaygisinin kaliplarla sinirlandig1 bu edebi-
yat, duyus ve diislinlis bakimindan da sairlerin evrenini daraltmigtir. Daralan siir
evreninde bir miiddet sonra “bir 6ncekinin tekrarina” diisen sairler, yeni bir seyler
sOylemek i¢in de “mazmun” dillerini daha da inceltmisler, terkiplerini uzatmislar
ve neticede girift anlamli, s6z sanath bir siir dili olusturmuslardir. Bu da bir miiddet
sonra yaraticigin devamliligini azaltmis, hayal evrenini sinirlamistir.

Iste, tam da bu noktada tasavvufun insan ruhundaki tesirlerini gézlemlemekte-
yiz. Neden sairler tasavvufun hayal diinyasindan beslenmistir? Tasavvufu kaleme
alan her sair bir mutasavvif ya da hal ehli midir? Elbette bu sorularin tek bir cevabi

yoktur, ¢linkil tasavvuf
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dogasini besleyen sosyal, siyasi ve dini hayat klasik edebiyatta da etkilerini agik¢a
gosterir. Asagidaki sekil, tasavvufun klasik edebiyattaki kaynagini, beslenme sart-
larin1 ve neticelerini ortaya koymaktadir.

Bu bakis agisi1 1s18inda tasavvufun edebi bir kaynaga doniismesindeki etkileri
sOyle agiklayabiliriz: Siyasi ve sosyal yapinin edebi eserler {izerindeki etkisi agik-
tir. Sair, yetistigi ¢evreden, devrin siyasi yapilanmasindan ve dini inang, diisliniis
kaliplarindan etkilenir. Divan sairleri i¢in de benzer bir durum séz konusudur. Has-
sas sair ruhunu, bedeninde siiriikleyen ve onu sosyal hayatin i¢inde anlamlandiran
sairlerin hayal diinyalarina yakinlasmak i¢in, i¢ alemlerinin imbiginden siiziilen
siirlerine bakmamiz gerekir. Divan siiri, gelenek ve yapi itibariyla “sekil” giizelligi-
nin estetik anlamda siirdeki en yliksek formudur. Tiire uygun muhtevanin dnceden
belirlendigi, aruz kaliplarinin belli bir formda oldugu bu edebiyatta, diisiince ve
hayal evreni de kendi i¢inde bir biitiinliik gdsterir. Sairane ruhun kaliplar 6tesinde
konumlanmis dogasi, divan siiri geleneginde, essiz ve yiice bir dag i¢inde gibidir.
Klasik edebiyat, tiim giiciinii ve giizelligini de i¢inde hifzettigi degerler zincirindeki
heybetten almistir. Biinyesinde barindirilan, beslenilen, igilen ve sonra sair ruhunda
edebi bir zevk haline doniistiiren kaynaklar kiiltiirel yapinin el verdigi 6lgiide ¢esit-
lilik gdstermistir. Oncelikle ortak hafizanin etkileriyle, yukarida da isaret edildigi
gibi, Islamiyet 6ncesi diisiiniis ve inang kaliplar1 nesilden nesile aktarilmistir, ama
klasik edebiyatin asil beslendigi kaynak; Islam dini, tasavvuf felsefesi, siyasi haya-
tin sosyal hayata yansimalar1 seklindedir. Hal boyle iken de sair, icinde bulundugu
sosyal yapidan ayri bir yerde konumlandirmak imkansizdir.

Sairi diger tiir yazarlarinda ayiran en énemli fark hig¢ stiphesiz hayal diinyalari-
nin zenginligidir. “Hayal diinyas1” olarak adlandirilan ve i¢ine “her seyin” sigabile-
cegi bir evrene sahip duygu alemleri sinirsiz, sonsuzdur. Diigiincenin, akilla “fikre”
doniistiigii, ardinda da “duygu” ile devinimlestigi ruh aleminde noktasiz bir tabiat
s6z konusudur. Iste, tam da bu noktada “ifade” etme, edebilme ihtiyac1 ortaya ¢ikar.
Asirlardan bu yana en atesli tartismalarin ortak sorusu: “Sair nasil yazar?” dipsiz
bir kuyudan ¢ikan seslerin toplamindan ibarettir. Zira bu, her sair i¢in bu ¢esitlilik
gostermekte, her sairin poetikasi da buna paralel olarak farklilik arz etmektedir. O
zaman, sairler i¢in hele de “Divan edebiyati sairleri” i¢in genellemeler yapmanin bey-
hude bir ¢alisma oldugu ya da olacagi aciktir. Bunun i¢in ¢alismamizin hareket nok-
tasin sairlerin “tasavvuf kaynagina” baglandig: diigiimler iizerinde yogunlagmustir.

Her seyden onemlisi, “yiice ve essiz” bir dag i¢inde hayal ettigimiz klasik
edebiyat ruhu, dinin, sosyal ve siyasi ortamin tazyiki iginde viicut bulmus, gelis-
mistir. “Yolun belli oldugu” ve “muhtevanin sekle tabi oldugu” divan siiri sairleri
pek ¢ok yonden kusatilmiglardi. Dini kural ve kaideler siir dilinin merkezinde yer
aliyor, Kur’an’1n ayetleri, Peygamberimizin stinnetleri siirin imge ve sembollerine
yon veriyordu. Sosyal hayat divan siirinin gozde oldugu sehirlerde ve mekanlarda
Islamiyetin etkisi ile “kag-go¢” iliskisi i¢indeydi, yani sehirlerde “kadm” sosyal
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hayatin bir parcasi degildi. Siyasi anlamda da “merkezi otoritenin” hakim oldugu
yap1 6n plandaydi. Bu ortam i¢ine dalan sair kalemi belli 6lgiilerde sinirlarin i¢inde
konumlanmigti. Divan edebiyatinin yiice daginda anlam ve imgeler ne kadar essiz
ve giizel olursa olsun sairi kisithyor, diisiince siradanhigina siiriikliiyordu. Oykii-
niilen biiyiik sairlere yazilan “nazireler” 6nceden “diisiiniilmiis” olan mazmun ve
semboller, yukarida da isaret edildigi gibi kelam: “dille” kusatiyor, “hayalin” 6nii-
ne geciyordu. Bu noktada da tasavvufun derin felsefesi o ylice dag i¢cinden ¢ikisin
kaynagini teskil etmekteydi. Klasik edebiyat ruhunun diga vurumu, bir nevi ruhsal
zenginligin patlamasi tasavvufun dile “hayal etme 6zgiirliigli” katan kiymetlerinden
ileri gelmekteydi.

Askin merkezde yer aldigi ve “askla” her seyin bambaska mazmun ve formda
anlatildig1 tasavvuf, divan siiri kanalina taze bir pinar gibi akiyor, Allah’a duyulan
ask ilahi bir kaynaga doniisliyordu. Bu noktadan sonra sairane ruhun anlam sahasi
genisledi ve tasavvufun genis hosgorii tabiati neticesinde dinsel imge ve semboller
yeniden bi¢cimlendi. Sairlerin, duygu ve diislince evrenini genisleten tasavvuf onlara

“goriineni” degil, “goriinenin ardindakini” “gdstereni” igaret etmeye basladi. Sair,
yiikselip tastigi o yiice dagin tepesinden artik daha genis bir perspektifle algiliyordu
evreni. Hal bdyle olunca da, “soyleyen” ya da “sdyleten” siirin muhatabi ile sair
kalemindeki mesuliyeti azaltiyordu. Sosyal, siyasi ve dini anlamda “konusulamaz”
olan pek seyin {izerine tasavvufun “hosgorii ortiisii” serildikge, siir makam degisti-
riyor ve kendisinden sonra gelecek nesillere de yon veriyordu.

Divan siirine ii¢ boyutlu duygu ve diisiince bahar1 sunan tasavvuf, bir miiddet
sonra da edebiyatin merkezinde yerini buldu. Bu noktadan sonra da siir, ister dini
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bir formda, isterse de ladini bakis acistyla sdylensin bir yonii ile tasavvufun derin
hayal diinyasindan beslenmeyi siirdiirdii. Elbette bu yalnizca divan siiri i¢in de ge-
cerli degildi. Halk edebiyati, divan edebiyati ile paralel olarak gelisimini bu yonde
siirdlirdii. Hatta halk edebiyatinin, 1860 sonrasindaki Tiirk edebiyatina kaynaklik
ettigi de biiylik bir gergektir.

Hal boyle iken, modern Tiirk edebiyatinin da “tasavvuf” felsefesinden etkilen-
memesi miimkiin degildi. Yalniz burada sair ve yazarlar tasavvufu degisen ve do-
niigen diinya algis1 ile konumlandirdi. Tasavvuf, bu yonii ile ikiye ayriliyordu artik.
Bunlardan ilki, “dini boyut” digeri ise “ladini boyut”. Sebep her ne olursa olsun,
siyasi ve sosyal buhranlarin arasinda kalan edipler kendilerini “sonsuz kaynakta”
ariyor, varolma nedenlerini “baslangi¢” ile anlamlandiriyorlardi.

Asagidaki sekilde, modern Tiirk edebiyati sair ve yazarlarinin ruh evrenindeki
¢Oziilme halkalarin bagini tartisacagiz.

Yukaridaki sekil, ister sair olsun ister yazar olsun 6zellikle Cumhuriyet Devri
aydinlarimin ruh haline yansiyan “ortak” sikismay1 ve kurtulus imgelerini anlatmak-
tadir. Tasavvuf felsefesi ise, bu sikigsmanin aslinda tam ortasinda yer almaktadir.
Bunun en biiyiik nedeni, yazar ve sairlerin baslangica dénme isteklerindeki ortak
hafizasindan kaynaklanir. Bu kiiltiirel bellekte ne vardir? Halk edebiyati, divan ede-
biyat1 ve son olarak Bati edebiyati... Iste tam da bu noktada tasavvufun felsefi
ylizii aydinlarin yliziine yansir. Zira, zihinlerinde bir terkibe ulagamayan Bati, dil
ve kaynak olarak edebiyatimiza yon vermis olsa da, aydinlarin kalemi hala eskiyi
yad eder. Kimi zaman “nakarati” belli bir isyandir pek ¢ok saire ilham olan, kimi
zaman sadece isimleri degigmis kurgusal bir yazgidir roman olarak karsimiza ¢ikan.
Sebebi her ne olursa olsun, bir dert vardir iglerinde, bir sikint1 yasarlar ki en i¢ agici
hayallerin tizeri diger sayfada erir gider. Onlarinki dyle bir dmiirdiir ki, bir yani
bahar bahge bir lilke, bir yan1 “bize” aglayan dipsiz kuyu. Kor kuyularinda siir de
roman da hikaye de, tiyatro da vardir, ama acilsa her birinin kapagi, hepsi bir zaman
diislemistir “orayi/oralar1.” Neresidir peki “oras1”? Iste oras1 insan hikdyesinin bas-
ladig1 yerdir. insan imgesinin varolus kaynagi. Hal boyle iken de, tasavvuf cakiverir
yiizlerine, lakin onlarin hepsi dini bir gayretle mi tutunmugslardir buna. Elbette hayir.
Buna da gerek yoktur zaten, ¢linkii yukarida da isaret ettigimiz gibi “ortak bir hafi-
zamiz” ve “ortak bir lezzet dimagimiz” vardir.

Osmanl1 Imparatorlunun yikilma siirecindeki catlaklardan gelen seslerin sid-
detini duyan da, Cumhuriyet ilan edildikten sonra halkin iniltilerini duyan da siiphe
yoktur ki aydinlardir. Onlar ne sagir, ne dilsiz olmay1 beceren, sirtlarinda alt1 yiiz
yillik edebi gelenegin tesiri ile Bati’ya yiizlerini ¢evirenlerin aydinligidir. Sosyal ve
siyasi doniistim halka ne yansitmigsa, onu eserlerine yansitan dev aynalardir hepsi.
Kagitlarmin yiiziine soguk ve yalniz odalarda yansiyan giines, bundan sonra goz
kamastirict bir 1s1kla halkin iizerinde 1s1r. Yani “halka dogru” gitmeyi isteyen ay-
dinlarin, yillar sonra halki aydinlatan ocaklarinda, iki seyin atesi yanar soner. Birin-
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cisi, kendilerine ait “o seyler”; ikincisi, 6grendikleri “o seyler.” Bu biiyiik senfoni
nihayetine yansiyan edebi tiirler, yukaridaki seklin aydin ruhuna dolan anlamlarini
icermektedir.

Kimi zaman ferdiyetin karanlhiginda dibe ¢oken, kimi zaman da halkin ma-
kaminda edebi eserleri ile goge yiikselen aydinlar, ruhlarin1 baglangicin giiciiyle
koruma altina almiglaridir. Bedensel bakimdan, magara, ev, oda... Olarak kurgula-
nan “kac¢is mekanlar1”; ruhsal bakimdan, aidiyet ve huzur ile anlamlanir. Evinden,
baslangicindan kopan insan, ilkin aile, sonra da toplum hayati ile yiizlesir. Ruh-
sal bakimdan hassas mizaglarina, kimi zaman bedeni hastaliklar1 da eklendiginde,
aile igin kurallar daha da icinden ¢ikilmaz bir hale gelir. ilk yalnizlik belirtileri de
burada ortaya ¢ikiverir. Daha ailede baslayan bu yalnizlik, sosyal hayatlarinda da
onlar1 yalniz birakmaz. Burada da siyasi, sosyal ve dini pek ¢ok faktoriin netice-
sinde ruhsal inceligler yasanir. Dinin etegine tutunanlar, huzur zirvesinde diinya ile
aralarina ¢izgi ¢cekerler ve tasavvufun insani baglangicina gotiiren askina biirtintirler.
Tutunamayanlarsa, inan¢ buhraninin, yabancilagmanin ve otoriteye isyanin temsili
oluverirler. Onlar i¢in yapilacak tek sey, baslanilan noktaya donmek, kagmak, sigin-
mak istegidir. Haritada yon yine bellidir, ondan evvelkiler de hep ayni yere siginip
saklanmislardir. Gitme zamani gelir. Bu ya dliimii 6zlemedir ki, pek ¢ogu eserle-
rinde bagkisisinin hayatini elleri ile sonlandirir, ya da saklanip bekleme halidir. Se-
bebi her ne olursa olsun, gidenler ile gelenleri ruhunda gatistiran, ferdiyetin aidiyet
erisimine olanak saglayan yine tasavvuftan gelen kaynaklarla biitiinlesir. Aslinda
istenilen, kurgusal bakimdan diislenen, anarsist bir istekle biitiinlesen ¢alkantilar
onlar1 dibe degil, goge yiikseltmektedir. Zira noktalanan, kimi zaman da marazi bir
ruhla uzatilan diinya siirgiinii, ilahi kavugma mekanina sigrayiverir.

Sonug olarak, tasavvuf Tiirklerin edebi geleneginde son derece dnemli bir
kaynak olarak yerini korumaktadir. Divan ve halk edebiyatinin da diinya ve ahiret
goriisleri ile besleyen tasavvuf, modern Tiirk edebiyatina da ilham olmustur. Ister
dini bir temele dayansin, isterse dini bir yapidan uzakta olsun tasavvuf muhtevasin-
daki “hayat algis1” yazar ve sairlere, evrensel bir perspektiften yiikselen bir bakis
acis1 sunmustur. Bunun en 6nemli nedeni de, “sevgi, hosgorii, kardeslik, yardimse-
verlik...” gibi kavramlarin halkin ihtiyacina karsilik vermesidir. Yaklagik yiiz yildir
siyasi ve sosyal degisimlerden hizla gegen, aiti oldugu medeniyet dairesini delip
bagska bir aleme yiikselen Tiirk halki ve aydinlari1 bu doniisiim buhranim siddetli
bicimde yasamistir. Yasanilan tiim sikintilar da eserlerindeki kahramanlan etkile-
mis, halkin derdine bu sekilde karsilik verilmistir. Neticede, tasavvufun ilhami i¢
sikintilarina, sosyal gerilimlere dogan bir umut olmus, muhtevasi ile de asirlarca
edebiyat1 beslemistir



