MATERYALIZME INANAN
Bir DERGI: INANC

Mehmet Can DOGAN

Inang, “sanat, fikir, aktiialite sunumuyla fkinci Kanun 1940’ta
Istanbulda yayin diinyasina girer ve Nisan 1940’ta yayimlanan dérdiincii
saysiyla kapanir. Ayda bir yayimlanan derginin “miiessisi’, Burhan Arpad
(1910); “imtiyaz sahibi’, M. Hultsi Dosdogru (1915); “yazi isleri mesul
midiiri”, Mustafa Namik Cankrdir. Son sayinin kiinyesinde, yaz1 isleri mesul
miidiirii olarak A. Ruhi Tuksavul goriiniir. Derginin “resim ve kompozisyon
isleri’nin Naci Biirge tarafindan yapildig1 jenerik sayfasinda belirtilir. Inang;
zarif bir kapak iginde, her say1 kirk sayfa olarak yayimlanir. Sayfa sayisina,
her ne kadar i¢ sayfa kagidindan yiiksek gramajli kuse kagida basilarak ay-
ristirilsa da, kapaklar da dahil edilmistir.

Inang, 1940’1n baginda gengler tarafindan ¢ikarilan kendine 6zgii ve ba-
gimsiz bir yaymn organi olarak belirir. Derginin “miiessis”i Burhan Arpad,
anilarinda, yazmaya nasil ve hangi yayin organinda basgladigini anlattiktan
sonra Inan¢'n olusum siireci hakkinda da bilgiler verir. Servetifiinun-Uya-
nis ve Kurun gazetesinde ilk metinlerini yayimlayan Arpad, Servetifiinunda
tanisip arkadas oldugu M. Hultsi Dosdogru’ya kendi dergilerini ¢ikarma
diisiincesini acar. “Kendi begeni ve sanat anlayis[larima] daha uyacak ve
bas[larima] buyruk” olarak yazmalarini saglayacak bir dergi ¢ikarmay tasar-
larlar. 1930’larda Yeni Adam dergisinde yazilar1 yayimlanan Liitfi Erisci de
Arpadlarin evindeki hafta sonu toplantilarina katilir ve iki arkadasin hayali-
ni paylagir. Cikarmayi planladiklar: derginin, donemin diger dergilerinden
farkli olmasini isterler. Arpad, derginin amacini, “Sadece edebiyat dediko-
dulari, sen-ben kavgalar: degil, kendi ¢alismalarnmizi verirken diinya sanat
ve kiiltiir olaylarim belirli bir diinya goriisiiyle Tiirk okurlarina ulastiralim
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istiyorduk. Ozenli bir baski teknigi ve sayfa diizeniyle ¢ikaralim istiyorduk.
ctimleleriyle aktarir. Bu amag dogrultusunda iki y1l toplanip konusur, deger-
lendirmede bulunur, yaz1 arsivi olugtururlar. Sonunda dergi; -istedikleri gibi-
ozenli bir tasarim, dikkat cekici bir kapak ve “belirli bir diinya goriisii"nii
yansitacak yazilarla ¢ikar. Inang, 1930’larin en ¢ok satilan “salon dergisi’
Yedigiin’in dagitimcist dagitir. Dagiticiya verilen iki bin adet derginin hepsi
“kisa siirede tiiken”ir. Ikinci ve {ilincii say1 da ayn ilgiyle karsilanir; dérdiin-
cii say, “dagiticinin da zorlamasiyla ti¢ bin” adet basilir. 1940’ta, Tiirk yayin
tarihinin en uzun omiirlii sanat ve edebiyat dergisi Servetifiinun-Uyanisin
yaklagik bes yiiz adet satildig1 hatirlanirsa Inang’in okuyucu tarafindan yo-
gun bir ilgiyle karsilandig1 rahatlikla anlagilir. Bununla birlikte dergi, iki ar-
kadagin “goriis ayriligr” nedeniyle kapanir. Burhan Arpad, bu beklenmedik
sona iliskin bilgiyi, “Derginin basin kanununa gore imtiyaz sahibi Hulisi
Dosdogru’yla -bugiin icin ikimize de ¢ocuksu geldigini sandigim- goriis ayriligs
yiiziinden ‘Inang’ siirdiiremedik.”* sozityle kaydeder.

>

Baski kalitesi ve gorselligiyle
donemin sanat ve edebiyat der-
gileri arasinda one cikan Inang,
reklam yogunluguyla da dikkati
ceker. Ilk sayidan baslayarak her
saymnin son dort sayfasi, 10’ ya-
kin reklama ayrilir; dort sayida
yayimlanan reklamlarin hemen
hepsi, ayn sirket veya ticaretha-
nenindir. Bunlar; kadinlarin go-
zetildigi krem reklamu ile kitabe-
vi, basimevi, etiket atélyesi, ilag,
kalem, mefrusat magazasi ve am-
pul reklamlaridir. Arka kapakta,
her say1 tam sayfa olarak meshur
N bir markanin ampul reklami yer
alir. Reklam ¢esitliligi ve zengin-
ligi, Burhan Arpad’in verdigi bil-
gilerden hareketle, hem derginin
cikist Oncesindeki uzun siireyi
hem de satis basarisini dogrular.

1 Burhan Arpad, Hesaplasma, MAY Yayinlar, Istanbul, 1976, s. 42.
2 Age,s. 43.
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Inang’in Cikis Amaci

Inang’in ¢ikig amacini ilan eden bir beyanname veya bildiri igeriginde
bir yaz1 olmamakla birlikte, ilk ii¢ sayida “Inan¢” imzasiyla yayimlanan
yazilar, derginin amacini yansittigi gibi tutumunu da somutlastirir. Ilk
sayidaki “Sanatkar” baslikli yazida, istenen sanatkar modeli i¢in gergeve
olusturulur. Bu yazida ileri siiriilen goriislere gore sanatkér, “kitlenin dili,
kalbi ve kafasi’"dir; “Devrinin ictimai kaynasmasina kelimelerin tung tanna-
niyetinden dbideler yaratan, yasadigi muhitin rengini veren, yeserdigi iilkenin
suuruna girebilen, bereket noktasini insanlik psikolojisinden, hamlesini kiiltiir
¢aghyanlarindan edinmis sade ve diiz bir insan™dir. Yazi boyunca, sanatkar,
insan ve toplum iligkileri bakimindan degerlendirilir; béylece onun, ne ol-
dugu ve olmadig: belirginlestirilir. Sonugta, sanatkarin “sosyal uyanikligin
ilk saiki, ictimai dalganin hareket noktasi, inkilaplarm hazirlayicisi, karga-
saliklarin yatistiricist” oldugu belirtilir ve sanatin da -bu belirlemeye bagl
bicimde- “bir cemiyet ilmi” oldugu vurgulanir. Bu yazidan Inang’in, toplumu
gozeten bir sanat anlayisin1 benimsedigi ve yaklasim olarak da pozitivizmi
onerdigi anlagilir.

Ikinci sayidaki “Tabiat” baslikli ilk yazida, bilimin varligi tanimlama ve
yorumlamada getirdigi yenilikler, materyalist bir dikkatle 6zetlenir. Burada,
insan her ne kadar maddeden hareketle kavransa da anlatimda sanatkarane
betimlemeler dikkat ¢eker. Tabiata iligkin gozlem ve ¢ikarimlar, su iddiay1
somutlastirir: “Durgun gol, ¢ilgin deniz; bas dondiiriicii ugurum, dag... Koru-
yan, tasan irmak; ¢oken firlayan yer... Ve biitiin bunlarin muhassalasi: Insan”.
Tabiattan insana ulagilirken maddenin gozetildigi agiktir; varilan sonugta,
hiimanist bir deger anlayis1 da fark edilir.

Ugiincii sayinin ilk yazist “Tenkit”te, akil 6ne ¢ikarilir; “fenkit ve imal”in
“aklin yaratici ve tadil edici iki melekesi” oldugu belirtilir. Yaziya gore, tenkit
olmadan gercegi bulmak dolayisiyla ilerlemek imkénsizdir. Bilim gercege
ulagsmada nasil tenkidi kullaniyorsa edebiyatta da bir eserin degerinin be-
lirlenmesi i¢in tenkitten baska yol yoktur. “Tenkit, hakiki sanati hazirlayan
mihenktir.” cimlesiyle noktalanan yazi, Inan¢'n eksiklik olarak belirlenen
elestiri alaninda etken bir dergi olacagini vaat eder. Bu vaat, metin merkezli
bir yaklagimi 6nermesi ve duyguyu degil akli 6ne ¢ikarmasiyla 6nemlidir.

Yukarida dikkat cekilen ii¢ yazi, dolayli da olsa [nan¢’in amacini agikla-
makta ve onu ¢ikaranlarin sanat ve edebiyati sosyal bir etkinlik alani veya ey-
lem bigimi olarak belirledigini gostermektedir. Bu yazilarin Burhan Arpad
ile M. Hultisi Dosdogru tarafindan yazildig1 sdylenebilir. Ayni yazarlar; bura-
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daki goriisleri dergideki denemeleriyle belirginlestirmis, siir ve hikayeleriyle

de somutlastirmistir.

Inang’in Kadrosu ve Igerigi

Inang, yukarida da belirtildigi gibi, gengler tarafindan kotarilmis bir
dergidir. Dolayisiyla kadrosu da genglerden olusmustur. Dergide; Burhan
Arpad ve M. Hulasi Dosdogru, yayimladiklar1 metin yogunluguyla dikkat
ceken imzalardir. Inang’a kimlik kazandirdig: sdylenebilecek diger imzalar
sunlardir: Mustafa Namik Canki, Cemil Sena Ongun, Liitfi Eris¢i, Taci Ko-
yutiirk, Mehmet Selim, Hasan Adnan Giz, D. Fikri Bahar, Zehra M. Resit,

Mubhsin Eke, Ziya Arikan. Bunlarin diginda,
plastik sanatlar 6zel sayis1 gibi hazirlanan
dérdiincii sayida goriinen imzalar1 [nang’in
kadrosundaki yazarlar olarak degil, konu
baglaminda dergiye yaz1 vermis adlar olarak
degerlendirmek gerekir.

Inang’ta bilgi veren ve diisiince ileten
metin, kurgusal metinlere oranla daha faz-
ladir. Gengler tarafindan ¢ikarilan bir dergi
i¢cin bu durum, onu duygunun degil diisiin-
cenin yonlendirdigine iligkin lehte bir goster-
gedir. Bu tutum, telif ve ¢eviri deneme, ince-
leme, arastirma, elestiri yazilariyla belirginle-
sir. Derginin kurucular1 Burhan Arpad ile M.
Hultisi Dosdogru imzali denemeler, Inan¢’in
iddiasin1 pekistirir.

M. Hulasi Dosdogru; “Anket ve Ropor-
taj” baslikli denemesinde, o yillarin gazetele-
rinde ¢okga goriilen anket ve roportajlar: bir
sorun olarak belirler. Ona gore, kolayci bir
tutum nedeniyle roportajlarda ne yazarin ne
de eserin anlagilmasina katki saglayacak bilgi
bulunmaktadir. “Layikiyle kullamldigi tak-
dirde kitle psikolojisinin ana hatlarini, sosyal
mekanizmamn biitiin giriftligini gozler oniine
serebilecek olan anket”, istismar edildiginde
okuyucuya hi¢bir sey vermez. Oysa “reel bir
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sanatin yardimcisi ve tamamlayicisi olan réportaj ve sanat, her seyden once
bir gaye yolunda kullaml[malidir]”?

Burhan Arpad, “Bekledigimiz Sanatkar” baglikli yazisinda, sanatgiyi,
“modern cemiyetin en kiymetli is¢isi” olarak tanimlar.* Ona gore iilkemizde,
toplumu kendi gercegi i¢cinde goriip yansitan sanat¢1 yoktur; bunu yapmaya
calisanlar veya yaptigini iddia edenler, toplumdan kopuk ve onunla alakasi
olmayan metinler tiretmektedir. Arpad’in elestirdigi sanat¢ida, Marksizm’in
terminolojisiyle “yanlis biling”in yonlendirici oldugu séylenebilir. O, boyle
demez ama soyledigi tam da budur. Arpad, bu bilincin Batrdaki 6rnekler
gozetilerek yenilenmesini; “sahtekdr”, “ciice”, “sahte tagli” sanatginin yerin-
den edilmesi gerektigini soyler. Bunun “yepyeni Tiirk cemiyetini” yansitacak
bir sanatg1 arayisi oldugunu vurgular. Edebiyat gozetilerek ileri siiriilen bu
goriisler; “Filmcilerimiz” (S. 1) bashikli yazida, sinema baglaminda yinelenir.
[ki yazida da sanatin eglence olarak algilanmasina karsi ¢ikalir.

Burhan Arpad ile M. Hultisi Dosdogru imzali “Dava” (S. 2) baslikli ya-
z1ida, 1930’larin ikinci yarisinda baglayan edebiyatta eski ve yeni kusak tar-
tismasi degerlendirilir. S6z konusu tartigmanin yapay bir giindem oldugu ve

“post kavgasi’na doniistigii belirtilerek “Sanat, ne bir post kavgasi, ne es dost
loncasi, ne de sohret basamagidir. O, ferdin kapris dleti degil, kitlelerin; ictimai
inkilaplar: idrak edebilen, ilerleme yolunda yeni ve diri hareketleri zorliyan
kitlelerin dinamizmidir.” denir. “Kitle” vurgusu, Inan¢'in diinya goriisiini isa-
ret ettigi gibi, toplumcu bir sanat anlayigini1 savundugunu da belirginlestirir.
Ayni yazarlarin imzasini tagtyan “Inkilap¢i Miinevver” (S. 3) baglikli yazida
da Cumhuriyet Tirkiyesinin ihtiya¢ duydugu aydinin ozellikleri agiklanir.
Bu yazidan, dergiyi ¢ikaranlarin var olan kiiltiirel ortama hakim durumdaki
“aydinlart” ve onlarin tutumunu yadsidig1 anlagilir. Dolayisiyla Inang’in ku-
rucu bir islev gozettigi soylenebilir.

Akil ve bilimin 6ncelendigi dergide, Batrnin model olarak belirlendi-
gi aciktir. Derginin felsefe ve psikoloji ilgisi, modelin kaynagini tanimaya
matuf bir yonelistir. Ozellikle Freud psikanalizi, insan1 tanima ve anlamada
iman edilmis mutlak bir hakikat gibi sahiplenilir. Benzer bi¢imde, bilim de
toplumu ve toplumsal sorunlar1 anlayip yorumlamada rehber olarak gorii-
lir. Tiirkiyede sanat ve edebiyatin “dogru” gelisimi icin Avrupadaki sanat
akimlariin tanitilmasina yonelik gayreti de bu tutum iginde degerlendir-
mek gerekir. [nan¢’taki yazilara bakildiginda bu belirlemeler somutlagacak-

3 M. Hultisi Dosdogru, “Anket ve Roportaj’, nang, S. 1, Tkinci Kanun 1940, s. 18.
4 Burhan Arpad, “Bekledigimiz Sanatkar”, Inang, S. 1, Ikinci Kanun 1940, s. 19.
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tir. Mustafa Namik Canki (“Felsefe Istilahlarr’, S. 1; “Auguste Comte”, S. 2),
Cemil Sena Ongun (“Fisagor’'un Tarikatr”, S. 2; “Positivisme’in Esaslarr’, S.
3; “Positivismede Ilim ve Ahlak’, S. 4) felsefe ve sosyolojiye; Refan Kudatgu
(“Avrupada Dogum’;, S. 1) bilime iliskin yazilariyla derginin séylemini des-
tekler. Ceviriler de ayn1 amaca hizmet eder. Bu baglamda Gaston Rageotnun
“Gayri Suurun Sesi ve Rityalar: Freud” (¢ev. Zehra M. Resid), “Jean Rostand’in
“Gecenin Otesi” (¢ev. Taci Koyutiirk) baslikli yazilar1 anilabilir.

Litfi Eriscinin konuyu tarihsel bir dikkatle degerlendirdigi ve giinii-
miiz icin de kaynak degeri tagtyan “Tiirkiyede Kadin Meselesi ve Inkisafi-
na Dair” (S. 2) baslikli yazisi, [nang'in toplumcu tutumuna katkida bulunur.
“Inang” imzal “Tag Parcast” (S. 2) baslikli yazida; “mahalli hava kuvvetli ve

sun’ilige diisiilmeden verildigi” i¢in s6z konusu film, “son yillarin en muvaf-
fak yerli filmi” diye sunulur. Bura-
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soylenecek olursa bu “fantezi anket’lerde giincelin izinden gidilir. Bazilar
Necmi Riza tarafindan ¢izilmis abartili bir portre tiplemesiyle siislenen bu
anketlerde, “Edebiyat nedir?” sorusuna cevap aranir (S. 1); edebiyatta “es-
kiler” ile “yeniler”’in kimler ve iddialarinin neler oldugu cevaplanir (S. 2);
“Babiali’nin hangi “degerler”le orgiitlendigi sergilenir (S. 3); “Giizel Sanatlar
Akademisi”nin nasil orgiitlendigi ve calistig1 anlatilir (S. 4). Sadece sonuncu
orta sayfa metninin “fantezi anket” degil, tanitic1 diiz bir metin oldugunu
belirtmek gerekir.

Inangtaki siirlerde Nazim Hikmet'in agti1 serbest nazim kanah kul-
lanilmistir. Nazim Hikmetin 835 Satir (1929) adli kitabindaki bigimsel
ozellikler ve tipografik tasarruflar, dergideki siirlerin hemen hepsinde uy-
gulanmistir. Ton ve tutum olarak da bu siirin izinden gitme niyeti tasiyan
metinlerde, tutuk bir sdyleyis ve toplumla ve toplumsal olanla bag kurma
cabasinin baskisi fark edilir. Ozellikle M. Hultsi Dosdogrunun metinleri
(“Libido”, “Kiyidan Gelen Tiirkit, “Toprak’, “Geveleme”) bu durumu olabil-
digince somutlar. Taci Koyutiirk, Mehmet Selim, Hasan Adnan Giz, Ziya
Arikan ve Riza Polatn metinleri; bicimsel olarak serbest nazma bagli olsa
da ton ve tutum yoniinden ayni bilinci tasimaz. Bu adlardan sadece Taci
Koyutiirkiin dizeci soyleyise ve tutuma yakin durdugu belirtilmelidir.

Inang, telif hikaye yoniinden zayif bir dergidir. Burhan Arpad, derginin
tek hikayecisidir. Onun metinlerinde, Inan¢’in toplumcu iddias1 belirginlesir.
“Biitlin Bir Giin'de (S. 1); ¢alisma hayati ile topluma yabancilasmis arkadasla-
r1 arasinda sikisan biri, kendini kitaplardan kurdugu diinyaya atar. “Herhan-
gi Bir Tesadiif te (S. 2), mezarliga taginan iki tabut ve cenaze alay1 tizerinden
sinif farkinin dogurdugu esitsizlik sergilenir. “Sekize Bes Var’da (S. 3); bir
fabrika is¢isinin giinliik hayati, fabrika diidiigii sembolii tizerinden anlatilir.
Anilanlardan bagka telif olarak M. Huldsi Dosdogrunun da “Cesme Bas1”
adli bir hikayesi, derginin son sayisinda yer alir. Bu metinde, sosyal hayatla
koyliilerin yoksunluklar: tizerinden iligki kurulur.

Inang’ta, Tirk edebiyatindan ¢ok Bati edebiyatina ilgi gosterilmistir.
“Diinya Edebiyatindan Hikayeler” sayfalarinda Aldous Huxley'nin “Kitap¢1
Dukkanr” (cev. Vahdet Giiltekin), Emmanuel Bovenin “Déniis” (cev. Taci
Koyutiirk), W. B. Yeats'in “Hanri Hanlaruj'un Maceralar1” (gev. Taci Koyu-
tiirk) ve Ernst Glaeser’in “Kiraz Bayram1” (¢ev. Burhan Arpad) adli hikayesi
yayimlanmig; “Diinya Edebiyatindan Biyografiler” sayfalarinda James Feni-
more Cooper, John Ruskin, Samuel Johnson ve Jack London hakkinda bilgi
verilmis; “Diinya Edebiyatindan Hadiseler” baglig1 altinda Georges Duha-



Materyalizme Inanan Bir Dergi: Inanc

mel, Philippe Heriat ve Thomas Mann’in son eserleri tanitilmig; “Garp Ede-
biyatindan Tetkikler’de “Parnasse ve Symbolisme” (Taci Koyutiirk, S. 3-4)
akimlar1 degerlendirilmistir.

Fred Bérence’in “Hadiseler Kargisinda Artist” (¢ev. Zehra M. Resid), J.
G. Triconun “Kitaplar ve Okuyucular”, J. H. Rosny-ainénin “Romanlastiril-
mis Tarih” (¢ev. Muhsin Ete) baslikli denemeleri de derginin sanat, edebiyat
ve sanatgiya bakisini ¢eviri metinlerle pekistirmek agisindan dikkat cekicidir.

Inan¢'in, “sanat” dergisi 6zelligi resim ve sinemaya gosterilen ilgiyle be-
lirginlesir. Edebiyattaki tutumun aksine resim ve sinemada Bat1 sanatinin
verimlerinden cok Tiirk ressamlarinin ve sinemasinin verimleri 6ne cikarilir.
Raif Pamuk¢unun “D Grubu ve VIITinci Sergi” (S. 3) baslikli yazisi ile 4. sa-
yida genis bir dosyada sunulan su yazilar, bugiin i¢in referans degerindedir:
Zeki Faik Izer, “Plastik San’atlar ve Cemiyet”; Halil Dikmen, “Bizde Resim”;
Nurullah Berk, “Bir Klasizme Dogru”; Cemal Tollu, “Halk Resmi ve Yiiksek
Resim Sanatr’”.

Derginin sunumunda bir vaat olarak beliren “aktiialite” sozctigi, her
saymnn ilk sayfalarinda bakisimli yayimlanan “I¢ Aktiialite-Dis Aktiialite”
baslig1 altindaki imzasiz yazilarla somutluk kazanir. Kiiltiir ve sanata iliskin
glincel gelismeler ile yayin diinyasinda gozlenen etkinlikler, bu sayfalarda
degerlendirilir. Giincel konularin se¢imi kadar yorumlanmasi da derginin
tutumunu yansitir. Ozellikle “Dig Aktiialite” sayfasinda, edebiyat édiillerine
ve Nazizm'in baskis1 nedeniyle iilkelerinden ¢ikmak zorunda kalan yazarla-
rin temsil ettigi “Alman Muhacir Edebiyati”nin verimlerine yogunlasildig:
fark edilir. “Alman Muhacir Edebiyati”na hem “Dis Aktiialite” sayfasinda-
ki haber ve degini yazilariyla dikkat ¢ekilmesi hem de dergideki gevirilerde
“muhacir yazarlar”in metinlerine ilgi gosterilmesi, [nang¢’in fagizm karsit1 bir
yayin olarak belirmesine katkida bulunur.

Inang1 1940’larda yayimlanan sanat dergilerinden ayiran ve bityiik bir
olasilikla satisini da arttiran 6nemli bir 6zelligi, her sayida “Diinya Edebiya-
tindan Yeni Portreler ve Fragmanlar” adiyla yaklasik 16 sayfalik bir ek ver-
mesidir. Bu eklerin nasil ve hangi amagla hazirlandig1, “beynelmilel kiymet-
lerin bir edebi portresi gizildikten sonra, segilecek bir eserinin en karakteristik
pargasi, aynen Tiirkceye cevrilecektir” soziiyle agiklanir. Eklere ardisik sayfa
numarast verilmesi ve “Inang Negriyat1-1940” ibaresinin konulmasi, bunla-
rin bir kitap olarak tasarlandigini bildirir. Ayrica bu ekler, derginin igerigiyle
de biitiinlesir. Georges Duhamel, Erich Maria Remarque, Frans Eemil Sillan-
paa ve Aldous Huxley, portreleri ¢izilerek karakteristik bir metinle ek olarak
sunulmustur.
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Inang’ta gevirinin 6ncelemesi ve
ekleriyle de bu tutumun pekistiril-
mesi, onu ¢ikaranlarin yayn etkinli-
gini dergiyle sinirlamadigini gosterir.
Nitekim eklerin duyuruldugu liste-
de on bir yazarin adi vardir. Inang
Nesriyat1 tarafindan 1940ta ya-
yimlanan M. Hultisi Dosdogrunun
Sehir-17 Sonat ve Burhan Arpad’in
Sehir-9 Tablo adl kitaplari, [nang'm i .
sadece dergi olarak degil, kitap yay1- *
niyla da siirecek uzun vadeli bir ya- '
yincilik projesinin siireli yayin kolu
oldugunu haber verir.

Sonug¢

1940’1n ilk ayinda yayin diinyasi-
na giren Inang’ta, materyalist diinya
goriisii benimsemis; bu goriis dog-
rultusunda toplumcu sanat anlayist |

one ¢ikarilmistir. Alman Fagizminin
edebiyatcilara uyguladigr baskiya
dikkat ¢eken derginin Fagizm karsit1 bir yayin olarak konumlandig agiktir.

Derginin sunumundaki “sanat, fikir, aktiialite” sozciikleri, birer vaat
olarak degerlendirildiginde Inan¢’in dort sayilik kisa omriinde bu vaadi kar-
silayan bir yayin oldugu rahatlikla séylenebilir. Cumhuriyetin degerlerini
sahiplenen ve Batr'yr vaadindeki {i¢ alan i¢in de model olarak benimseyen
dergide, Tiirk edebiyat: golgede kalmistir. Telif kurgusal metin yoniinden
zayif bir icerik gozlenen dergi, ¢evirilerle bu zaafini telafi etmeye ¢aligmigtr.
Bu, [nan¢’in bir yayin etkinliginin dergi kolu olarak tasarlanmasindan kay-
naklanmustir.

Séylemini igerikteki biitiinlitkle yansitan [nang, tasarimi ve gorsel zen-
ginligiyle de yayimlandig1 donemde dikkat gekici bir dergidir. Bu 6zellikleri,
onun yogun bir taleple kargilanmasini saglamistir. Inang’ta goriinen imzalar,
sonraki yillarda toplumcu sanat anlayisini benimseyen dergilerde yazmay1
siirdiirmiistiir. Ancak Inan¢’tan Tiirk edebiyatina Burhan Arpad diginda bir
isim kalmamuistir.



